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Abstract: (Unconventional Percussion — a New Concept) The percussion instruments experienced the
most impressive development in the 20th century. Different instruments have been invented, leading to the
emergence of new concepts such as unconventional percussion, an attractive concept, particularly
appreciated by the public. Simultaneously with the appearance of innovative instruments, the authors of
the genre also proposed the use of the human body as a percussion instrument. Thus, as a subdivision of
the unconventional, a new concept was propelled — body percussion. In this paper I will highlight and
detail both the transition from conventional, to non-conventional instruments of percussion and the fusion
of the two. I will also present the inception of a new type of artist, the percussionist-actor and the
importance of syncretic art in a new type of stage representation. Globally, among the most prominent
representatives of this concept are Stomp, Blue Man Group or Mayumana. In Romania the originator of
this concept is the musician, entrepreneur and pedagogue Zoltan Toéth, the founder of the group Sistem.

Keywords: unconventional percussion, body percussion, syncretic art, percussionist-actor, stage
representation

Rezumat: Instrumentele de percutie au cunoscut cea mai ampla dezvoltare in secolul XX. Au aparut
instrumente noi, determinante in aparitia unor concepte noi, precum percutia neconventionald, un concept
atractiv, deosebit de apreciat de public. Concomitent cu instrumentele inovatoare, autorii genului au propus
si utilizarea corpului uman drept instrument de percutie. Astfel, ca o subdiviziune a neconventionalului a
aparut conceptul de body percussion. In lucrarea de fatd voi sublinia si detalia atat etapele trecerii de la
instrumentele de percutie conventionale, traditionale, la cele neconvntionale cat si fuziunea acestora. De
asemenea voi prezenta infiriparea noului tip de artist, actorul-percutionist si importanta sincretismului
artelor in formarea unui nou tip de miscare scenica. La nivel global, printre cei mai de seama reprezentanti
ai acestui concept sunt trupele Stomp, Blu Man Group, Mayumana. In Romania initiatorul acestui concept
este muzicianul, antreprenorul si pedagogul Zoltan To6th, fondatorul grupului Sistem.

Cuvinte-cheie: percutia neconventionald, body percussion, sincretism, actor-percutionist, miscare
scenicd

1. Argument... pentru un nou concept in percutie

Percutia a aparut odaté cu viata, cu sunetul pasilor, cu ritmul inimii, cu sunetul
ploii atingand pietrele sau zgomotul valurilor marii izbindu-se de stanci. Desi a existat
din cele mai stravechi timpuri, ca si gen a cunoscut cea mai complexad dezvoltare si
apreciere din partea compozitorilor si interpretilor Incepand cu secolul XX. Paradoxal
ar putea fi clasificat ca si o noutate.
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Dizolvarea armoniei tonale In muzica secolului XX, a deschis o noud era de
explorare febrild a calitatilor complexului sonor, fenomen care atrage aparitia unor
genuri muzicale reprezentative pentru instrumentele de percutie, in cadrul peisajului
muzical. Se face resimtita tot mai mult in acest secol nostalgia primitivismului in toate
domeniile artei, lucrarile moderne reinviind incantatiile, dansurile rituale, simbolizand
tot mai mult Intoarcerea la sonoritatile primitive.

Initial rolul instrumentelor de percutie a fost de acompaniament in orchestrele
simfonice, dar mai apoi compozitorii au acordat un rol tot mai important acestora,
creand lucrdri mai ample pentru instrumente de percutie solo, pentru ansambluri de
percutie si lucrdri pentru percutie si orchestra. Totodata cu dezvoltarea noilor modele
de instrumente de percutie se dezvolta si tehnica instrumentald. La nivel global apar
noi modalitati de utilizare a baghetelor, pozitii noi ale mainilor, care au ca scop
inlesnirea abilitdtilor tehnico-interpretative ale interpretilor.

Concomitent cu instrumentele inovatoare, autorii genului au propus si utilizarea
corpului uman drept instrument de percutie. Astfel a aparut conceptul de body
percussion, o forma neconventionald a percutiei in sine. Paradoxal, acest tip de percutie
neconventionald, era de fapt o normalitate In viata omului primitiv. Plusvaloarea
actuald este produsa prin utilizarea formulelor ritmice si a combinatiilor dintre acestea
intr-o maniera constientd, educata, elevata.

2. Introducere in percutia neconventionala

O privire globala asupra desfasurdrii percutiei ca functie, ca indeletnicire sau ca
profesie, proiecteaza imaginea unei activitati ciclice a acesteia. Ceea ce in prezent
numim ,,traditional”, predecesorii nostri ar fi numit probabil ,,neconventional”, iar ceea
ce pentru noi este ,,neconventional”, era considerat de straimosi ,,traditional”.

Dintre instrumentele de percutie traditionale se disting ca si importanta
timpanele, toba mare de concert, cinelii dubli, setul de multipercutie, xilofonul,
glockenspielul, trianglul sau tamburina, instrumente regasite in general in cadrul
orchestrei. Genul de percutie-solo este reprezentat in general de marimba, supranumita
,,regina instrumentelor de percutie” si de vibrafon, dar s-au scris lucrari solo si pentru
celelalte instrumente de percutie. Aceste ultime doud instrumente sunt asemanatoare ca si
structurd, deosebirea majora constand in tipul de material folosit in confectionarea tastelor:
lemn, respectiv metal.

Foarte multi compozitori au fost atrasi de abundenta posibilitatilor timbrale pe
care le ofera instrumentele de percutie, dedicandu-le pagini de o nemarginita valoare si
dand oarecum un imbold spre cautare, spre inovare. Totodata aceastd cautare perpetud
anoilor timbre si infaptuirea unor melanjuri ritmico-melodice diversificate au favorizat
inventarea unor instrumente, special concepute pentru o lucrare anume. Dar esenta
neconventionalului nu este neapdrat crearea unor noi instrumente, ci utilizarea
obiectelor si a materialelor deja inventate, drept instrumente de percutie. Creativitatea
si cutezanta au facut posibila folosirea in acest domeniu de pilda a obiectelor de uz
casnic sau de menaj, a pieselor auto, a instalatiilor sanitare, a pieselor de mobila, a

417

BDD-A31501 © 2020 Jatepress
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 16:28:09 UTC)



Muzica si teatru QVAESTIONES ROMANICAE VIII

jucdriilor, a mingilor sau altor obiecte sau materiale. Astfel, cea mai bogata ramura a
instrumentelor muzicale, din punct de vedere numeric, tocmai s-a extins exponential.

Ca si cum toate acestea nu ar fi fost de ajuns, s-a lansat ideea prin care corpul
uman poate fi folosit ca instrument de percutie si astfel s-a creat conceptul de body
percussion, ca o subdiviziune a neconventionalului. Artistii care executa lucrari incluse
in aceastd noud categorie nu sunt neapdrat si muzicieni, dar cu sigurantd trebuie sa
detina notiuni despre ritm, despre sunet si sa fie capabili sa reproduca fidel cerintele
autorului. De asemenea un rol deosebit de important il are miscarea scenica, astfel incat
percutionistul devine si actor. Rezulta asadar un nou tip de migcare scenica, diferita de
reprezentatiile de tipul teatrului sau al operei si un nou tip de artist, actorul-percutionist.

Printre cei mai cunoscuti reprezentanti ai percutiei neconventionale sunt
grupurile Stomp, Blue Man Group, Mayumana, Safri Duo si multi altii. In Romania
initiatorul acestui concept este muzicianul, antreprenorul si pedagogul Zoltan Toth,
fondatorul grupului Sistem.

3. Neconventionalul sau educarea primitivismului in percutie

Starsitul anilor 80 si inceputul anilor *90, gaseste doud grupuri de artisti, care
reusesc cu succes sa introducd un nou tip de arta scenicd, combinand teatrul cu percutia
neconventionala, pantomima, decorurile futuriste, sunet, lumini si efecte speciale ale
vocii, realizand astfel un sincretism al artelor. Este vorba despre grupurile Blue Man
Group din S.U.A si Stomp, din Marea Britanie. Principala diferenta acustica dintre cele
doua grupuri consta in utilizarea de catre Blue Man Group a unor instrumente special
create de artistii nsisi, pe cand Stomp recurge la transformarea unor obiecte in
instrumente de percutie. Bineinteles si tipul de spectacol realizat de cele doud grupuri
prezinta diferente.

Blue Man Group — imagini din timpul spectacolului din Las Vegas, S.U.A.
(fotogratii din arhiva proprie)

Blue Man Group au produs instrumente compuse din tuburi de PVC, de diferite
dimensiuni, unele dintre ele avand orificiile acoperite cu 0 membrana din latex sau
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cauciuc. Aceste instrumente au fost masurate in prealabil pentru a face posibila redarea
unui sunet anume. Producerea sunetului este realizata prin lovirea corpului de PVC sau
a membranei cu alte tuburi mai subtiri sau cu ajutorul unui anumit tip de palete din
material plastic sau lemn.

Dupa cum am aratat mai sus, Blue Man Group isi confectioneaza propriile
instrumente. Spre deosebire de acest grup, formatia Stomp utilizeaza cam aproape orice
obiect imaginabil sau inimaginabil in percutie: de la obiecte de uz casnic si menaj, cum
ar fi mixere pentru fructe sau maturi, pand la obiecte sanitare sau articole de sport,
precum lavoarele sau mingile de baschet. Grupul se axeaza si pe combinatia dintre
aceste instrumente si body percussion, iar probabil cel mai atractiv lucru este
interactiunea cu publicul care pactic face parte din spectacol, neavand doar rolul de
simplu spectator. Din punct de vedere al resurselor materiale si umane, Stomp a pus
bazele unui concept ,,sdndtos”, daca pornim de la premisa ca un instrument de percutie
conventional, Tn spetd marimba sau setul de multipercutie, este mult mai costisitor decat
obiectele utilizate de acest grup. De asemenea pentru a putea interpreta o lucrare la
marimba sau la timpane este nevoie de studii de specialitate, pe cand redarea unor
lucrari de tip neconventional nu necesita neapdrat acest lucru.

Consider ca acest concept poate fi aplicat cu usurintd in gradinite sau scoli,
putand fi realizat ca o activitate de grup. Astfel se realizeaza un impact social pozitiv,
fiind posibild crearea unui grup unit, dornic de a munci si de a reda o lucrare in
ansamblu. Rezultd o situatie de tip win-win, accesibila la scard larga. Existd de
asemenea si latura ecologic-pozitivd a acestui concept, reutilizandu-se in general
obiecte considerate nefolositoare in alte ramuri.

in Roménia unul dintre initiatorii acestui concept este artistul, pedagogul si
antreprenorul Zoltan Toth, fondatorul grupului Sistem. Zoltan Toéth este absolvent al
clasei de percutie condusd de maestrul Grigore Pop, din cadrul Academiei de Muzica
,,Gheorghe Dima”, din Cluj Napoca. In anul 2003 a absolvit Masteratul in Stilistica
interpretdrii, in cadrul aceleiasi institutii. A avut numeroase colabordri cu artisti,
compozitori si institutii de prestigiu, atat pe plan intern cat si international, interpretand
si imprimand lucrari In primd auditie. A reusit alaturi de grupul Sistem si artista
Luminita Anghel cea mai buna clasare a Romaniei in concursul Eurovision si anume
locul III in anul 2005. De asemenea, dezvolta activitati din sfera ecologismului, fiind
un fervent activist pentru mediu, alaturi de WWF DCP Romdnia in calitate de
Ambasador Earth Hour, Asociatia MaiMultVerde, Let’s Dolt,Romania! si Asociatia
Recolamp. De asemenea, este implicat Tn multe alte proiecte care sustin ecologismul in
tara si 1n strdinatate (www.zolitoth.ro).
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Stomp — imagini din spectacol, Las Vegas, S.U.A.
(fotogratii din arhiva proprie)

Grupul Sistem a reusit cu brio fuziunea intre conventional si neconventional prin
imbinarea elementelor de ritmicd traditionald europeand, cu cele apartinand altor
culturi, in speta sud-americane, africane sau asiatice, folosind instrumente de percutie
din ambele sfere (setul de multipercutie, recipiente din metal, mase plastice, lemn,
precum si unelte folosite in constructii, de pilda polizorul unghiular). De asemenea,
grupul a promovat tipul de arta scenica propusa de predecesorii Stomp sau Blue Man
Group, definind conceptul de actor-percutionist, un artist complet, pregatit pentru un
altfel de spectacol, deosebit de admirat de public.

Personal, in calitate de cadru didactic de specialitate la percutie, sustin
promovarea acestui tip de percutie neconventionald. Am observat cd in urma
desfasurarii acestei activitati la cursurile de instrument sau ansamblu cameral, studentii
au devenit foarte interesati, receptivi, au creat un grup unit, puternic, devenind dornici
de a aparea pe scend. S-au Inldturat anumite bariere care anterior stateau in calea lor.
Cred cu toatd convingerea ca este si un element de ridicare a increderii in sine, in
propriile capacitéti psiho-emotionale, care permite o mai buna reprezentare scenica din
partea tinerilor artisti percutionisti.
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Grupul Sistem — fondator Zoltan Toth
(poza preluata cu acordul autorului de pe site-ul www.iconcert.ro)

Pentru o mai buna intelegere a acestui concept voi prezenta pe scurt o lucrare de
tip body percussion, pentru patru percutionisti pe care ii voi numi ,,instrumentisti—
instrumente”. Lucrarea se intituleaza Samba Life si apartine compozitorului german
Eckhard Kopetzki.

4. Samba Life — analiza lucrarii

,,Instrumentele” folosite 1n aceasta lucrare sunt urmatoarele: bataia piciorului (cu
talpa pe podea), bataia cu palmele pe ambii genunchi, pocnitul din degete, bataia din
palme si voce. Fiecare dintre cei patru interpreti utilizeaza toate aceste ,,instrumente”.
Avand in vedere cd interpretii sunt tipologii fizice diferite, va rezulta bineinteles o
varietate timbrala.

Lucrarea este structuratd simetric, pe 4 sectiuni, fiecare contindand 8 maésuri
(8+8+8+8). Primele 4 masuri au un rol expozitiv-dramatic, instrumentistii-instrumente
sunt prezentati in scend similar unor personaje care, pe rand, expun patru caractere
ritmice diferite. Succesiunea intrarilor contureaza urmatorul tipar polifonic non-imitativ:

Fig. 1

Tiparul polifonic este non-imitativ datorita faptului ca fiecare ,,voce” ritmica
expune un model ritmic diferit. Diferentele ritmice au loc la nivelul celulelor si a
motivelor si nu la nivelul figurilor.
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Submotivul a, prin repetitie formeazad un motiv de extensiunea unei masuri pe
care l-am notat cu o.. In mod similar, pentru a simplifica notatia, submotivul p formeaza
motivul f. Cu alte cuvinte, fiecare voce introduce un model ritmic ce se poate reduce
sintactic la o masurd, repetitia diferitelor modele — motive releva o gradatie aritmetica
a masurilor ce respectd formula n-1, de unde rezulta sensul descrescator al numerelor
consecutive 4, 3, 2, 1 din schema urmatoare:

1 2 3 4 Il Masura
0
Y Y
a o a a
b b b
Fig. 3

Aceasta parte introductiva de 4 masuri este totalizata izoritmic (toate ,,vocile”
emit sincronic acelasi ritm) in masurile 5-6 intr-un nou motiv (model) ritmic & y*+
winversat + Zl +y
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Ex.: Kopetzki — Samba Life, mas. 5-6.
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Urmatoarele 2 masuri (7-8) reprezintd o sinteza concluzivd a acestei prime
sectiuni care se va nota cu A. Fiecare percutionist reda propriul motiv ritmic, de aceasta
data nu ca intrari polifonice, ci simultan:

Ex.: Kopetzki — Samba Life, mas. 7-8.
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Cea de-a doua sectiune — B — prezinta grupari de tip gemelus, cite doua voci
grupate pe acelasi model: percutionistul 1 cu 3 si 2 cu 4 in masura 9 si simetric in
masura 13:

423

BDD-A31501 © 2020 Jatepress
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 16:28:09 UTC)



Muzica si teatru QVAESTIONES ROMANICAE VIII

Ex.: Kopetzki — Samba Life, mas. 9 si 13.
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Simetria masurilor 9 si 13 certifica tipologia patrata a acestei strofe B: 4 masuri
+ 4 masuri.

Masura 10 aduce un nou tip de figura: p % si astfel un nou motiv C.

Ex.: Kopetzki — Samba Life, mas.10 — 12.

= o e | B e pe
Pere. | | e — BB Fale A% -
== = = 4
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pere 3 |HE—= = — —= R ¥ | :
B PE e v = ’
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Perc. 4 = = | = [ !
= = e ~ == 4
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In exemplul de mai sus se poate observa suprapunerea a doua planuri, dupa care
scriitura (masurile 10-11) se diferentiaza astfel:

Perc. 1 + Perc. 2 -—-------—-—- plan izoritmic — motiv { + g

Perc. 3 + Perc. 4 -—--—-—------ plan heteroritmic - complementaritatea motivelor o
sip

Suprapunerea de planuri, de aceasta datd inversatda se reflectd asemenea unei
rime in masurile 14-15, iar masurile 12, respectiv 16 inchid cele 4 masuri prin structura
izoritmica concluziva.
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Ex.: Kopetzki — Samba Life, mas. 14 — 15.
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Urmatorul segment, strofa C cuprinde mésurile 17-24, in care se poate observa
ca vocile au acelasi material sonor, dar in masurile pare vocile se regdsesc in unison,
pe cand in masurile impare, vocile 142 si 3+4 formeazad ritmuri complementare.
Trecerea intre strofa C si ultima sectiune, D, se realizeaza prin aparitia instrumentului
,,voce”, care apare in unison la cele 4 voci.

Ex.: Kopetzki — Samba Life, mas.24 — 25.

sprechen _|-'_ E gy
e = O

sprechen r i |
e ——
Tschi-ki Tschi-ki Tschi-ki Tschi-ki Tschik - |
|
sprechen B j :

- F—o oo —w o —o—o—

_s%hﬂ_’___ = |!| - J-!__!

e e e e e e e f_:--g-————i—{
Tschi-ki Tschi-ki Tschi-ki Tschi-ki Tschik -
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Strofa D poate fi interpretata ca un C variat, fiind o forma concluziva a lucrarii
in care sunt incluse toate elementele ,,instrumentale” utilizate precedent.

Ex.: Kopetzki — Samba Life, mas. 30 — 32.

D.C. al Fine

AY AN AN AV

L BpEEEEEEC

Se poate observa asadar ca Samba Life este o lucrare accesibild din punct de
vedere ritmic, atractivd prin utilizarea ritmurilor specifice sud-americane, in speta
ritmul de samba. Se poate lucra in orice mediu, nefiind nevoie de foarte mult spatiu sau
de instrumente de percutie. Este doar un exemplu din multe altele din ceea ce s-ar putea
realiza in percutia neconventionala. Imi doresc ca aceasta scurtd incursiune pe tiramul
acestui concept sd vina in sprijinul celor interesati si sa propage cat mai multe viziuni
in eventualele cercetari ulterioare.
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