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In mod evident, literatura de avangardi publicati in Romania in epoca
interbelica marcheaza, intr-un context de consolidare a nationalismului autohton Th
toate domeniile vietii publice, o radicald/ spectaculoasa orientare cosmopolita. Pe de
o parte, poezia romaneasca de avangarda, cultivata in principal de autori evrei
precum Tristan Tzara, B. Fundoianu (Benjamin Fondane), llarie Voronca, Mihail
Cosma (Claude Sernet), Sasa Pana, Gherasim Luca si Paul Paun, intre altii, a avut ca
principal model, incepand cu deceniul al doilea al secolului trecut, nu traditia poetica
nationald, inchistatd in general in formule retorice vetuste de sorginte romantica
(s@manatoriste, poporaniste etc.) sau simbolistd, ci modernismul european prin
curentele sale cele mai radicale, in speta futurismul italian si rus, dadaismul si
suprarealismul francez. Pe de alta parte, acesti autori au contribuit in mod esential la
imbogatirea acestor directii, propunand chiar, uneori, formule inedite prin care,
direct si/sau indirect, au ,,internationalizat” literatura romana, cupland-o0 programatic
la miscari si tendinte supra- si trans-nationale. E mai ales cazul poetilor Tristan
Tzara, Benjamin Fondane, Ilarie Voronca si Gherasim Luca, cdrora li s-ar putea
adauga, desigur, si cel al lui Paul Celan si Isidore Isou, care insa au scris foarte putin
in limba roméana.

Imbracand forme variate si impresionante, avangardismul roménesc a
reprezentat un fenomen efervescent, prolific, prin care cultura romana se poate
spune, intr-adevdr, ca s-a sincronizat cu cultura europeand; mai mult chiar, se poate
afirma cu perfectd indreptatire cd, printr-o serie de personalititi de exceptie,
avangarda romaneascd a avut un aport considerabil la Tnnoirea literaturii si artei
moderne universale. Astfel, poetul Tristan Tzara si artistul plastic Marcel Iancu au
pus in 1916, la Ziirich, bazele dadaismului, care la randul lui a avut o influenta
cataliticd asupra miscérii suprarealiste initiate dupa 1920 in Franta de André Breton,
al carei prestigiu mondial s-a datorat intr-o buna masura si activitatii unor poeti si
artisti evrei de origine romana, ca Gherasim Luca, Victor Brauner, Jacques Hérold
sau Jules Perahim. Tot 1n acei ani, pictorii Marcel Iancu si M. H. Maxy participa
activ la miscarea constructivistd internationald, atit prin expozitii personale sau
colective, cat si prin revistele pe care le-au dirijat la Bucuresti, ,,Contimporanul”
(1922-1932), respectiv ,,Integral” (1925-1927); sub egida revistei ,,Contimporanul”,
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fondate de Marcel lancu si lon Vinea, s-au organizat la Bucuresti, incepand din
1924, mai multe expozitii de artd constructivistd internationald la care au participat
cel mai prestigiosi artisti ai momentului. Nu trebuie desigur ignoratd activitatea
prodigioasa a poetilor Ilarie Voronca, Benjamin Fondane si Claude Sernet in cadrul
miscarii de avangarda pariziene din epoca interbelica. In timpul celui de-al Doilea
Razboi Mondial, poetii Gherasim Luca si Gellu Naum au fondat la Bucuresti grupul
suprarealist roméan, la care au aderat pictorul Dolfi Trost si poetii Paul Paun si Virgil
Teodorescu si care s-a facut remarcat pe scena literar-artistica internationald in anii
1945-1947. Tot imediat dupa razboi, poetul Isidore Isou a Tntemeiat la Paris
lettrismul, ce preconiza o poezie bazatd pe frumusetea melodicd a combinatiilor
alfabetice. Aceasta listd de nume, si asa destul de bogata, ar putea fi Inca extinsa cu
Max Blecher, H. Bonciu si lon Célugaru, promotori de exceptie ai avangardismului
in proza romaneasca din epoca interbelica, ale caror repere cultural-literare trebuie
cautate nu in spatiul autohton, ci in Secession-ul vienez, in expresionismul german si
in suprarealismul parizian, asadar Intr-o ,traditie” literarda modernistd (recte
avangardistd) supra-nationala.

De notat insa ca avangarda roméneasca a avut si un foarte original precursor
autohton, Urmuz, autor de proze minimalist-absurde asemandtoare celor ale
francezului Alfred Jarry, fard a le fi totusi cu nimic tributare acestora. Creatiile
urmuziene circulaserad in deceniul al doilea pe cale orald prin cafenelele bucurestene,
pana cand poetul modernist Tudor Arghezi a decis sd publice doud dintre ele,
respectiv Pdlnia si Stamate si Ismail si Turnavitu, In revista ,,Cugetul romanesc”, in
1922. Aidoma lui Jacques Vaché, un poet care n-a scris nici un vers din dispret
absolut fata de literatura si care s-a sinucis, probabil, fara motiv, devenind apoi un
idol pentru grupul suprarealist francez condus de André Breton, Urmuz a reprezentat
pentru intreaga avangarda romaneasca insasi emblema spiritului acesteia. Refuzand
in mod sistematic gloria literara, el a preferat sd ramana in cvasi-anonimat in tot
timpul vietii, pe care si-a curmat-o fara nici o explicatie in 1923, printr-un foc de
revolver. Si in primul rand pentru aceasta atitudine etica va fi el mitizat ulterior, toti
avangardistii romani revendicandu-1 ca precursor §i ca model absolut. Dar si o serie
de marci distinctive ale discursului urmuzian, antiliterar prin excelenta, sunt
decelabile in scriitura poetica avangardista (mai ales, suprarealistd) de mai tarziu, e.
g.: ludicul demitizant, raportarea polemicd la traditia literara prin parodierea
speciilor si structurilor semnificante consacrate (a personajului si portretului literar,
a discursului literar si chiar a constructului lingvistic uzual, organizat dupda o
anumita logica, a miturilor, a obignuitilor topoi literari — eroismul, religiozitatea,
cugetarea metafizicd, extazul in fata ,,maretiei” naturii si toate celelalte atitudini
etice si estetice definitorii pentru ,,spiritele elevate”), (pseudo)automatismele verbale
generatoare de calambururi, asocierile absurde de semnificanti logic incompatibili,
metamorfozele arbitrare, umorul negru etc. Féra indoiald cd intentia lui Urmuz —
comund avangardei — a fost in primul rand aceea de a demola cliseele mentale,
locurile comune ale gandirii, printr-un procedeu pe care l-am putea numi al
asteptarii frustrate, care constd in minarea sistematicd a schemelor/structurilor
discursive uzitate si uzate de prea multa intrebuintare.

In ceea ce priveste poezia romaneasci de avangardi, se poate sustine ci
momentul ei de Tnceput coincide aproximativ cu cel al experimentelor urmuziene in

148

BDD-A31298 © 2020 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 11:43:52 UTC)



Evrei romani in avangarda internationala

proza, putand fi pus pe seama aceleiasi insatisfactii vizavi de traditia literara
existentd. Evident ca, Intr-o primd etapa, tranzitorie, poetii avangardisti romani,
aidoma confratilor lor europeni, au simtit nevoia eliberarii poeziei de balastul unor
formule literare perimate, care nu mai corespundeau Zeitgeist-ului inceputului de
secol XX. La fel ca Jarry sau Apollinaire in Franta, Marinetti 1n Italia sau Hans Arp
in Germania, poetii romani grupati in 1912 in jurul revistei bucurestene ,,Simbolul”
— Tristan Tzara, Ton Vinea si Adrian Maniu — vor debuta prin negarea conventiilor
poetice la modd — ale romantismului §i simbolismului — intrate intr-un inexorabil
proces de uzura, mai ales din cauza utilizarii lor abuzive de céatre poezia
traditionalista in voga in acel moment. Insa despre o miscare de avangarda propriu-
zisd, cu un program coerent si forme de manifestare specifice, nu se poate vorbi in
Romania decat zece ani mai tarziu, cand apare la Bucuresti revista ,,Contimporanul”,
sub directia lui Ion Vinea si Marcel Iancu, acesta din urma proaspat intors de la
Ziirich, unde, impreund cu prietenul sdu Tristan Tzara, participase la aventura
dadaistd. In acest moment, modernismul roménesc capitase deja o anumitd
anvergurd prin revista si cenaclul ,,Sburdtorul”, patronate de criticul Eugen
Lovinescu, iar poeti de orientare modernistd (postsimbolistd sau expresionistd) ca
George Bacovia, Tudor Arghezi, lon Barbu, Lucian Blaga s.a. devenisera nume
consacrate pe scena literara autohtona.

Avangardismul, dupa cum bine se stie, a reprezentat, in campul literaturii si
artelor din prima jumatate a secolului trecut, modernismul radical sau, altfel spus, o
schimbare totald de paradigmd estetica in toate domeniile artistice. Astfel, prin
negarea tuturor conventiilor literare instituite, discursul poetic se poate dezvolta de
aici Incolo absolut liber; el nu mai incearca sa traduca in cod literar o idee poetica
preexistentd sau sa trimita la un referent exterior anume, ci semnificatia sa se poate
inchega chiar in momentul scriiturii, pe masurd ce textul se articuleazi. in
consecinta, poemul devine o opera deschisa prin excelenta (cf. Eco), ba mai mult, o
operd in miscare, accentul deplaséndu-se de pe semnificat pe jocul infinit al
semnificantilor; ca atare, poezia postmodernd s-a ndscut ca o consecintd naturald a
acestei mutatii estetice fundamentale, astfel incat nu numai poezia optzecista, ci si
cea a generatiilor urmatoare nu poate fi conceputd independent de ,traditia”
avangardista; la aceasta, de altminteri, Mircea Cartarescu, liderul generatiei
optzeciste, face referire Tn mod explicit Tn lucrarea Postmodernismul romanesc. n
proza literard, avangardismul a insemnat distrugerea conventiilor realismului,
incepand cu spatio-temporalitatea si terminand cu logica actiunii $i a personajului
(care poate fi o fiinta hibridd, indefiniti, ce executi acte absolut incongruente). in
ceea ce priveste artele vizuale, avangardismul a condus la obtinerea libertatii totale
de expresie, prin negarea principiului clasic al mimesis-ului si crearea unui univers
plastic autonom, fara contingente cu realitatea obiectiva.

Insa revolutia avangardisti nu s-a limitat exclusiv la domeniul estetic.
Avangarda a avut un caracter prin excelentd cosmopolit, transgresand toate granitele
etnice, sociale si lingvistice, asadar opunandu-se, dupa expresia lui Guy Scarpetta,
,.dispozitivului ideologic de inradicinare”. In Romania, nu intAmplitor probabil,

! Principalele teme cosmopolite ar fi, dupd Scarpetta, ,,comunitatea imposibild, neapartenenta,
individualitatea ireductibild la «radacini» sau la «legatura sociala»” (Scarpetta 1997: 82). Din punct de
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marea majoritate a corifeilor avangardei romanesti au fost de origine evreiascd,
explicatia trebuind cautatd in contextul politic special al epocii in discutie. Ca mai
peste tot in Europa, de altminteri, istoria evreilor din Roménia a fost, de la
inceputuri si pana azi, cu adevarat dramatica. Privi{i indeobste ca niste straini
indezirabili, dezavuati de Stat si de Biserica, evreii romani nu s-au bucurat pana la
finele celui de-al Doilea Razboi Mondial de prea multe drepturi (in general, nu li s-a
permis sa aibd pamant, si practice mestesugurile, sa aiba functii administrative si
militare, sa participe la viata politica etc.) Oficial, nu 1i s-a recunoscut calitatea de
cetateni romani pana in 1923, iar nu dupa multa vreme, guvernul Goga-Cuza din
1937-1938 va dispune revenirea la vechea stare de lucruri. Mai mult, acest guvern a
adaugat noi masuri discriminatorii, initiind o politicd antisemitd aberantd ce va
atinge un climax n timpul dictaturii militare a lui lon Antonescu din perioada 1940-
1944: urmarind ,,deparazitarea neamului romanesc” de toti evreii, maresalul
Antonescu, aliat al lui Hitler, va dispune treptat, in ceea ce-i privea pe acestia,
revocarea din armata si din functiile publice, interzicerea casatoriilor mixte,
interzicerea dreptului de a lucra Tn ntreprinderi, de a practica avocatura, medicina,
jurnalistica, excluderea din scolile si universitatile de stat, evacuarea din sate si
targuri in orasele mai mari, exproprierca, munca fortatd, toate culminand cu
masacrele organizate de armata romand, incepand din 1941, in localitati din
Moldova, Basarabia si Bucovina de Nord si cu deportarile in masa ale evreilor din
teritoriile ocupate in lagérele din Transnistria. Asa se face ca populatia evreiasca de
pe teritoriul Romaniei Mari, numeric a doua din Europa (cca. 800.000 de oameni),
se Tnjumatatise la sfarsitul razboiului.

In acest context, era firesc in fond ca scriitorii si artistii evrei si respinga in
principiu o traditie nationala in care nu se puteau integra si sd dezvolte o literatura si
o artd in raspar cu aceasta, socand prin insolitul formulelor propuse, ceea ce le va
atrage din partea nationalistilor eticheta infamanta de ,,anarhisti” (un prim studiu
dedicat modernismului, publicat de Constantin Emilian in 1932, se intituleaza chiar
Anarhismul poetic); cosmopolitismul lor (sau ,,internationalismul”, dupa expresia lui
G. Cilinescu?), definit de Guy Scarpetta prin opozitie cu nationalismul, era, desigur,

vedere ideologic, s-ar putea decela chiar un set de opozitii binare, primul termen al relatiei fiind notat
pozitiv: cosmopolitism/ nationalism, diaspora/ patrie, discurs/ naturd, individ/ specie, universal/ local,
progres/ regres etc. Prin atitudinea ei funciar contestatoare, avangarda submineaza ,,dispozitivul de
inradacinare” prin lipsa ei de evlavie fatd de izvoare, fata de traditiile nationale, fatd de asa-numitul
»patrimoniu rasial” sau fata de ,,puritatea limbii”, precum s§i prin transgresiunea tuturor frontierelor
(spatiale, lingvistice, culturale etc.).

21n 1941, in plina dictatura fascista, aparea Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent
a lui George Calinescu, veritabila Biblie a criticii romanesti, care se poate spune ca a fixat in linii mari
canonul literar autohton. Climatul epocii a influentat fundamental, se pare, conceptiile autorului, dat
fiind ca lucrarea se incheie cu un capitol despre ,,specificul national”, in care se pot recunoaste imediat
vechile prejudeciti rasiste, devenite intre timp locuri comune; printer altele, aflam si urmatorul portret-
robot al scriitorului de origine iudaica: ,,Evreii, putini printr-o proportie fireasca, prezenti si la noi ca in
toate literaturile, raman un factor din afara cercului rasial, faicand puntea de legatura intre national si
universal. [...] Tn literaturd ei sunt intotdeauna informati, colportori de lucrurile cele mai noi,
anticlasicisti, modernisti, agitati de probleme. Ei compenseaza inertia traditiei si o fac sa se revizuiasca.
Umanitarismul lor sincer modifica in sensul unei viziuni crestine de sus un spirit de conservare ce poate
sa degenereze in obtuzitate. Aceste insugiri sunt legate de tipicele iritante cusururi: dezinteres total
pentru creatia ca scop, «trairismul» exagerat, negarea criticii (de care noi, rasd constructivd, avem
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in general privit cu ostilitate. In ideologia nationalistd, evreii erau considerati fara
exceptie drept adeptii bolsevismului, urmdrind distrugerea ordinii sociale existente;
a aparut chiar sintagma ,,iudeo-bolsevism”, des vehiculatd de propaganda oficiald
spre sfarsitul deceniului al patrulea al secolului trecut, acuzatie ce includea, desigur,
si cosmopolitismul, caci, dupa Scarpetta, tema luptei anticosmopolite constituia
indeobste un corolar al antisemitismului; in plan artistic, evreii erau priviti ca
promotorii modernismului radical, ce viza distrugerea structurilor literar-artistice
instituite®.

Fireste, ,,bolsevismul” avangardei nu era cétusi de putin o inventie. Dupa
modelul confratilor lor francezi, majoritatea avangardistilor romani au sustinut
deschis revolutia proletara, o buna parte dintre ei inscriindu-se chiar n partidul
comunist Tn conditiile in care acesta activa in ilegalitate iar statul roman sprijinea nu
numai de facto fortele de dreapta, ce propovaduiau nationalismul sovin si
antisemitismul. Frustrati social ca urmare a discriminarilor de clasda sau/si de rasa,
optiunea lor politicd a fost probabil in acel moment perfect fireasca, ideea unei
societati egalitare fiind cu sigurantd, din punctul lor de vedere, nespus de
seducitoare. In articolele publicate n anii ’30 in revistele de stinga ,,Viata
imediatd”, ,,Cuvantul liber”, ,Reporter”, ,,Umanitatea”, , Tanara generatie”, ,,Era
noud”, ,,Fapta”, ,,Meridian” etc., corifeii avangardei autohtone denuntd exploatarea
proletariatului, antisemitismul incurajat oficial, pericolul fascist si spectrul tot mai
amenintator al razboiului, sustindnd totodatd ideea unei literaturi ,,angajate” (sau
,revolutionare”). Din acest proiect s-au nascut in deceniul al patrulea o serie de
genuri specifice, precum ,poezia proletard”, ,romanul proletar” si ,,poemul-
reportaj”, insad ideea revolutiei se poate spune cd anima majoritatea creatiilor literare
publicate 1n aceasta perioadd de promotorii avangardismului. Nu e deci de mirare ca
avangarda a fost de la bun inceput privitd ca un dusman periculos, aflat, conform
definitiei lui Eugene Ionesco, chiar in interiorul cetatii pe care, cu ajutorul unor
oculte forte externe, se striduieste din rasputeri s-o ddrdime®. Asa se face cd atacurile
Tmpotriva ei nu s-au rezumat la benigne polemici literare: un volum publicat recent
de Stelian Tanase, de pilda, reproduce dosarele de urmarire de catre Siguranta,
pentru presupuse activitdti subversive sub directa indrumare a P.C.R., ale lui Geo
Bogza, Victor Brauner, Scarlat Callimachi, lon Calugaru, Gheorghe Dinu, Eugen
Ionescu, Gherasim Luca, M. H. Maxy, Gellu Naum, Sasa Pana si Jules Perahim.
Contrar insa concluziei autorului (care sustine intr-o prefata ca avangardistii romani

trebuinta), umanitarismul impins pana la negarea drepturilor si notelor noastre nationale. Prin aceasta
lipsa de tact, la noi ca si oriunde, evreii atrag asupra-le, periodic, toate fulgerele” (Calinescu 1988:
976). Tn ceea ce-i priveste pe scriitorii evrei recenzati in paginile cartii, e de remarcat ci autorul, cu
toate ca le reprogeaza mereu tendentionismul iudaic, cerandu-le sa riméana pe teritoriul estetic, le judeca
opera tot dupa criterii ideologice — din perspectiva nationalismului autohton —, deplasénd fatalmente
discutia de pe taramul estetic pe cel politic. G. Célinescu pune semnul egal intre personajul literar (o
fictiune) si autorul sdu, reprosandu-i acestuia din urma ideile celui dintai.

3 Astfel, de pildi, poetul Horia Stamatu sustinea intr-un articol publicat in 1937 in ziarul legionar
»Buna Vestire” (citat in manifestul suprarealist Critica mizeriei) ca: ,,stinga literelor si artelor (avant-
garda) merge mand in mana cu stdnga politicd, (...) spurcand tot ce are mai scump natia noastra si
mistificand o spiritualitate care nu e altceva decat deghizarea foarte vizibild a ideii luptei de clasa”
(Naum, Paun, Teodorescu 1945: 15).

4 Tonesco definea avangarda in termeni de ,,opozitie si rupturd”, considerdnd ci avangardistul e,
prin excelenta, opozantul fata de sistemul existent (Ionesco 1998: 77-78).
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ar fi visat sd aduca tancurile rusesti la Bucuresti), trebuie sa remarcam ca ultima
avangarda autohtona, in speta grupul suprarealist fondat in 1940 de Gellu Naum si
Gherasim Luca, a refuzat categoric sa adere la noul ,dispozitiv ideologic de
inradacinare”, distantdndu-se net de stalinism si de realismul socialist devenit dupa
1947 singura formula estetica oficiala; si tocmai pentru acest motiv grupul a fost
acuzat de ,,decadentd” si obligat sa se dizolve la scurtd vreme dupd instaurarea
regimului comunist. De altminteri, textele publicate de membrii lui in aceasta
perioadd, cea mai mare parte in limba franceza, sunt 1n intregime apolitice, intr-un
moment cand a nu face politica (evident, politica regimului aflat la putere)
constituia, din perspectiva oficiala, o erezie impardonabila.

S-ar putea defini asadar arta de avangardd ca o artd a dezraddcinarii, a
rupturii de consensurile si de fantasmele colective ale ,,neamului”, ,,poporului” sau
,.hatiunii”. In acest sens, literatura de avangarda ar corespunde ideii de ,literatura
minora” despre care vorbeau Deleuze si Guattari in eseul lor despre Kafka®,
scriitorul ,,minor” prin excelentd. Contrar nationalismului propovaduit oficial,
avangarda a avut de la bun Inceput ambitia internationalizarii, depasind granitele
teritoriale prin deplasari si schimburi culturale cu miscarile europene congenere.
Avangardistii romani au publicat si in reviste sau la edituri strdine, au participat la
manifestdri artistice organizate in straindtate (congrese, expozitii) si, reciproc, se
constatd prezenta a numeroase nume strdine in publicatiile avangardiste autohtone
(revista ,,Punct”, infiintata in 1924, se intitula chiar ,,revistd de artd constructivista
internationala”) si in expozitiile de artd moderna organizate la Bucuresti sub egida
revistei ,,Contimporanul”. De altfel, din refuzul inradacinarii, cei mai multi dintre
exponentii evrei ai avangardismului autohton au preferat sa scrie in franceza, lingua
franca a poetilor si artistilor inainte de razboi, ori sd se exileze in propria limba,
destructurdnd-o si recompunand-o ad libitum pentru a crea o limba poetica sui
generis, cu adevarat internationald. Majoritatea lor s-au expatriat voluntar, fie
Thainte, fie imediat dupa razboi, devenind ulterior nume de referinta ale poeziei si
artei moderne. De notat ca foarte putini s-au stabilit in cele din urma in Israel,
avangardistii refuzand, se pare, acel ,,pamant al fagaduintei” visat de sionisti, cu care
s-au aflat in principiu in dezacord, si preferand in schimb alte patrii de adoptiune
mai cosmopolite, in primul rAnd Franta®, leaginul avangardelor.

5 Conform definitiei date de cei doi autori, prin literaturd ,jminord” (sau ,,marginal”) nu trebuie s
se Inteleagd literatura inferioara valoric unei asa-zise literaturi ,,majore”, ci orice literaturda subversiva
(,,revolutionara”) in raport cu aceasta, agadar ,,«minor» nu mai calificd anumite literaturi, ci conditiile
revolutionare ale oricdrei literaturi In sanul celei pe care o numim «mare» (sau instituita, oficiala,
recunoscuta)”. Se referad la functia subversiva a acestei literaturi in raport cu literatura/ cultura
dominanta si cu institutiile/ centrele de putere care o sustin. ,,Deteritorializdnd” limba nationald,
vernaculard etc., literatura ,,minord” dobandeste o incarcaturd politica exploziva, opunandu-se
ireductibil literaturii (si, implicit, valorilor) oficiale, ,limbajelor puterii”, cdci aceastd deteritorializare
inseamna 1n fond ,,a opune caracterul oprimat al acestei limbi caracterului ei opresiv, a gasi punctele de
non-cultura si de sub-dezvoltare, zonele de Lume a Treia lingvistica, pe unde o limba scapa, «rasuflay,
un animal se grefeazd, un asamblaj se brangeaza” (Deleuze, Guattari 2007: 31).

6 Thainte de a se stabili la Paris, poetul B. Fundoianu (cunoscut ulterior ca Benjamin Fondane)
afirmase de altfel foarte transant (exagerand in scop polemic), in prefata unui volum publicat in 1922 la
Bucuresti (Imagini si carti din Franta), cd, departe de a avea un specific propriu, literatura romana de
pana atunci n-a reprezentat altceva decat ,,un simplu parazitism” al literaturii franceze, trebuind privita
asadar ca o anexa a acesteia.
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Evrei romani in avangarda internationala

Fenomen vizand infaptuirea unei revolutii totale care sa conduca la eliberarea
completa a omului, avangardismul a contribuit decisiv la innoirea din temelii a
literaturii si artei autohtone, conducand la schimbarea radicald a paradigmei estetice.
In acelasi timp, prin cosmopolitismul ei definitoriu, avangarda a subminat ireversibil
»dispozitivul ideologic de inradacinare” autohton, avand, se poate spune, un aport
considerabil la schimbarea mentalului colectiv. lar prin varfurile sale de exceptie,
care au fixat niste repere inconfundabile in poezia mondiald, Tristan Tzara,
Benjamin Fondane, llarie Voronca, Gherasim Luca, Paul Celan, Isidore Isou etc.,
avangarda romaneasca nu numai cd s-a sincronizat cu cea internationald, dar a avut
si un rol de prim-plan, justificAnd includerea ei — prin intermediul acestor nume de
rezonantd — in canonul world literature.
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Romanian Jews in International Avant-Garde

Obviously, the avant-garde literature published in Romania between the two World
Wars marked a radical cosmopolitan trend in the context of a strong nationalism in all public
domains. On one hand, the Romanian avant-garde poetry, cultivated mainly by Jewish
authors such as Tristan Tzara, B. Fundoianu (Benjamin Fondane), llarie Voronca, Mihail
Cosma (Claude Sernet), Sasa Pand, Gherasim Luca, and Paul Pdun, among others, had as
main model not the national literary tradition, but the most radical strains of European
modernism, such as Italian and Russian Futurism, and French Dadaism and Surrealism. On
the other hand, these authors had a decisive contribution to the enrichment of these
directions, and even proposed sometimes new formulas by which they ,,internationalized”
Romanian literature, connecting it to sur- and trans-national movements and trends.
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