~DERAPAJ” IN LABIRINTUL HIPERTEXTUALITATII
The Novel “Derapaj”/”Skid” in the Labyrinth of Hypertextuality
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Abstract

Hypertext is a basic computer program which allows the user to move freely and multi-
directionally within an electronic text. In recent decades, the term began to be used also in the literary field
as an essentially postmodern writing style, which gives the reader more freedom in relation to the literary
text. In the U.S,, this concept has been studied and applied in many recent books, both electronic and
paper. But in Romania, hypertext theories are almost unknown. Ion Manolescu is the first Romanian
theoretician who studied them. Moreover, in 2006, he published a novel, Derapaj (Skid), built on a
hypertext structure.
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Hipertextualitatea este unul dintre cele mai incitante concepte literare
postmoderne, concept strans legat de evolutiile tehnologice foarte recente si, totodati,
parte integranta semnificativa a noii paradigme culturale dominate de universul mediatic.
In literatura, hipertextualitatea este considerata o forma de reflectare a artelor mediatice,
un mod privilegiat de scriiturd postmoderna. Termenul Aspertext a fost folosit, la data
aparitiei lui, in spatiul virtual al computerelor, denumind un program de baza care permite
utilizatorului sa se miste liber si multidirectional in interiorul unei structuri textuale
electronice bine definite. Prefixul ,hiper” provine din limba greaca Insemnand
,»deasupra” sau ,,dincolo”, iar hipertextualitatea ar insemna a atasa unui text o retea de
asocieri care este in acelasi timp deasupra, dincolo sau in afara textului initial. In Romania,
teoriile hipertextuale sunt cvasi-necunoscute. Primul care a incercat sa le popularizeze in
tara noastra a fost lon Manolescu, cel care a scris doud lucriri de pionierat in Romania,
Viideologia. O teorie tehno-culturala a imaginii globale s1 Notiuni pentru studiul textualititii virtuale.

Hipertextualitatea este construitd, de fapt, cu concursul unor multiple nivele
inferioare, sau hipo-textuale. Hipertextele inseamna procese, instabilitate, non-linearitate,
disparitia identitatii - concepte, prin excelentd, postmoderne, opuse ideilor moderniste de
obiecte, ordine, stabilitate, linearitate si identitate. Pe de altd parte, existd riscul
supraelaborarii si supraglomerarii (prefixul hiper insemnand, de altfel, si ,,in exces”). Unii
exegeti considerd ca acest lucru se aplicd, intr-o anumitd masurd, si la romanul lui Ion
Manolescu, Derapaj, ei acuzand abundenta efectelor speciale si glisarea permanenta intre
planurile narative.

Ion Manolescu, entuziastul teoretician al textualitatii virtuale, demonstreaza in

fictiunea sa cd tine pasul cu cele mai recente evolutii literare, nu doar tehnologice, si

! Teaching Assistant, PhD, Medicine and Pharmacy University of Targu-Mures
153

BDD-A3124 © 2013 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:06:57 UTC)



indrazneste sd exploreze cu succes teritorii noi, considerate, in general, prea riscante de
catre colegii sii de generatie. Mircea Cirtarescu il considera pe Ion Manolescu un
reprezentant al ,artei viitorului”, prin preocuparile sale pentru arta computerizata,
realitatea virtuald, teoria fractalilor si a haosului sau tendinte literare de ultima ora, precum
»textualismul mediatic”, ¢yberpunk-ul, dar si printr-o atitudine radicald fatd de necesitatea
restructurarii canonului literar romanesc. Mircea Cartirescu mai noteaza, in Postmodernismml
romdnesc, faptul ca acest radicalism ,,contrasteazd de multe ori cu spiritul tolerant
postmodern, asa Incat tanarul critic ar putea fi definit drept un straniu «avangardist
postmodern».”?

Ion Manolescu si-a exersat talentul de prozator in povestiri si scrieri
memorialistice, inainte de aparitia primului siu roman, Alexandru (1998), un
,bildungsroman postmodern”. In 2002, apare lucrarea teoretici Notiuni pentru studiul
tectualititii virtuale, vrmati de Videologia. O teorie tehno-culturali a imaginii globale (2003). in
acelasi an, publica, impreuna cu Paul Cernat, Angelo Mitchievici si Ioan Stanomir, un nou
volum de memorialistici intitulat In cintarea comunismmiui pierdnt. Urmeaza, in 2004,
volumul de proza scurtd O lume disparutd. Patru istorii personale urmate de un dialog cu Horia
Roman Patapievici. Romanul Derapaj apare in 20006, la editura Polirom. Autorul de scrieri
literare, memorialistice si teoretice absolut remarcabile este si extrem de pasionat de
benzile desenate. In 2011, Ton Manolescu publici volumul Benzile desenate §i canonul
postmodern, care obtine Premiul Salonului International al Benzii desenate.

La prima vedere, volumul Derapaj se infatiseaza cititorului ca o aparitie editoriala
cu nimic mai prejos decat romanele masive, ,luxoase”, ale celor mai bine cotati scriitori
americani ai momentului: un hardeover de 650 de pagini, cu o coperta aleasa cu mare grija si
un titlu surprinzator. De altfel, mai multi critici au considerat exageratdi masivitatea
romanului, chiar dacd numadrul de pagini nu constituie, in mod normal, un criteriu de
judecare a valorii literare. Cel mai bun exemplu este Orbitor-ul lui Cartirescu, un roman de
referintd pentru noua proza romaneasca si care are dimensiuni impresionante. Dar nu atat
numarul de pagini este intimidant in Derapaj, cat complexitatea intrinsecd a romanului
scris de Ton Manolescu, ceea ce il face si greu de categorisit: poate fi considerat si roman
de actiune sau politist, si istoric, si psihologic, dar si roman de dragoste. E o carte de
literatura ,,artistica”, dar si de literatura ,,de consum”, de altfel o combinatie obisnuita la
scriitorii postmoderni. Sau, in consens cu lucririle teoretice ale autorului, un roman
hipertextual si fractalic.

Nu doar aspectul volumului este de tip american, ci si scriitura dinamicd, densa,
atractivd si plind de umor. Frenezia stilisticd si fluxul narativ debordant il fac un rival
redutabil pentru Orbitor. Cu toate acestea, naratiunea lui Ion Manolescu nu evolueaza in
spatiul metafizic, precum la Cartirescu, ci exceleaza in autobiografism si fortd de captare a
realului. Pofta cu care absoarbe detaliile epocii comuniste, dar si postdecembriste si
talentul cu care le reda sunt admirabile. Tabloul ,,epocii de trista amintire” n-a fost, poate,
niciodata reconstituit cu atata putere de sugestie, cu atitea culori, nuante, umbre, lumini si

% Mircea Cartirescu, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 190.
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doze bine cantarite de umor. N-a fost uitat nimic: umilintele, grotescul, macabrul, rutinele,
cliseele, frigul, cozile, toati disperarea traitd de parinti, bunici, ,blocatari” s.a.m.d.
Manolescu descrie o Romanie si un Bucuresti cu o senzatie de realitate purd, mai vie ca
oricand, lipsitd de exagerari si dulcegarii.

Derapaj este structurat pe mai multe paliere narative, accesate ,,stroboscopic” si in
aceeasl manierd sunt construite si personajele, in special, Alexandru Robe. Personajul
central vine din romanul anterior al lui Ion Manolescu, Alexandrn. Dar, pentru cititorul
care 1l intalneste pentru prima oard, el isi face, la inceputul romanului, un autoportret cat
se poate de elocvent: ,,Am inchis televizorul, dupa ultima catastrofa aviatica. Mi se parea
prea mult, aveam 38 de ani si nici o dorinta implinita. Timpul si spatiul o luasera razna, nu
reuseam sia ma agez in ele. O data in viata, puteam sa fiu sincer cu mine, asa cum dumnea-
voastrd n-o sa fiti nici la 80 de ani: eram un profesoras stingher, megaloman, invidios; un
barbat necasatorit, fara familie si copii, ficand sex pasional, de trei ori pe saptimand; un
ins fard griji si fara constiinta, capabil sa ascunda orice lucru bun ca sa mimeze toate
lucrurile rele. Examenul apdrea spontan, fira motiv, ca un sambure tinut prea mult in
coltul gurii: traiiam haotic, multumit, la intamplare, ca si cum as fi avut tot timpul din lume
si pun lucrurile la punct. N-aveam. Imi consumam ultimele 18 secunde din viatd, ca
operatorul de pe «Air Kazah 1907», inainte sa se ciocneasca la 4500 de metri de Boeing-ul
saudit, deasupra aeroportului din New Delhi: constient de catastrofa, incapabil s-o evit.
Muream cu incetinitorul.”3 Din acest moment, scriitura lui Ion Manolescu este una care
captiveaza imediat prin faptul ca sunt trasate clar, de la inceput, coordonatele habitatului
existential, mental si sentimental al personajul-narator Alexandru Robe. In plus, atrage
atentia asupra unei pasiuni misterioase ce, se pare, umple universul, aparent redus la carti
si calculator, al unui intelectual cu nimic iesit din comun.

Cel mai semnificativ dintre aceste multiple romane din Derapaj este romanul de
dragoste al lui Alexandru si al Mariei, personaje care ating idealul in aceastd ipostaza, chiar
daci ,,derapajul” ii pune si in alte ipostaze, poate mai putin inspirate. Indiferent de planul
in care evolueaza naratiunea, autorul nu pierde din vedere aproape nici o clipa ,,chimia”
inefabild dintre cei doi indragostiti. Fi s-au cunoscut ,in imprejurari simple, dar
scandaloase”. Vajnicul ,,deontolog” care condamna relatiile dintre profesori si studente,
cade, inevitabil, in acelasi pacat. Maria e o studenta pe care o cunoaste la un seminar la
care ea, desigur, intarzie: ,,A intrat fara si-si ceard scuze §i s-a toldnit in prima banca,
rasfirandu-si parul de aridboaica bogata. Pe vremea aia, se imbrica doar in negru sau gri,
din mandrie, tristete sau doar ca si para mai enigmatica.”* Relatia lor, desi are vechime si
o constanta remarcabild, pare si nu aiba nici o finalitate. Ei nu fac planuri de casitorie sau
de copii, triiesc doar voluptatea clipei si a intimitatii in doi, impartasind bucurii, tristeti,
gesturi de tandrete, dar si mici gelozii, mereu nedespartiti si mereu incompatibili. In jurul
lor, pana si cele mai fabuloase conspiratii mondiale (care chiar isi fac aparitia in roman!)
palesc. Maria, partenera de viata a lui Alexandru, pare femeia perfecta: pasionala, dar si

® lon Manolescu, Derapaj, Editura Polirom, Iasi, 2006, p. 158.
* Ibidem, p. 107.
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copilaroasd, rafinati si cameleonica, risfatatd si totusi mereu constantd in sentimentele
fata de el.

Pasiunea lui Alexandru e un vulcan care clocoteste in adancuri: sub o aparenta de
calm si apatie, imaginatia lui configureaza aproape obsesiv cele mai infocate ode aduse
frumusetii femeii de langa el. Pe nu mai putin de doud pagini se intinde ,,oda” inchinata
»degetului mare de la piciorul stang al Mariei”, deget pe care Alexandru l-a si botezat
Bismark, ,,dupd numele celui mai grozav vas de lupta din toate timpurile”>. Mai putin
credibild devine Maria cand se transforma intr-o Ariadna care ne calduzeste prin labirintul
hiper-real al intrigilor planetare. De profesie restaurator de tablouri, Maria se comporta ca
un ghid profesionist, posesor al unei memorii prodigioase si al unui bagaj de cunostinte de
anvergurd renascentista, din domeniul artistic si nu numai. Chiar daca translatia
personajului intr-un alt plan narativ se face, in mod asumat de citre autor, prin investirea
el cu aceastd noud si surprinzatoare functie de ,,enciclopedie vie”, portretul ei de femeie
indragostita e mult mai puternic si mai convingator.

Un alt plan al romanului il constituie mediul academic, pe care autorul il analizeaza
atat din interior, cat si din exterior, cu ironie acida. Cariera didactica e un fel de ,,rau
necesar”’, o corvoada pe care Alexandru o executa cu maxima blazare, recunoscand ci e
doar una dintre fatetele minciunii si ipocriziei in care traieste. Autoironia il plaseaza intr-o
complicitate cu cititorul, care, probabil, nu are nici el prea multa simpatie fata de metodele
pedagogice traditionale: ,,Ma apuca rasul la examene. Desigur, nimeni nu banuia nimic.
Stiteam sobru alaturi de colegii mei, cu picioarele incrucisate sub catedra. Nu citisem nici
jumatate din cartile despre care vorbeau studentii sau le citisem demult si le uitasem.
Dideam din cap, aprobator, cand candidatul spunea cate-o ineptie sau cita niste date
neverificabile. Colegii mei lansau intrebari dure, elaborate, de detaliu. Pe unele dintre ele
mi le mai aminteam: ce obiect ii oferd Fred Vasilescu dnei T. sau ce-i face Petru Anicet
Anisoarei cu prosopul. Plutea o aura linistitd, de teroare, in sald. Studentii transpirau,
obrajii li se colorau in alb-visiniu, ochii li se dilatau. Unii izbucneau in plans.”¢ O descriere
pe cat de concisa, pe atat de comica a atmosferei de examen, pe care multi cititori o pot
recunoaste. Sau iatd modul irezistibil in care autorul comprima, intr-un singur paragraf,
destinul ingrat si mostenirea ldsata de orice scriitor, din toate timpurile: ,,Decenii de
«comentarii literare» isi spuneau cuvantul, raspicat si apdsitor. Povestea incepea cu viata
bietului scriitor, se ofereau repede anii, locul de nastere, unde a ficut scoala si-n ce oras s-
a dus (majoritatea scriitorilor din manuale erau tarani si ajungeau, inevitabil, la oras), apoi
cartile pe care le-a scris, cum, cand, unde (sub tei, sub plop, la birou, in lanul de porumb).
De-aici, se sarea direct in capatul celalalt: moartea, cu zi, luna, an si loc. Omul isi
indeplinise misiunea, scrisese opera, nu mai era nimic de spus, putea sa dispara linistit,
morbid, detaliat.””

® Jon Manolescu, Derapaj, Editura Polirom, Iasi, 2006, p. 32.
® Ibidem, p. 326.
" Ibidem., p. 328.
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Bogdan Cretu constata faptul ca, pe parcursul evolutiei surprinzatoare a
personajului, se contureazd o consecventd ,,poetici a derapajului”8, autorul avand un
apetit extraordinar pentru intoarceri in timp, descrieri si divagatii bizare ce concureaza
serios cu spatiul rezervat naratiunii propriu-zise. Daca romanul Coaza lucrurior... al lui
Adrian Otoiu avea obsesia ,,decojirii”’, romanul lui Manolescu e construit din ,,derapaje”.
E derapajul relatiei amoroase, perfecta dar disfunctionald, e derapajul in derizoriu al
aparent serioasei si stimabilei cariere didactice, derapajul Bucurestiului aflat in tranzitie
spre autodistrugere sau derapajul omului ndscut In comunism si inadaptat la post-
comunism, de fapt, un ,,fals capitalism”. Derapajul capati dimensiuni nationale in paginile
memorabile in care naratorul se lanseaza ,,in cdutarea comunismului pierdut®, dupa cum

> »

remarca acelasi Bogdan Cretu, ,,recuperand vremuri nu de mult apuse, dar la nivelul
filigranului, al amanuntului care are darul de a conferi credibilitate oricarei povestiri.”? Iata
cum descrie personajul Alexandru, cu un umor savuros, propria venire pe lume, nu
datorita parintilor sai, ci ,,decretului” dat de Ceausescu (atat el, cat si prietenul siu,
Mihnea, trdiesc inca in incertitudinea conditiei de ,,decretei”): ,Ne ndscuserim prematur,
aparuseram pe lume neplanificat, inoportun, intraserdm in poveste ezitant si agramat,
datoriti ideii subite a unui cizmar. Il purtam in bagajul nostru genetic, alterat de spaime si
indecizii.”!” Fantoma dictatorului apare, de altfel, in mod constant si in ,,bagajul genetic”
al romanului.

In continuare, imaginatia debordanta si neobositd a autorului ii construieste
personajului Alexandru Robe un parcurs care oscileaza intre verosimilul cu tentd
autobiografica si prezenta unor intamplari fascinante, incredibile, nu lipsite de accente ale
literaturii S.F. Robe are un program-spion numit Lepidopteros, care lucreaza zi si noapte,
scormonind in calculatoarele si vietile altora, si isi petrece noptile in spatiul virtual al
Internetului. De aici, ,,derapajul” imaginatiei nu mai poate fi oprit, insotit de obsesiile
personajului fata de lipsa de sens a vietii i a mortii. E un joc pe care autorul ni-l propune,
de a depdsi limitele realului si a plonja in hiper-real, unde totul este posibil. E un derapaj
controlat, asumat, pe masura apetitului extraordinar pentru aventura si senzational al unui
personaj- narator, altfel condamnat la o existenta banala. Asa dupa cum cenusia cladire a
Facultatii de Litere din Bucuresti se transforma peste noapte in locatia misterioasa a unor
intrigi dubioase, la fel profesorasul blazat Alexandru Robe devine un erou national sau
chiar international, de a carui inteligenta si perspicacitate depinde elucidarea unor enigme
istorice. Planul activ si energic al complotului planetar compenseazd pasivitatea si
resemnarea din planul memorialistic.

Multiplele planuri narative ale romanului sunt dezvoltate pe doud directii majore:
planul ,real” si planul ,hiper-real” sau ,virtual”. In planul ,,real”, e mirifica poveste de
dragoste a cuplului Alexandru-Maria, e copilaria naratorului, ,,universald”, dar si bine
delimitatd geografic, temporal si politic, si mai este cariera ,,diurna” de universitar si cea

® Bogdan Cretu, Derapaj la firul ierbii, in Observator cultural, nr. 354, ianuarie 2007,
9 -

Ibidem.
19 Jon Manolescu, Derapaj, Editura Polirom, Iasi, 2006, p. 529.
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,hocturna” de spion ,,virtual” al calculatoarelor vecinilor. In planul ,hiper-real”, ,virtual”,
lucrurile sunt mult mai complicate, iar galeria de personaje e de-a dreptul halucinanta:
Economistii Mintii, o organizatie secretd care furd si vind amintirile oamenilor, Camil
Petrescu cel ce, se pare, in vremea sa, folosea un nanocomputer, ,,Baronul Rosu® (asul
aviatiei germane din primul rizboi mondial), Globalmind, Vitalian Robe / Manolescu
(bunicul naratorului), pionerii informaticii, Mircea Cartirescu — ,,cel mai mare scriitor
roman in viata”, Ion Gheorghe Maurer, Anticarii, Blocatarii s.a.m.d. Intriga politista,
conspirationista se amplifica vertiginos si, in acelasi timp, cercul se strange in jurul lui
Robe, de fapt, a bunicului sau, implicat in evenimente istorice majore. Ajutat de aliatii sai,
Maria si prietenul Mihnea, Alexandru se zbate si-si descopere trecutul si identitatea, dar
Economistii Mintii vor sa-i fure si sa-i stearga amintirile. Cele doua planuri ,,derapeaza” si
converg intr-un punct final surprinzitor pentru unii, inevitabil pentru altii. E un fel de
tinal ,,fara final”, care a iscat, se pare, cele mai multe controverse critice cu privire la acest
roman. Mihaela Ursa vede in acest final, in care personajul principal ,,se autodizolva”, un
deznodamant spectaculos, ,, [...] un hohot final de ras, rautdcios si voit malefic, atat la
adresa lecturii «serioase» [...], cat si la adresa acestei creditiri infinite, lipsite de suspiciune,
a reprezentarilor subiective.”!!

In viziunea Luminitei Marcu, Derapaj este un extraordinar act literar de razbunare-
exorcizare: ,,[...] de exorcizare a trecutului, a copilariei perfecte si triste petrecute Inainte de
1989, de exorcizare a tineretii cu toate elanurile ei universitare, de exorcizare a dragostei, si
ea perfecta si trista totodata si, dincolo de toate astea, ca pe un exercitiu de exorcizare a
literaturii In sine, cu toate poncifele ei, a literaturii ca poveste cu suspans si eroi
misteriosi.”!? Intentia autoironicd a autorului, pe nedrept ignorata de unii critici, este
evidentd chiar din titlul Derapaj. De altfel, Manolescu isi prezintd clar scopurile, dand
poate cea mai buna definitie a acestui roman, chiar in paginile lui: ,,Cat de mult mi-as dori
sa gasesc un roman fracturat, discontinuu, ca memoria adultilor; o carte stroboscopici, in
felii decupate si incomplete, cu straturi virtuale intinse peste viata de zi cu zi, pornind din
creierul si sufrageria fieciruia si ajungand in alte epoci si minti, pana la a deveni de
nerecunoscut. O poveste care si treaca prin acelasi punct de mai multe ori si sa iasd de
fiecare data altfel, ca un electron printr-o foaie de hartie: 15 noiembrie, 10 noiembrie, 14
noiembrie, 23 decembrie. O naratiune contaminati, lovita de plicile sclerozei, careia eu
sa-i reconstruiesc terminatiile nervoase si, triumfitor, sia le semnalez posteritatiil As fi
innebunit de plicere sa ma joc de-a detectivul, pacalind pe toatd lumea, incropind destine
si biografii fictive, sub care ag fi ascuns pachetele de informatii cerute pe piata: pulsul
bolnav si nepretuit al fiecarei clipe trdite”.!> Aici este, de fapt, miza romanului: sfidarea
banalului, blazarii, limitarii $i, in final, chiar a mortii prin traire intensa, fie si numai in
lumea imaginatiei. E evident cd derapajul naratiunii este unul regizat si, totodata, magistral

realizat.

1 Mihaela Ursa, Cronica la ,, Derapaj ”, lon Manolescu, http:/mihaelaursa.wordpress.com/2007/02/08/cronica-
la-derapaj-ion-manolescu/

'2 Luminita Marcu, Prefatd la Ton Manolescu, Derapaj, Editura Polirom, Iasi, 2006, p. 9.

13 Jon Manolescu, Derapaj, Editura Polirom, Iasi, 2006, p. 123.
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Dimensiunea ludici primeazia in romanul lui Manolescu. Tot acest vartej de
personaje si evenimente fabuloase este echilibrat de inserturile intertextuale si
memorialistice, totul tratat intr-un stil mereu ironic si cu un umor irezistibil si bine dozat.
Nu scenariul conteazd, nici trama politistd, cum se intampla la Dan Brown. Frumusetea
sta In mistere, nu in dezlegarea lor, pare a spune lon Manolescu. ,,Rar am mai auzit in
literatura romana un sunet atat de limpede, o filtrare atat de fina a efectelor de nostalgie,
un dozaj atat de bine cumpanit de indrizneald stilistica si sensibilitate vizuald, un mixaj
mai substantial de cultura literard §i originalitate lingvisticd...”!¥, mai spune Luminita
Marcu in prefata volumului.

Nicolae Barna considera ca cea mai pregnanta si clara trasaturd a Derapajului este
ncartirescianismul”, apreciindu-i foarte mult capacitatea polemica si parodica. Pe multe
pagini, Ion Manolescu procedeaza la ironizarea si deconstruirea, cand mai blanda, cand

cel mai mare

>

malitioasd a prozei lui Mircea Cirtirescu, pe care il numeste, zeflemitor
scriitor roman In viata” sau ,,cel iubit de toate femeile”, (cu trimiteri subtile la Orbitor,
Nostalgia si la De ce iubim femeile). Asttel, putem gasi in roman si o carte de ,,critica literara”,
avandu-l ca subiect pe Mircea Cirtarescu. ,,Sentinta” nu-i va fi favorabila ,,celui mai mare
scriitor roman in viata” si acesta va fi, la un moment dat, rapit si legat fedeles, intr-o casa
de langi Neptun, operatiune menita sa ajute la descurcarea itelor unei conspiratii globale.
Mircea Cartirescu pare sa fi devenit o obsesie pentru confratii sai intr-ale literaturii care il
coplaza, il criticd, ii dau replici literare sau, iata, ii aplica tratamente ,,violente”, desigur, la
modul ironic. In mod paradoxal, pini la urmi, Manolescu se dovedeste a fi un
ncartirescian”  structural, apreciazd Nicolae Barna: ,Regisim ineluctabil mai toate
ingredientele si topos-urile «orbitoresti»: biografismul (adesea pletoric), solipsismul
(«extremist», instituit ca principiu generator al literaturii practicate...), «carnatia» social-
istoricd, enumerdrile, inventarierile, descriptile minutioase, aprofundarile de «dosare»
tematice (copiliria, adolescenta, sexualitatea, viata cotidiand, mentalitati si panorame
ambiante, peisajul si atmosfera Bucurestilor de ieri si de azi etc. etc. ), apoi
«conspirationismul» de mare calibru si enigmaticul de factura apocaliptico-«politista»”.1> Si
Dan. C. Mihailescu, in Literatura romand in postceausism, 1 include pe Manolescu, aldturi de
Simona Popescu, O. Verdes si altii, in ceea ce numeste ,generatia Cartarescu”, a
scriitorilor care pariaza pe ,,exploatarea fabuloasid a autobiografiei”.’6 Cu privire la partea
(auto)biografica ,realista” a romanului, Nicolae Barna observa, cu mare acuratete, ca nu e
deloc ,,dulceagi”, ci dimpotriva, lucida pana la cinism: ,,E de admirat ceea ce am putea
numi «negativismul» structural al autorului, postura lui perpetuu carcotasd, pesimismul
funciar, arta de a vedea «in negru» nu numai «comunismul» de ieri, ci si actualitatea

romaneascd, si chiar situatia lumii intregi.”!”

! Luminita Marcu, Prefati la Ton Manolescu, Derapaj, Editura Polirom, Tasi, 2006, p. 9.

15 Nicolae Barna, ,, Neocartirescianismul dezamdagitor sau marele Romdn absent, In Cultura, nr. 4/ 1 febr.
2007.

% Dan. C. Mihailescu, Literatura roménd in postceausism, 1. Proza. Prezentul ca dezumanizare, Editura
Polirom, Bucuresti, 2006, p. 333.

" Nicolae Barna, ,, Neocdartirescianismul ”’ dezamagitor sau marele Romdn absent, In Cultura, nr. 4/ 1 febr.
2007.
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Romanul lui Ion Manolescu e un fel de carte totald ce reuneste toate pasiunile sale:
pasiunea pentru literaturd (inclusiv in formele ei cele mai noi), pasiunea pentru istorie,
ciberneticd, internet, benzi desenate, ... plus pasiunea pentru clipa triitd ca i cum ar fi
prima i ultima. Derapaj e, din start, un demers fictional curajos, care isi asuma o misiune
dificild, aproape imposibild, dusa la bun sfarsit intr-un mod remarcabil: cilatoreste,
impreund cu personajele sale, in spatiu si timp, penduland intre real si hiper-real, intre
autobiografie si fictiune, intre istoria nationala si cea planetara, cu nonsalanta lui Thomas
Pynchon si fantezia lui Dan Brown. Razvan Mihai Nastase apreciaza ca Derapaj nu
seamand cu nimic din ce s-a scris pand acum pe ,,plaiurile dambovitene”, tiind ,,cel mai
neromanesc produs literar publicat in limba romana.”® Ca si in celelalte romane din
literatura noastra bazate pe un scenariu conspirationist, complotul din Derapaj are un
caracter ocult, nu sacru, metafizic sau miraculos. Adversarii sunt , Economistii mintii”
care vor si obtina controlul absolut asupra informatiilor si asupra ,,creierelor”, nu exista
personaje mesianice sau extraterestre. Laicitatea si deschiderea fata de ideile New Age sunt
o caracteristicd a acestor romane, un element original, care este insa rareori semnalat.

Derapaj este, o spunem cu toata convingerea, o carte de nivel international care,
tradusa 1n cat mai multe limbi, fara indoiald, s-ar bucura de succes. Romanul romanesc
pare sa fie in plin proces de de cristalizare a unor noi formule literare, iar cea propusa de
Ion Manolescu este fascinanta si provocatoare: ego-proza de o remarcabild finete si forta
de expresie, hipertextualitate, hiper-realism, structurd fractalica, intertextualitate
abundentd, metatextualitate, intrigad fabuloasa, totul pe fundalul unui umor inteligent, al
(auto)ironiei, dedesubtul careia se regisesc panzele freatice ale unei seducitoare

melancolii.
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