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O cotitura istorici in raportarea lui Eminescu
la India si la intelegerea melancoliei emines-
ciene a adus-o eminentul orientalist Sergiu
Al-George (1922-1981), descins din tirimul
medicinii. Lucrarea de capatii, in atare privin-
ta, este Arhaic si universal. India in constiinta
culturald romdneascd (Brdncusi, Eliade, Bla-
g9 Eminescu), Bucuresti, Editura Eminescu,
1981). Studiul despre Eminescu este plasat in
partea a patra a cartii, sub titlul Eminescu — Ar-
hetipul, fiind o incununare a intregii cirti, cam
apreciaza, pe buna dreptate, Stefan Munteanu
(p- 98). Propriu-zis, Eminescu este recunos-
cut ca arheu al culturii roménesti, Arhetipul,
din care au crescut, ca stejarul din ghindd
(metafora pentru arheu) toti ceilalti trei uri-
asi, care, impreund cu poetul, au venit din toa-
te provinciile romanesti. Cercetarea lui Sergiu
Al-George ilustreazd admirabil profetia mai-
oresciand din 1889 (Eminescu si poeziile lui),
conform cireia intreaga cugetare romaneasca
din urmatorul secol va sta sub auspiciile geniu-
lui lui. Sergiu Al-George pune capat sursolo-
giei din eminescologie, toate influentele fiind
privite metabolizant, cum am remarcat mai
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inainte. Sursologia a creat imaginea unui ,peisaj” eminescian haotic,
contradictoriu, schizoid, ignordnd splendida unitate stilistici a operei.
»De fapt, zice Sergiu Al-George, toate marile filosofii care au fost in-
vocate de citre eminescologi — din a ciror listd rim4nand marcante
cele legate de numele lui Platon, Kant, Hegel, Schopenhauer — o dati
intrate in retorta propriului sau geniu filosofic, nu mai pot fi regasite in
autonomia lor, fiind incorporate in perenitatea propriei sale filosofii,
la fel, si gindirea indiand, nu se va regasi in formele ei discursive ci in
chintesenta sa incifratd in mituri si simboluri”

In ce priveste budismul si celelalte referinte indiene, statueazi Stefan
Munteanu, invocate de eminescologi, avantajul lui Sergiu Al-George a
fost cunoasterea exemplara si a filosofiei indiene. Mult invocatul pesi-
mism schopenhaueriano-budist e transfigurat/metabolizat in singula-
ra melancolie eminesciani, incit, cum observa si Andrei Plesu, citat de
George Gani, melancolia se inaltd in ,tragicul devenit suportabil si,
ca atare, netragic” (p- 103). Asta cu atit mai mult cu cit ,pesimismul”
indian n-are echivalent in ,pesimismul filosofic european”. Schopenha-
uer n-a inteles India, distorsiondndu-i conceptele filosofice, facind din
setea/dorinta de a trdi (din Samsard) cauzi a suferintei, un adevarat
principiu ontologic, iar din Nirvana, un neant. Eminescu nu I-a urmat,
de aceea, pe Schopenhauer, precizeaza Sergiu Al-George: ,Melancolia
lui Eminescu nu este deci expresia unui sentiment eminamente nega-
tiv, ca cel al pesimismului schopenhauerian, ci tocmai expresia modu-
lui in care, transgresdnd viziunea filosofului german, aspectul negativ
se conjugd cu altul pozitiv, ca in dialectica paradoxali a simbolului si
a ontologiei indiene”. Incheindu-si comentariul, Stefan Munteanu isi
exprima o reactie de satisfactie: ,Sunt bucuros sd constat, la capatul
lecturii, cd Eminescu arat altfel, este mai adevarat, mai putin vulnera-
bil si mai roman” (p. 110).

»Mai roman” a incercat sa ni-l restituie, din exil, Constantin Amariutei
(1923-2007), filosof heideggerian, poet, prozator si publicist, apreci-
at de Albert Camus, Martin Heidegger, Mircea Eliade, Emil Cioran,
Marcel Arland, Gabriel Marcel, J. Wahl (cu care si-a sustinut doctora-
tul), Gaston Bachelard s.a. Primele scrieri eminescologice dateazi din
1951, intinzdndu-se pana in anul 2000, cind si-a adunat studiile, la in-
demnul regretatului Nicolae Florescu, in volumul Eminescu sau lumea
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ca substantd poeticd (Bucuresti, Editura ,Jurnalul literar”). Constantin
Amariutei e dintre cei putini care au respins, cu argutia cunoscatoru-
lui, sursierismul gandirii filosofice si poetice al lui Eminescu. El pleaca
de la o legitimi intrebare, observa si Stefan Munteanu: cum poate fi
considerat poet si gdnditor national cineva care doar s-a lasat impregnat
de ideile si de estetica altora? In urma tuturor contradovezilor, si-a for-
mulat propria teza, inca de la inceput: ,Eminescu este creatorul unei
estetici noi, a unei poezii fondate in esenta roméanismului — a ceea ce,
astazi, am numit Romdnia arhaicd (a Starii principale, a Starii d'intai)
— 0 esteticd ce se poate defini ca un Discurs al natiunii roméne §i ci-
tre natiunea romana, ca program de creatie poetici (ceea ce a permis
evolutia extraordinara a liricii roméanesti: Blaga, Barbu, Arghezi si...
epigonii lor)”. Amdriutei era intrigat ci o minte critici patrunzitoare ca
a lui Maiorescu ,n-a indrdznit si afirme ci este vorba despre o Esteticd
noud’, comparativ cu a inaintagilor. Ba a indraznit, de vreme ce a vorbit
despre ,noua directie”, dar rationalismul clasic al mentorului nu si-a
ingaduit si treaca de limitele unei estetici dominante incd in epoca.
Asta cu atat mai mult, cu cét o intreagi traditie eminescologica, pana
azi, nu i-a recunoscut lui Eminescu spiritul novator decét la nivelul vag
regional al poeticii §i limbii rom4ne moderne, insa ca ,romantic intar-
ziat” sau, ceva mai tonic, ca ultim mare romantic. Zadarnic a afirmat si
a argumentat un Stefan Petici faptul ci primul simbolist romén verita-
bil nu a fost Macedonski si nici macar el, meteorul, ci Eminescu. Abia
George Munteanu, la inceputul anilor 70, va vorbi, raspicat si argu-
mentat, despre triada precursoare si reformatoare a poeziei moderne:
Poe, Baudelaire si Eminescu. Fireste, si-a atras o ploaie de ironii, ca si
ieseanul I. Constantinescu. Nu mai vorbesc de cartea mea Eminescu —
Dialectica stilului (carte tot amanati de cenzura pani in 1984).

Lui Constantin Amariutei i-au stat bine la indemana textele eminesci-
ene, permitindu-i si desprinda din ontologia fundamentald a arheului o
aplicare curajoasa printr-o particularizare romaneasca. Si era indrituit
de vreme ce Eminescu insusi a vorbit, in patru articole din , Timpul’,
despre arheul romdnilor incifrat in extraordinarul basm Tinerete fard
batranete si viatd fard de moarte. Archaeus devine, sub pana lui Con-
stantin Amdriutei, Starea d'intdi sau Starea pe loc, sintagme de aceeasi
vigoare filosofici, poate, ca nicasiana prepozitie intru. Intuitie fireasca,
aplicabila, cred, si la basmul amintit, cici tirdmul tineretii fara batra-
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nete nu este oare chiar starea dintdi? Acea tinerete care ne sare brusc
in fatd cu primul vers din Odd (in metru antic): ,Nu credeam si-nvit a
muri vreodata”. Or, acum putem intelege ca Eminescu, vesnic tanarul,
a urmat intru totul pe Fit-Frumos, arheul romaénilor, invatind sa moa-
r3, iesind din odihnitoarea infigurare in mantie, care infisurare e chiar
taramul tineretii fard batranete, implinindu-se cu adevarat, ca arheu,
numai parasind gandul tineretii fird batranete si a vietii fara de moar-
te, intorcindu-se, ca nou fiu risipitor, la parinti, la arheitate, lasdndu-se
senin in grija mortii, dupa ce a recapitulat, pe drumul de inturnare, in-
treaga istorie a sutelor/miilor de ani ce trecuseri cét el a fiintat in clipa
suspendatd pe acel tairam al stdrii pe loc. Ce minunat ar fi fost dacd Ama-
riutei nu s-ar fi oprit la admirabila lui teza cvasiparmenidiani a gindi-
rii originale roménesti eminesciene! El are grija, desigur, sa precizeze:
,Starea d'intdi iese dintr-o intuitie mult mai adanci decat manifestarea
gandirii onto-noologice mostenite de la Greci”. Mai mult de atat, stie
ca tulburatoarea formuld oferitd de limba romana e plasmuita arheic,
avand si rezonante cu intru a lui Noica: ,Fondul absolut al gandirii se
afld deja in miezul cuvantului. Acest substrat e ca un «arheu> inscris
in clipa cand s-a faurit cuvantul sub vesmantul sidu fonetic si noimatic.
Sa presupunem ci el este «starea de resedintd> a lucrului exprimat de
cuvant, starea lui «preontologici» ... Gandirea acestei stiri este «ec-
statici>» deoarece dezviluie acest «miez de resedinti» al lucrurilor”
Stefan Munteanu reproduce si ecuatia starea d'intdi-intru: ,cuvantul
stare reprezinti cheia de aur pentru intelegerea si deslegarea filosofica
alimbajului national”. Eterna pace eminesciand nu este decat o izomor-
fie preontologicd a stdrii dintdi. Codrul, apele, luna, teiul, marea, na-
tura intreaga constituie o forma a vorbirii despre starea pe loc. Poezia
Revedere acolo ne duce: ,Iar noi locului ne tinem, / Cum am fost aga
ramanem: / Marea si cu raurile, / Lumea cu pustiurile, / Luna si cu
soarele, / Codrul cu izvoarele”.

Estetica eminesciand ar fi §i ea una a stdrii pe loc, a impietririi, a incre-
menirii: ,Mijloacele artistice (de limbaj) utilizate de Eminescu pentru
a descrie Fiinta lumii realizata de starile de dor, sunt, in primul rand,
acelea ale impietririi, ale incremenirii, ale inghetdrii lumii in clipa starii
de dor patrunsi de starea d’inti. In al doilea rand, dorul eminescian
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face din iubire - deci din Iubitd — modul ultim de fiintare ideala, de
Frumusete poeticd”. Este adevirat ci Eminescu s-a recunoscut a face
parte din ,nefericita sectd” atinsa de ad4nca ,sete a formelor perfecte”:
»91 eu, eu sunt copilul nefericitei secte/ Cuprins de-adanca sete a for-
melor perfecte” (Icoand si privaz). Tocmai din atare perspectivi a fost
talmacita estetica eminesciana, ca prizoniera a perfectiunii formei, in-
cremenite, adaugd Amariutei. Asta i-ar fi blocat calea spre modernitate,
ramanind prizonierul unei estetici clasice, ingemanate cu un roman-
tism tardiv. Asa ar fi daci Eminescu ar fi rimas incartiruit in incremeni-
rile invocate si de Constantin Amariutei. In realitate, starea pelocnue
nici pe departe o estetica a impietririi. Esenta arheului este incercarea,
iar nu starea pe loc, impietrirea, desi, ca informatie primordiald, stare
dintai, se conserva milenii. Fiinta umana iese din ascundere ca incer-
care, ca opintire: ,In orice om o lume isi face incercarea”, zice poetul
in Impdrat si proletar, chiar daca, adesea, pani si batranul Demiurgos
se opinteste-n van. Pietrificarea este esecul fiintei umane: ,Astfel uma-
na roadi in calea ei ingheatd,/ Se pietrificd unul in sclav, altu-mparat,/
Acoperind cu noime sarmana lui viatd/ Si ardtind la soare-a mizeriei
lui fatd —/ Fata — caci intelesul i-acelasi la toti dat”.

De aceea, omul, spune Eminescu, in varii contexte, este destinat sa fie
facere eternd. Corespondentul acestei neobosite incercdri, in plan artis-
tic, este estetica formativitatii, cam o va numi cel mai important filosof
si estetician italian din secolul al XX-lea, Luigi Pareyson (1918-1991,
vezi Estetica. Teoria della formativita, Torino, 1954). In spirit eminesci-
an, o voi numi estetica incercdrii, poetul fiind creatorul ontoesteticii, in
cultura universald. A crea este o trudnicie uriagd. De aici, setea enorma
de forme perfecte, la care face trimitere poetul. Formativita inseamna
tocmai opusul pietrificirii, desi, paradoxal, izvoraste din starea d'intdi,
starea pe loc. Aceastd viziune estetica singulara pentru vremea cand a
trait Eminescu l-a condamnat pe poet la enorma truda cu cuvantul:
Unde vei gasi cuvdntul ce exprimd adevdrul? Cei care n-au inteles au ca-
zut intr-o dubli eroare: pe de o parte au confundat estetica adevarului
ontologic/noumenal cu adevarul fenomenal, simpla oglindi a realitatii,
mimesis, in sens clasic si realist, iar, pe de alta parte, au aruncat anatema
ca Eminescu s-a autocondamnat sa nu se deschida citre formele poeti-
ce moderne din vremea lui. De aici s-a nascut si disputa lui Ion Negoi-
tescu cu G. Ibraileanu, ambii gresind tinta: Ibriileanu expriméand nein-
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crederea in postume, ca neduse pana la capit, ca vointa auctoriala, deci
neimplinite, celalalt crezind ca adevaratul Eminescu modern existd in
postume, in ceea ce a rimas nedesavarsit. In prelungirea disputei s-a
postat, in mod surprinzitor, un specialist in clasicitate, Petru Cretia:
»Se stia un artizan perfect, iar setea lui de i mai multi desavarsire i-a
devorat opera, i-a abolit-o in buna masurd din contemporaneitate, i-a
alterat adevaratele proportii. La fel de imbelsugat ca Victor Hugo in
inspiratie §i in indeplinire, a fost mai auster decdt Mallarmé, alunecand
in abisul unor decantari fira soroc. Cum oare ar fi aratat volumul lui de
poezii publicat de el insusi? Cu neputinta de stiut, dar am putea avea
mari temeri. Traind multi ani in preajma operei sale, am ajuns sa ma
conving de doua lucruri: ci nicio redactare nu i se parea definitiva si
ca, din ce asternea in scris in chip spontan, nu-l mai interesa cu vremea
decat foarte putin, pani la a nu-si mai aduce aminte, ca pierdut intr-un
labirint. Sa fi trdit un veac, e greu de naddjduit ca si-ar fi publicat opera
si usor de crezut ca ar fi sdricit-o de mari biruinte ale verbului poetic.
Eminescu este de recuzat si ca judecator al operei sale si ca editor al ei.
Asa, cum s-a ales din vreme, putin cu voia lui si mult fara de ea, suntem
mai bogati cu capodoperele din editia Maiorescu si cu ce a rimas din
manuscrise, un tezaur fabulos. Asa a fost sa fie i este bine ci a fost asa.
Desi am inima grea, pentru ci stiu c, fiind cum era, trebuie si fie foarte

]

supdrat pe noi

Se afla, in ce am reprodus, poate cea mai consistentd pagina din tot ce
a scris Petru Cretia despre Eminescu. El pare ca se posteazi aici intre
neptunicul, iubitorul de forme perfecte, G. Ibraileanu, si plutonicul Ion
Negoitescu, auto-oglindit in postumele eminesciene. In realitate, Emi-
nescu e peste tot, atit in antume, cit si in postume. Numai trebuie sa
distingi pe ce treapta a incercdrii se afla fiecare text, iar misura acestei
identificiri critice std in cea mai probabild/fidela decriptare hermene-
uticd a ceea ce intelegea poetul prin forme perfecte. Cea mai la indema-
nd dezlegare, urmata de toti care s-au ocupat de ideea formelor perfec-
te la Eminescu, a fost optiunea pentru conceptul clasic de perfectiune,
cel matematic si arhitectural, dibuind, cu subtilitate, numere de aur,
forme impietrite parmenidiene, poemele cu forma fixa, de la gazel si
sonet pani la glossa, simboluri geometrice ale desavarsirii: semicercul,
cercul, piramida etc. Incovenientul, inevitabil, s-a ivit atunci cand s-a
acceptat ca urcusul pe scara incercirilor, variantelor ajunge sa fie valo-
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rizat fie pozitiv (Ibriileanu), fie negativ (Negoitescu), in ambele cazuri
dinspre referentialul clasic sau modern, deopotrivi. Eminescu se ve-
dea rastalmicit din améandouad directiile, iar ontoestetica lui, eludata.
Poetul preintdmpinase totusi, chiar la modul teoretic, o asemenea de-
naturare a conceptului de forme perfecte. Cea mai limpede formulare
se gaseste in vol. XV de Opere: ,S-a zis de mult cd frumusetea consista
in proportia de forme. Nimdrui (s.n.) nu i-a venit in minte ci consista
in proportia de migcari si, cu toate acestea, asta e adevirata frumusete.
Frumuseti moarte sunt cele cu proportie de forme, frumuseti vii cele cu
proportie de miscari. E evident ca aceasta proportie de miscare unde
nimic nu e prea intins, nici prea flasc, e o stare de echilibru - fericirea™.

Aceasta este temelia teoreticd, schimbatoare de canon literar si estetic,
cea mai importantd din secolul al XIX-lea si in modernitatea postmo-
derna i transmoderna. Am demonstrat, in altd parte, valabilitatea dog-
mei estetice eminesciene pentru arta secolului al XX-lea, dogmi (in
sensul inalt canonic, teologic, filosofic si estetic) urmati de Constantin
Bréancusi, cel care l-a citit bine pe Eminescu si a revolutionat sculptura
modernd. (Am vizut, de altfel, ci Sergiu Al-George isi incepea cartea
cu Brancusi si o incheia cu Eminescu, arheul). Pentru prima oard un
artist se incumeta si sculpteze zborul (proportia de misciri), iar nu pa-
sirea (proportia de forme). Eminescu ne-a oferit pe tava cheia herme-
neutica a operei sale, poetice si filosofice deopotriva. Zborul spre infi-
nit al Luceafirului duce la zborul spre infinit al Coloanei brancusiene.

Ceva din aceasta realitate estetica si filosofica, observd Stefan Muntea-
nu, a sesizat Marin Tarangul (1938-2010), in capitolul Marin Tarangul
despre drumul eminescian citre infinit. In 1992, Tarangul, trecut prin
puscariile comuniste, autoexilat la Paris in 1979, a ajuns, prin filosofie,
la Eminescu. In 1992, publica eseul Intrarea in infinit sau Dimensiunea
Eminescu. La starea d'intdi, la intrul nicasian, Tarangul adauga strd-ul
migcarii spre infinit: ,Infinitul nu mai este, ca de obicei, o lipsa de limi-
te conceputa abstract, ci corpul vizibil al unei nesfarsite strabateri”. Si
talmacirea adecvata: ,Intelegem deci, pe de o parte, vorbele spuse ale
poeziei, dar, pe de alta parte, este ceva care stribate vorbele, ceva care
deci nu se opreste in vorbe, ceva care trece prin finitul intelegerii lor, ceva
care scapd acestui finit, ceva neoprit de nimic, o nesfarsire care riméane
neinteleasa si care se intelege pe sine ca fiind ceva care nu poate fi inteles”.
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Criticii au inteles, altfel zis, perfectiunea formei in finitul vorbelor, nu si
nesfarsirea invizibili care ,stribate canturile” (Dintre sute de catarge).
N-au inteles misterul frumusetii fard corp care-1 frimanta pe Eminescu
(Miron si frumoasa fird corp). Sau cel mai mare vers al literaturii roma-
ne, incipitul Odei (in metru antic), cam spune poetul, in alti parte, ,la
clii de vorbe eu fac varfuri”.

Citre aceste varfuri metafizice a incercat sa se avante in exegeza sa fi-
losoful si publicistul Octavian Vuia (1914-1989), alt exilat heidegge-
rian. In volumul Intdlnire cu oameni si idei, conceput de N. Stroescu-
Stanisoard, in 1995, la Editura lui Nicolae Florescu, ,Jurnalul literar”,
se gaseste si eseul A gdndi cu Eminescu asupra ciruia ziboveste Stefan
Munteanu. Daca s-a zis ci filosofia noastrd moderna a fost impulsio-
natd de Maiorescu, la fel de bine, apreciaza Octavian Vuia fenomenul
s-a datorat i lui Eminescu. Recunoaste ca, desi n-a fost ganditor de
sistem, estetic si filosofic, ca si Nietzsche, el ,nu se intoarce la realism
sau materialism, ci deschide larg portile spre o gindire a existentei, ba-
zatd pe sentimentul autonom al fiintei”. Observa, ca si altii, ci ,la el
poezia si gdndirea devin consubstantiale”. ,Din pacate, constata Stefan
Munteanu, Octavian Vuia insista prea mult pe ideea cd poezia si filoso-
fia urmaresc obiective total diferite, ca filosofia tinteste doar adevirul
fiintei, iar poezia doar frumusetea” (p. 143). A ratat, astfel, esentialul:
ontoestetica.

Note I ' Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1998, p. 260.
*M. Eminescu, Opere, XV, Fragmentarium. Addenda edi-
tiei, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1993, p. 332.
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