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THE SORESCIAN DRAMA OR ASSUMING REBELLIOUSNESS AGAINST
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Abstract:Marin Sorescu's accomplishments as a playwright are spectacular, taking his
contemporaries by surprise, once more. Of striking novelty, his plays have benefitted from an
immediate succes, being translated and played on numerous stages worldwide. Beyond assimilating
expressionist principles and procedures, the autor influences decisively the laws and conventions of
naturalist drama by introducing several innovative elements, thus imposing a serios issue and
treating it in a comic register. The plays express essential problems for the epogque and human beings,
in general. He is devoted to finding the truth about human being and about life. The confrontation
between the hero and his existence stages an itinerary of challenges and suffering. Parables of
existence, the sorescian texts denounce, among other aspects, restraints of any sort.
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In ambianta genului spectacular un particular relief il ocupa dramaturgia lui Marin
Sorescu. Spectaculoasele realizari soresciene si-au surprins inca o data congenerii. Dincolo
de asimilarea principiilor si procedeelor teatrului expresionist, autorul influenteazd intr-o
manierd decisiva legile si conventiile teatrului naturalist, introducind mai multe elemente
inovatoare (scrie texte cu un singur personaj, apeleaza la interiorizarea dialogului) si absurd
(prin jocul permanent intre aparentd si fals, intre real si vis, Intre concret si abstract, simbol,
intre particular si general, intre serios si parodic, intre tragedie si comic, intre iluzie si
conventie teatrald, intre disperare si burlesc, intre adevar si ludic, intre teatru si teatralizarea
Vie‘giil) si astfel impune o problematicd serioasd pe care o trateaza in registru comic.
Dramaturg de talie europeand, Marin Sorescu reflectd in piesele sale temele si experientele
majore ale teatrului secolului al XX-lea, problemele de fond ale epocii, dar si ale omului in
general. Se dedica cautarii adevarului despre om, despre viatd. Confruntarea dintre erou si
existenta pune in scend un itinerariu al incercarilor si al suferintei intr-un univers asfixiat de
clisee si platitudini. Parabole ale existentei, textele soresciene denuntd, printre altele,
constringerile de orice fel. De o noutate frapanta, piesele lui s-au bucurat de un succes
imediat si au fost traduse si jucate pe mai multe scene ale lumii®. Astfel, lona, Paracliserul si
Matca, adunate in trilogia Setea muntelui de sare sunt remarcabile parabole ale cunoasterii
umane, reluind intr-o lumina originala teatrul parabolic si de idei, promovat in perioada
interbelica de Lucian Blaga. Raceala si A treia teapa valorizeaza nisa teatrului metaistoric,
iar Exista nervi si Pluta meduzei aduc la rampa dimensiunea comicului. Dincolo de aceste

! Justin Ceuca, Evolutia formelor dramatice, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002, p. 365.

% In lucrarea O bancd in mijlocul mdrii, aparuti in 2017, la editura brasoveana Pastel, scriitoarea Florina
Mamina gloseaza citeva dintre ecourile acestora in presa roméneasca si universala a timpului. Astfel, in 1971, in
paginilie publicatiei ,,Theater Hente”, Georges Schlocker isi exprima convingerea ca despre Marin Sorescu se
va vorbi curdnd in Occident, convins fiind de talentul scriitorului nostru. in acelasi an, jurnalista Greta
Brotherus aprecia, intr-o revista din Helsinki, cd& Marin Sorescu este un scriitor cu o sclipitoare personalitate
care scrie o trilogie despre insingurare. Impresionanta constructie a personajului ce poate fi, in ultimd instantd,
o farama din oricine si, in ansamblu, drama soresciend au generat articole laudative si in ,,Schweizer Theater
Zeitung”, Dieter Schuabel numind drama poezie suprarealista sau in publicatia elvetiana ,,Der Bund”, unde
Klaus Colberg o numeste original si introvertit cantec de viatd, plin de bldndd jale. (p.73 si urm.)
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taxonomii livresti, textele ajung la cititor si, respectiv, la spectator prin incarcatura filosofica,
prin intricarea categoriilor comicului si tragicului, prin sarje si travestiuri ludice, ironice,
parodice sau prin bogata lor simbolistica.

Exegetii operei lui Marin Sorescu inclind, nu o data, sa-I considere pe scriitor mai
important ca dramaturg decit ca poet. E parerea exprimata atit de comentatorii care au realizat
monografii®, cit si de criticii literari care au scris despre aspecte partiale ale operei soresciene.
In siajul receptarii ,,ierarhice”, lon Bogdan Lefter remarca: Marin Sorescu atinge in teatru
punctul sau maxim. Genul impune anumite legi, pe care scriitorul le-a urmat cu profit.
[...]Definit intre acesti doi poli — inteligenta speculativa si rostire spumoasa — conturul
scriitorului cistiga din pariul cu teatrul tocmai prin restrictiile pe care acesta din urma i le
impune®. Criticul prezumi ci, tot comparativ, la fel ca in poezie, dramaturgul scrie pe
cutremure®. Teatrul ii permite migcare §i penetratie, explozii verbale si incizii derutante, de
unde si simbolurile profunde, o multitudine de sensuri nu din cele mai usor de descifrat. Este
consideratd relevantd pentru incadrarea ,,calitativa” a teatrului sorescian in ansamblul operei
sale modalitatea dubla de percepere a realitatii si de transpunere a ei in textul literar.
Existenta si problemele ei fundamentale sunt privite de Marin Sorescu ca o suma de relatii
care nu se pot desfasura decit pe o scena — aceea a lumii. Aceste nexuri interumane sau — la
alte cote, om—cosmos, om-—destin, om-istorie — se manifesta prin epic, asumat ca poveste
individuala cu repercusiuni asupra spetei umane. Necesitatea de a armoniza o anumita
modalitate de intelegere a lumii cu un tip de exprimare care nu se deosebeste in functie de
genurile si speciile literare abordate fac posibila nasterea teatrului sorescian. Apelul la mit, la
istorie si la filosofie, repere fundamentale ale existentei permit permit imaginatiei autorului
sa le z”nsuﬂe,teascd6 »povestind” (el sau altcineva) despre cum trebuie inteleasd lumea din
acest orizont. Trimiterile cu directii de o multiplicitate fecunda au etalat in oricare opera a lui
(...) idei si probleme’ce ofera cititorului sau privitorului o tdieturd limpede si stralucitoare de
cristal® a firescului comportamental in varii situatii de viatd. Justificind ,revelatia deplinei
sale identitdti”, Valentin Chifor vede in teatrul sorescian o pledoarie si un indemnspre
intelegerea viefii drept cel mai complex ceremonial’. Exegetul remarca formula creatiei
dramatice la Sorescu, care dupad exersarea poeziei si eseului, devine insdsi substanta
literaturii. Respingind facilul, autorul isi constientizeaza dramaturgia ca pe o re-creare a lumii
in fata spectatorilor: Nu, nu vad in teatru un mijloc lesnicios de a face literatura. Teatrul
alaturi de poezie si proza — este insasi LITERATURA si merita aceeasi atengie®. Orizontul
surselor de inspiratie devenite conflicte dramatice este asumat: Explorind zona dintre
subconstient §i constient, real §i posibil, posibil si fantastic, piesa nu trebuie luata ca o
drama a limbajului. Drama intentionata a se prezenta esteo drama a faptelor, care citeodata
pot intrece toate aceste margini“. »Aprecierea” propriei dramaturgii devine astfel plurala,
complementarizindu-se cu cel al modalitatii de simbolizare prin personaje:

% Este vorba despre studiul monografic al lui Marian Popescu, Chei pentru labitint: Eseu despre teatrul lui
Marin Sorescu si D.R.Popescu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1986 si, respectiv, cel al Mariei Voda
Capusan, Marin Sorescu sau despre tanjirea spre cerc, Craiova, Editura Scrisul Roméanesc, 1993.

* lon Bogdan Lefter, Teatrul lui Marin Sorescu, in Steaua, nr. 7/1981, p. 45.

® Jon Bogdan Lefter, art. cit., p. 46.

® Albert Camus, Mitul lui Sisif, Bucuresti, Editura RAO, 1994, p. 192.

" Radu Popescu, Cronici dramatice, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974, p.80.

8 Modaliatea de a se »misca” in teatru este surprinsa in aricolul Romdniei literare, 16/1978, Marturisiri teatrale
de bunavoie, unde Marin Sorescu sublinia: La inceput a avut o functie mare metafora, conceptul filosofic. Acum,
nerenuntdand la aceste instrumente, le-am adaugat mai multa viata, extrasa fie din concretul istoric, din
universal mitologic si folcloric romdnesc. Mai multd viatd, ba chiar un pic de haos, din care se nasc toate. (p.
16)

® Valentin Chifor, Caleidoscop critic, Oradea, Editura Cogito, 1996, p. 213.

lbidem.

YExistd nervi, articol publicat in revista Luceafdrul, 1968.
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Filosofia acestei taranci — lrina, din Matca — pe care cultura n-a ajutat-o decit sd-si
ascunda sensibilitatea si sa-i mdreasca puterea de judecatd, dar n-a clintit-o din echilibrul
milenar: e bine ceea ce e in firea lucrurilor. [...] Irina inseamna si o intoarcere la matca
lucrurilor primordiale. Tragedia celorlalte personaje, care au precedat-o, era ca totul se
petrecea departe de casa. loan se purta, ori era purtat, peste mari si tari. Un altul — intr-un
lacag al nimanui. Irina e acasa. Si nu se va migca de acolo. Ea e cea care va porunci perefilor
sa steie §i peretii vor ramine stand de piatrd. Ea va porunci apelor sa se retraga si apele se
vor retrage in albia lor. De aceea casa ei ramine, nu se sparge decit in partea dinspre cer...*?
si, nu in ultimul rind, cu cel al tehnicilor de abordare a teatrului istoricsi simbolic:
Teatrul istoric prezinta avantajele si dezavantajele perspectivei. Un tablou vazut de la
distanta ofera ochiului liniile hotarite, mari, esentiale. Dar creatorul e interesat §i de petele
de culoare, de nuante, de acel verde-sulf de pe gusa mugurarului, daca tabloul e cu pasarele.
Mai prozaic spus: artistul e atras si de sosul subiectului. Amanuntele sunt indispenabile in
creatie pentru suculenta lor, ca mortarul in zidarie. [...] In teatrul istoric lupta cea mai
Crincend o da imaginatia. Nu trebuie trasa de mdnecd, sa ia indltime, §i nici infrinata, ci
condusa atent [...], intaritatd, stirnitd, pusa sa repete atacul si numai spre sfirsit ajutata. [...]
Teatrul meu e exact, dar in mers. Adica, adevarul unui punct din istorie e miscat in directia
care-i e proprie, directia necesitdtii i punctul devine linie..."*

Printre marturisirile autorului se evidentiazd adictia emotionald a acestuia pentru
comuniunea cu personajele sale, declarind, mai in gluma, mai in serios, ca celebra expresie
Madame Bovary c’est moi 1 se potriveste pentru fiecare dintre protagonistii pieselor sale:

Cind am inceput sa scriu teatru eram un naiv — i din cauza asta mi-au §i iesit unele lucrari
mai rotunde — ca jucdatorul improvizat care cistiga de prima datd — la nimereald — i dupd
aceea se incdpdtineazd sa se prezinte la ruletd zi de zi, ruinindu-se cu voluptate, dar antrenat.
Simtind ca incep sa md crispez, am trecut la piese istorice, mutind propria dramd in crisparea
unei epoci din secolul al XV-lea romdnesc. Caci, am uitat sa va spun, dacd lona §i
Paracliserul sunt eu — ca sa parafiazez cunoscuta butadd — tot eu sunt §i teatrul meu
istoric...**

Criticul literar Livius Petru Bercea observa ca Marin Sorescu a putut si-si vada jucate
toate piesele, consimtind, mai ales la premierd, sa scrie el insusi despre piesa, despre conflict,
despre personaje, despre simbolurile pe care integreaza textul. Piesele s-au bucurat de mare
apreciere pe cele mai prestigioase scene din fard si din arealul european si american.
Distributii de marca pretuiesc incd o data ineditul si profunzimea simbolurilor revelate in
dramaturgia soresciana.

La premiera absoluti a piesei lona', in regia lui Andrei Serban, actorul George Constantin
si-a asumat magistral rolul protagonistului. Din galeria marilor oameni ai scenei romanesti, s-
au remarcat: in Raceala™®, sub bagheta regizorala a lui Dan Micu, Virgil Ogésanu in rolul lui
Mahomed si Ion Caramitru, jucindu-1 pe Pasa din Vidin. Performarea a strdlucit si prin
distibutia actorilor Florian Pittis, Mircea Diaconu sau Ileana Predescu. 4 treia feapd'’ i-a scos
la rampa pe Dorel Visan, Amza Pellea, Tudor Gheorghe, Cezara Dafinescu, Traian Stanescu.
Leopoldina Balanuta si Mitica Popescu, eroii piesei Matca ridica actul teatral la rang de arta,
asa cum o fac si Petre Moraru, Iurie Darie, Constantin Baltaretu sau Sanda Toma, in Exista
nervi. in studiul sau'®, criticul apreciaza culanta spatiilor culturale care au pretuit dramaturgia
lui Marin Sorescu oferind textelor sale traduceri in alte limbi. lona, Paracliserul,

2 Apa ne-nceputd, articol publicat in revista Viata romdneascd, 1979.

“lbidem.

YMarin Sorescu: Seminar de dramaturgie si de teatrologie. Extemporal despre mine, Deva, 1981, text publicat
in revista Vatra din 20 aprilie 1981.

!> Premiera absoluti a avut loc la Teatrul Mic din Bucuresti, in stagiunea 1968-1969, in regia lui Andrei Serban.
1¢ Premiera absoluta a avut loc la Teatrul Lucia Sturdza Bulandra, la data de 4 martie 1977, in regia lui Dan
Micu.

7 Premiera absolutd a avut loc la Studioul Casandra al LA.T.C., clasa Beate Fredanov, asist. univ. lon
Caramitru, in 1978.

8 Livius Petru Bercea, lesirea din canon. Literaturizare si simbol mitic in teatrul romdnesc contemporan,
Timisoara, Editura Hestia, 2007, p. 48.
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Plutameduzei, Matca cunosc lumina rampei si in Danemarca, Elvetia, Finlanda, Franta,
Germania, lugoslavia, Polonia, S.U.A., Ungaria sau Jugoslavia. Edituri renumite din Basel,
Budapesta, Miinchen, Paris, Sofia sau Viena consacra scriitorului roman un loc privilegiat.
Este adusa la suprafatd receptarea clogioasd a dramaturgiei soresciene din tara, fiindu-i
valorizatad originalitatea si unitatea stilistici a operei, in pofida varietatii tematice. In felul
acesta, sunt puse in lumina exegezele ce au surprins ,labirintul” sorescian si descifrarea lui'®,
tinjirea spre cerc”®, puterea cuvintului®, omul ca spectacol®”. Esafodajul critic continud prin
expunerea consideratiilor lui Marin Sorescu raportate la teatrul sdu, aprecierile extinzindu-se
si asupra succesivelor transformari ale surselor de inspiratie, apetentele ,tematice”, a
influentelor asumate si, poate mai putin, asupra inovatiilor concrete. Prin urmare, urmarind
strict reperul cronologic, creatia dramatica a lui Marin Sorescu se bucurd de o multiplicitate
de interpretari.

Se perspectiveaza coincidenta debutului liric si a celui dramatic (1964, volumul liric
Singur printre poeti si piesa Exista nervi), fapt ce 11 rememoreaza creatorului exercitiul

initial in orchestrarea dramaturgica:
Am scris piesa aceasta in 1964. Este prima mea incercare dramaticd. Am urmdrit atunci doud
lucruri: sa vad in ce masura pot stapini dialogul; si, apoi, cum prin aceastda noud modalitate
pentru mine, omul pus s vorbeascd isi poate trada adevaratele ginduri, framintari, obsesii®,

Artistul, oscilind intre genurile literare, admite o mai veche preocupare pentru a scrie teatru:
Eroii mei — niste oameni care se pindesc. Imi insemnasem mai de mult ideea unei piese cu
citeva personaje care incearcd tot timpul sa se traga de limba. Fiecare om este un unicat, deci
si posesorul unor secrete numai ale lui, secrete pe care cei curiosi peste mdsurd vor sd le
cunoascd. Aceasta zestre intimd, o datd divulgatd, nu mai are importantd, ca marea vinturatd

printre degete®.

Conchizind, se evidentiaza melanjul liricului, epicului si dramaticului, autorul
figurind decoruri, arhitecturi spatiale si temporale, legaturi intre personaje, intermediindu-si
un loc in scenele cardinale. Piesele apar printre volume de poezii, de eseuri, de proza. Se
constata astfel continuitatea la nivel tematic si expresiv. Marin Sorescu cultiva parabola,
experientaistoricd, absurdul. Sunt trei coordonate la care n-arenuntat si carora nu le-a
adaugat nimic. Ideatic, omogenitatea dramaturgiei soresciene ¢ argumentata de lon Bogdan
Lefter in articolul sau: S-a repetat aici de mai multe ori un cuvint: aspiratie. Este numitorul
comun al teatrului lui Marin Sorescu si, totodata, spatiul in care el sta alaturi de Camil
Petrescu®. Se atrage atentia aupra unui posibil ,,pericol”, chiar in cazul marilor scriitori, acela
al banalizarii si al uniformizarii. Aceste capcane inerente sunt eludate de marii scriitori prin
innoirea continud a multiplelor paliere ale creatiei: reimprospatarea surselor de inspiratie,
registre conflictuale noi, modalitati expresive inovative. In ceea ce priveste teatrul lui Marin
Sorescu, este observat efortul si reusita diversificarii.

Constient cd la nivelul parabolei articulase un intreg nodal, Marin Sorescu apeleaza la istorie,
ca un spatiu in care descopera profunde semnificatii pe care s le dezviluie spectatorului. In
articolul eseistic Istoria la fata locului, apartinind volumului lesirea prin cer, din 1984,

19 apud Marian Popescu, Chei pentru labitint: Eseu despre teatrul lui Marin Sorescu si D.R. Popescu, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 1986.

2 apud Maria Voda Capusan, Marin Sorescu sau despre tanjirea spre cerc, Craiova, Editura Scrisul Roménesc,
1993.

2! apud Liana Stefan, Puterea cuvdntului: Teatrul — monolog la Marin Sorescu si D. R. Popescu, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogica, 1999.

22 apud Mihaela Andreescu, Marin Sorescu. Instantaneu critic, Bucuresti, Editura Albatros, 1983.

28Art. cit., Existd nervi, articol publicat in revista Luceafarul, 1968; apud Livius Petru Bercea, lesirea din canon.
Literaturizare si simbol mitic in teatrul romdnesc contemporan.

*Ibidem.

% lon Bogdan Lefter, art. cit., p. 45; apud Livius Petru Bercea, lesirea din canon. Literaturizare si simbol mitic
in teatrul romanesc contemporan.
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Marin Sorescu se disociaza de teatrul clasic de factura istoricd, reprosindu-i perspectiva fatal

subiectiva asupra unor evenimente obiective deja consumate in timp:

Teatrul numit istoric s-a constituit, de prea multe ori, ca o drama a neputintei subiective in
raport cu o tragedie mare, obiectivia. De aceea, n-am apelat la ceremonialul cunoscut, la
retorismul si la marea reconstituire. [...] In teatrul istoric, lupta cea mai crincend o di
imaginatia. Triumfa adevarul. Dar triumful lui n-ar insemna nimic, daca ar repeta stereotip
cronografele, de cele mai multe ori sarace-lipite.Nu ne suprapunem tratatului de istorie,ci
pornind de la el — ca scriitori — trebuie sa insuflam umbrelor sfinte viatasi pomelnicelor de pe
pereti forfota praznicului de hram®.

Istoria nu trebuie evocatd cu obedienta veneratiei, ci cu verva interogatiei,
dramaturgul modern polemizind cu faptele reale si mai ales cu cele legendare atribuite celui
supranumit ,,Dracula”. Eroul nu-si pierde nici curajul temerar, nici nobletea, intrinsece
personalitatii sale, dar calitdtile lui sunt raportate permanent la absurdul, hazardul, derizoriul
sau chiar la neputinta umand, manifestate deopotrivi, in epoca acestuia. In conformitate cu
ideile expuse, Marin Sorescu face si din teatrul istoric unspectacol problematizant,care
amestecagravitatea cu umorul, reimprospatindu-i semnificatiile. Disociindu-Se programatic
de mai vechea trilogie a Musatinilor apartinind lui Barbu Stefanescu-Delavrancea, Marin
Sorescu adopta o inedita structurd, conceptie si tehnica literara si propune o noud formula
dramaturgica in secolul nostru, aceea a absurdului istoric (Edgar Papu). Conventia istorica e
dusd la limita, la parodia ei. Scriitorul nsusi noteaza cu ironie despre raporturile sale cu
dramaturgia istorica:

Ca tehnica, formula traditionald mi-a suris crispat §i prea profesional, ca sd zic asa, §i prefer
prospetimea, chiar suie, unui lucru perfect plat. Daca prind un halebardier in teatrul meu
istoric, il omor, mi-am zis. Si nici figurangi. Duc eu tava. Si-ntre timp, mai schimb replicile,
pentru factorul surprizd® .

Un alt element de noutate este ilustrativ prin piesele receptate ca fiind in zona
absurdului (Existanervi, PlutaMeduzei, eventual Lupoaica mea), considera criticul Livius
Petru Bercea: Omul pierde raportul cu esenta, cu lumea, nu o mai poate ordona conform
unui principiu rational, ci ea i se migca prin fatd intr-un fel absurd, irational, dind impresia
unui spectacol neobisnuit, incongruent si nelinistitor®®. Incercarea de a ralia dramaturgia
soresciand contextului european al momentului (sau anterior lui) i apartine lui Marian

Popescu:
...dramaturgia soresciand, asa cum a fost ea prefiguratd in lona si consolidatd de celelalte
piese ale sale, permite criticii raportarea la citeva etape esentiale ale dramei europene de azi.
Multi comentatori s-au grabit a-1 asocia pe dramaturg valului ,,post-absurd”, dramaturgiei
lui lonescu, Beckett, Arrabal s.a. Ovid S. Crohmalniceanu este primul care a afirmat existenta
unor motive expresioniste in teatrul Iui Marin Sorescu. Expresionismul §i dramaturgia

s

,absurdului” ne par reperele cele mai sigure pentru circumscrierea valoricda in istoria
dramei contemporane %°.

Se modifica liniile continuu, determindrile se schimba, proiectind personajele in plin
spectacol absurd. Prin aceste piese se inregistreaza prima tendinga hotarita, in dramaturgia
noastra contemporand, de innoire a Ilimbajului dramatic, de modificare a statutului
personajului dramatic®.

Este un aspect semnalat si de cétre alti exegetiai operei lui Marin Sorescu. Bundoara,
un topos al dramelor expresioniste este data de transformarea esentiald pe care o sufera
protagonistul — reflex al protestului sau fata de o conventie sau traditie inhibanta, consecinta

28 Marin Sorescu, Istoria la fata locului, in ,,Riceala”, Bucuresti, Editura Creuzet, 1994, pp. 111-113.

*"Marin Sorescu: Seminar de dramaturgie si de teatrologie. Extemporal despre mine, Deva, 1981, text publicat
in revista Vatra din 20 aprilie 1981; apud Livius Petru Bercea, lesirea din canon. Literaturizare si simbol mitic
in teatrul romdnesc contemporan, Timisoara, Editura Hestia, 2007.

%8 Livius Petru Bercea, op. cit., p. 53.

2 Marian Popescu, op. cit., p. 19.

% Marian Popescu, op. cit., p. 21.
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imediatd a unei arzitoare dorinte de libertate®. Personajul prefera tdcerii, cuvintul strigat.
Alege prezentul insumind cu tandrete trecutul, subscriind asumptiei lui Umberto Eco:
trecutul, de vreme ce nu poate fi distrus, pentru ca distrugerea lui duce la tdacere, trebuie sa
fie revizuit: cu ironie, cu candoare. O realizare frecventa a acestui loc comun
expresionismului este relagia de opozitie tata-fiu care, sub o forma aparte, deghizata, se
regaseste in lona sub forma monologului dialogat®. Aceastd antitezd este specifica
cunoasterii la Sorescu. Odata intrat in labirint, Iona, personajul cu o experientd de viata
articulata, evalueaza cu o veritabild limpezime lumea careia 1i apartinuse. Pe cale de
consecintd, atit conventiile, prejudecatile, cit si utopica sigurantd generatd de o gindire
condamnatd la multiplicare 1n serie, apar din ce in ce mai amenintitoare pentru existenta.
Tncepe sa se contureze ideea staruitoare a unei nasteri continue, nasterea, o obsesie soreciand,
o temd a teatrului sau*>, ca o garantie a unui alt Tona — unul liber, capabil sa-si asume
destinul, dar cdruia sd nu 1 se predea. El nu se lasa invins de esecurile repetate, nu abdica de
la cautarea sensului adevarat al existentei sale, el isi va cduta propriul drum, adevaratul drum,
drumul spre ,,centrul sacru” (M. Eliade), al fiintei sale, inspre spirit, pentru ca drumul, el a
gresit-0. lona are astfel constiinta falsului, a pacalelii acestei existente, a acestor false
contexte existentiale in care este instalat individul, fortat de imprejurari de cele mai multe ori
extreme. Autorul Zesirii din canon constata ca gesturile lui Iona, ale Paracliserului, ale Irinei
din Matca, cautarea lor labirintici simbolizeaza dorinta de libertate, de iesire la lumina,
proprie unor expresionisti ai deceniului 6 asemenea lui Ernst Barlach sau Walter
Hasenclever. De indata ce au pasit in labirint, fie accidental, fie Tn mod deliberat, personajele
lui Marin Sorescu (in special Iona) incep o mare calatoric pe cont propriu: drumul catre
perfectiune. Este un labirint 1n care libertatea miscarii si orientarea In spatiu sunt anulate din
prea mult spatiu care relativizeaza reperele, exacerbind indoiala, scepticismul si anulind
ambele cii posibile de eliberare: iesirea si ajungerea®. O experientd similard va trai, intr-0
alta configuratie a labirintului, si Paracliserul. Experienta lor este una solitara, singuratatea si
lipsa de sens fiind doua dintre capcanele labirintului ce trebuie evitate. Cu ele se vor
confrunta si Irina, si Paracliserul. Intrarea in labirint valideaza intrarea in alta ordine.

Marin Sorescu isi pastreaza nota de originalitate. Fatd de expresionism, manifesta o
capacitate receptiva insolitd, dincolo de predilectia expresionistilor pentru esentializarea
confruntdrii, pentru reductio ad abstractum a personajelor®.Critica literara romineasca, in
ansamblul sdu, a remarcat aceastd proximitate®. Despre piesele din trilogia Setea muntelui
desare Eugen Simion nota ca sunt opere dramatice in sensul nou pe care il dau termenului
scriitorii moderni de genul Beckett sau Ionesco: o cautare spirituald® . Intuind posibila
congruentd, Nicolae Manolescu releva finalitatile diferite: Marin Sorescu urmeaza pe lonesco
sau Beckett, fard a le repeta maniera si cu atit mai putin filosofia®. Pentru Livius Petru
Bercea, personajele soresciene (inclusiv cele din teatrul istoric) sunt coplesite de interogatii
care provoaca frici si framintari. Singuratatea personajelor lui Marin Sorescu e tot de
sorginte existentialista, raportabila §i la estetica ,, absurdului”. Este evidentiat efortul creator
pentru oferirea unui sens calatoriei in propriul labirint. Prin re-nastere, lona, Paracliserul,
Irina si chiar Vlad Tepes, se delimiteaza in mod evident de modelul european: Recunoasterea

*! Livius Petru Bercea, op. cit., p. 54.

*2|bidem.

*\aleriu Cristea, Fereastra criticului, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1987, p. 144.

% Crenguta Gansca, Opera lui Marin Sorescu, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, p. 138.

% Marian Popescu, op. cit., p. 75; apud Livius Petru Bercea, lesirea din canon. Literaturizare si simbol mitic in
teatrul romdnesc contemporan.

% Livius Petru Bercea, op. cit., p. 55.

3 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, volumul I, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1978, p. 6.
*Nicolae Manolescu, Un teatru al sperantei (Marin Sorescu, Setea muntelui de sare), in Romdnia literard, nr.
4, 23 ianuarie 1975, p. 9.
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erorii, la sfirsitul calatoriei in labirintul balenelor, alaturi de amardciunea consemnarii
esecului, reprezinta pentru lona triumful unui principiu logic: existenta este inteligibila, iar
rafiunea este un factor integrator si nu unul dizolvant, alienant™.

Marin Sorescu nu pozitioneaza cardinal moartea, nu o asociazd unei problematici
fundamentale. In egald masura, raspunsurile existentiale cautate de personaje nu sunt validate
prin consimtirea absurdului. Aici se reliefeaza pregnant filosofia scriitorului: omul trebuie sa
invinga golul prin transcenderea intr-o noua existentd. Se confirma, din nou, substantialitatea
innoirilor in teatrul sorescian. In acest aspect referential, dramaturgul se delimiteazi de o
eventuald totala aderare la expresionism si ,,absurd”: Ne scapd mereu cite ceva in viatd, de
aceea trebuie sa ne nastem mereu. Alti exegeti s-au aventurat s considere facila modalitatea
dramatica oferitd de Marin Sorescu. Prin vorbirea in termeni despre evolutia lor, Iona
siParacliserul (in ipostaza de personaje unice) orchestreazd o generoasd arie de formule
estetice, armonizind ironia si metafora poeticd, in asa maniera incit personajul devine o voce
a sperantei, a refuzului sau a deznadejdii. Mai mult, se insistda asupra literaturii teoretice de
specialitate in conditiile in care unele teze speculeaza, la un moment dat, ,,moartea” unei
specii dramatice. Este invocata cartea lui George Steiner, Moartea tragediei*’ (aparuta in
1961) care puncta fenomenul disparitiei treptate a tragediei in epoca modernd, acest declin
fiind tributar declinului viziunii intrinseci despre lume si, nu in ultimul rind, circumstantelor
de ordin mitologic, simbolic si ritualic. Se semnaleaza continuarea fiintarii tragicului, insd nu
in forma consacratd de tragedie, ci prin exploatarea sferei cosmice a existentei, diametral
opusa solemnitatii tragice. Demersul critic pune in valoare opiniile lui George Steiner in
masura in care, in dramaturgia lui Marin Sorescu predomina dimensiunea tragica a existentei
umane, ca sursd initiald a inspiratiei, vdzutd ca generatoare de parabole existentiale sau
istorice, potential generatoare de alienare sau absurd.

Asemenea marilor dramaturgi contemporani lonescu, Beckett sau Barlach, Marin
Sorescu valorifica teoria despre ,noul tragic” a lui Steiner (Iona nefiind un ,ales”,
neapartinind unei ,.elite”, asa cum se intimpla in tragedia clasicd). Creatorul romén satisface
dezideratul stilistic si cel de continut filosofic caracteristice, astizi, tragicului si tragediei. In
lona, ca personaj si piesd (text) sunt recogniscibile constituentele mitologiei omului
contemporan: ambiguitatea, constiinta dedubldrii, ironia ca ,ratiune integratoare”*.
,»Rezolutia” majoritara a criticii literare a etalat faptul ca lona este unul din putinele texte
dramatice romdnesti apte sa resuscite interesul pentru poezia de o vechime milenara in
cultura europeand, a tragicului in teatru®™. Eugen Simion evidentiaza calitatile de tragedie
ale Paracliserului®®. Sensul jertfei este unul inalt, constructiv,asumat cu constiinta credrii de
istorie, in ciuda bornelor inhibante. Starea tragica este comund si problematicii din Matca.
Este oferitd o noua aureold personajelor. Aparent supuse destinului (infrinte de acesta prin
moartea lor), acestea triumfa. Renasterea prin moarte le confera dimensiunea nemuririi. Lupta
cu soarta pentru o idee incumba, in fapt, premisele asigurarii continuitdtii. Nu tuturor pieselor
soresciene li s-a recunoscut caracterul de tragedie. Bunaoara, despre Pluta Meduzei s-a spus
ca releva o stranie vecindtate intre efemerul conjuncturilor si euforia cuceririlor epocale,
autorul realizind astfel o viziune teribila a pendularii destinului intre resemnare tragica si
bucuria irepresibild*. In lucrarea sa Nobel contra Nobel: Propuneri, prezentdri,
antologie,Laurentiu Ulici semnala ,,ajungerea” la tragic pornind de la situatii care, daca s-ar
marja pe primul nivel de interpretare a semnificatiilor, ar parea generatoare de comic:

% Marian Popescu, op. cit., p. 55.

“% George Steiner, Moartea tragediei, tradusa de Rodica Tinis, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006.

“* Ibidem.

%2 Marian Popescu, op. cit., p. 58.

“* Eugen Simion, Teatrul lui Marin Sorescu (I1). Fragmente critice, in revista Luceafarul, nr. 5/1975, p.6.

4 Romulus Diaconescu, Dramaturgi romdni contemporani, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1983, p. 66.
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Comedia formelor fara fond(uri) care reprezinta — cum ar spune lingvisgtii — structura de
suprafata a piesei se transforma treptat, de la o scend la alta, intr-o tragedie a limitei i
zadarniciei — structura de adincime a textului. Cu cit comedia e mai intinsa, cu atit tragedia
e mai adinca...*®

Piesele trilogiei Setea muntelui de sare au fost apreciate, aproape la unison, parabole
dramatice, subliniindu-se structura alegorica de exprimare si rezolvare a unei problematici
filosofice majore: conditia umand. Anecdotica si intimplarea nu gasesc teren fertil in lona.
Dorinta lui Marin Sorescu de a vorbi despre om 1in relatia sa intima cu lumea esentializeaza
sensul parabolei. Se recomanda lectura in spiritul parabolei, insuficientd de altfel*®. Piesa
ramine mereu deschisa gasirii unor noi semnificatii. Pe lingd calificativul
parabolatragica®’ Valentin ~ Silvestrupropune pentru Matca si fragedie ontologica™,
indicindu-1 pe autor drept exponential pentru categoriec Matcavine sd confirme o atare
posibila clasificare, fiind o piesa despre istoria existentei, vazuta in momentele ei
primordiale — nasterea si moartea. Prin noul personaj propus de Sorescu, Irina, se releva
magistral ideea de continuitate, de permanentd a existentei, la care lonasi Paracliserul n-au
ajuns. Irinanu mai cade victima iluziei, asemenea cei doi. Unica ei preocupare e sa-si vada cu
ochii viabilitatea ,,ctitoriei” — copilul care asteapta sa vina pe lume.

Schimbind registrul, se constata faptul ca piesele istorice au fost interpretate ca fiind
specii nonconformiste, apreciindu-se nu doar curajoasa abordare a unor subiecte care ar fi
putut fi considerate drept aride (sau depasite), ci si, mai ales modalitatea poetica novatoare
de a ataca istoria §i de a remitiza, in conspect modern, de a mixa documentul, proiectia
figurii in fantastic, drama, comedia, balada, ironia atroce si patosul calm al folclorului, intr-
o structura insolita ce se bizuie pe ideea contemporana a responsabilitatii eroului fata de
comunitatea etnicd, intr-un timp nefinit*®.

Marin Sorescu scrie piese care ascund o confruntare dintre om si lume in care insa
omul si lumea nu se opun: omul este lumea si lumea este omul Greu de fixat intr-o formula,
teatrul sorescian lasa permanent criticii posibilitatea de a-i adauga noi semnificatii, nuante
si simboluri. Livius Petru Bercea gloseaza pe marginea influentelor pe care dramaturgul le
recepteaza si le concretizeaza in teatrul sau. Critica de specialitate remarca numadrul relativ
redus de teme explorate. Constructul dramatic sorescian este pivotat de un sistem tematic
bine apreciat de catre exegeti: Urmarind corespondenta tot mai semnificativa intre
similitudinile exterioare si cele mai profunde, pare evidenta ideea de sistem dramaturgic
care il acapareazi pe Marin Sorescu® . Este intdritd observatia ci solitudinea, suferinta,
absurditatea conditiei umane - ca mari teme ale literaturii — au patruns definitiv in constiinta
publicului spectator, dar si in cea a oamenilor de teatru®. Receptorii sunt cei care instituie
raportul invers al intreconexiunii, in sensul ca, pentru a reusi accederea la tematica, acestia
(spectatorii) necesita o intremediere cu dubld identitate: textura dramatica si spectacolul.
Masura in care textul sorescian raspunde, prin situatiile concrete tematice acestor trasaturi
ale teatrului absurdului este datd de fiecare piesd in parte®®. In trilogia Setea muntelui de
sare,atit conflictul, cit si evolutia personajelor contureaza tema absurdului. Personajele-unice

** Laurentiu Ulici, Nobel contra Nobel: Propuneri, prezentiri, antologie, Bucuresti, Editura Cartea
Romaéneasca, 1988, p. 8.

*® Livius Petru Bercea, op. cit., p. 63.

*" Valentin Silvestru, Cu Marin Sorescu, dramaturgul [interviu], in revista Romdnia literard, nr. 7/1976, p. 4.
“®|bidem.

*° |bidem, p. 5.

% Nicolae Manolescu, Istoria literaturii roméne pe intelesul celor care citesc, Pitesti, Editura Paralela 45, 2014,
pp. 233-234.

>'Marian Popescu, op. cit., p. 65.

*2|bidem.

*3Livius Petru Bercea, op. Cit., p. 66.
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- lona, Paracliserul, Irina - traiesc in lumi potrivnice si infrunta situatii-limita, incercind sa le
modeleze in acord cu propria lor constiintd. Mai mult decit atit, eroii sorescieni se manifesta
asemenea unor veritabili luptatori, cautind nepotolit o explicatie, un sens, o cale de iesire din
starea de anormalitate®. In permanentd singuri, de la inceput intr-un ,,spatiu inchis "ca intr-
un spatiu originar®, primesc apropierea oricarui alt personaj doar pentru a le intari statutul de
,,strain” in propria lume. Solitudinea personajelor presupunesi solugii conforme cu propria lor
stare®™. Spintecind o infinitate de burti de chituri, intelege ci nu aceasta este solutia
salvatoare, ci spintecarea propriei burti. Sisifica munca a Paracliserului se realizeaza in totala
singuritate (neavind cu cine comunica). In definitiv, pentru ca opera si fie desavirsita
necesitd singuratate, or prezenta paznicului surd (vazut ca un instrument al rasturnarii
sistemului de valori, al ruinarii) impiedica, cel putin aparent, infdptuirea. Irina, protagonista
din Matca, este reprezentanta personajului general-uman care asuma responsabilitati in
opozitie cu climatul social al timpului. Ramine sa privegheze agonia si sfirsitul Mosului,
naste singurd, impotriva legilor firii care cer sa-{i fie cineva in preajma in asemenea
momente (Momiile apartin unei alte lumi), accepta sacrificiul suprem ca pruncul nou-ndscut
sd-gi poatd continua drumul omenescului®’. Chiar dialogul (ca element verbal) este cel care
releva pericolul de a trai singura sfidind stihiile.

S-a observat ca, apelind la mitlona este unul din putinele texte dramatice romdnesti
apte sa resuscite interesul pentru poezia de o vechime milenara in cultura europeand, a
tragicului in teatru®®. Din aceeasi perspectiva, lona, alaturi de Paracliserul, Matca, Pluta
Meduzei si Exista nervi apare acum ca o contributie de marca la configurarea, prin faptul de
arta a mitologiei omului contemporan, altfel decit fusese ea acreditata de expresionism in
dramd si de cdtre teatrul absurdului®. Prin trilogia Setea muntelui de sare initiaza in teatru
un curent ce isi doreste afirmarea mitului rationalitdtii integrale®. lona readuce atmosfera
tragediei antice prin reafirmarea increderii in valorile create de lumea spirituald. Izolarea
voluntarda a Paracliserului surprinde tot o expresie a mitologicului. Sacrificiul sau, arderea
sus intru desavirsirea operei (,,innegrirea” peretilor catedralei), nu este nimic altceva decit
simbolul sacrificiilor ritualice savirsite in illo tempore spre a se multumi sau implora
divinitatea tutelard. Eugen Simion observa bogatia simbolurilor: faptele paracliserului au un
sens inalt, zidurile afumate trimit la muncile deliberat dificile ce sunt facute pentru a istovi o
dorintd apriga de creatie, paracliserul se supune unui subtil canon pentru a asigura, prin
sacrificiu, o istorie, o traditie unui obiect prin el insugsi simbolic (catedrala), traditie care sa-i
certifice durata si durabilitatea®. Paracliserul imbogiteste tabloul cu simbolul eliberarii
spirituale prin creatie (cu trimitere imediatd la mitul Mesterului Manole), iar prin interogatie,
neliniste, zbaterea metafizica se atinge tensiunea psalmilor arghezieni®. Creatia isi asigura
unicitatea si prin gestul paznicului mut care incepe sa strice schela In momentul finalizarii
operei paracliserului. Matca propune o poveste, aparent simpla, insd plina de simbolistica.
Elementul primordial (apa) domina. Matca eternd, matrice generatoare de viatd, mama ocupa
prim-planul piesei. Doua repere fundamentale, nasterea si moartea, o guverneaza. Criticul
Livius Petru Bercea propune receptarea piesei drept o nastere din nou dupa potop, simboizat

> Romulus Diaconescu, Conditia umand in dramaturgia postbelicd, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 2001,
p. 146.

>*Eugen Simion, op. cit., p. 307.

*%L_jvius Petru Bercea, op. cit., p. 66.

*"Ihidem.

%8 Marian Popescu, op. cit., p. 11.

% Ibidem.

% Livius Petru Bercea, op. cit., p. 69.

®1 Eugen Simion, Teatrul lui Marin Sorescu (I1). Fragmente critice, in revista Luceafarul, nr. 5/1975, p.7.

82 Romulus Diaconescu, op. cit., p. 139.

981

BDD-A30565 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 02:40:09 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

de furia dezlantuitd a apelor®®, omulincercindu-si mereu energia spirituald pentru
strapungerea spatiului inchis® ultima piesi a trilogiei reprezentind cheia de bolti a
intregului sistem dramaturgic conceput de Marin Sorescu®.

Prin trimiterea permanenta a legdturilor cu pamintul natal, piesele cu tematica istorica
acopera o altd zond plind de semnificatii. Desprinzindu-si radacinile din solul originar, Radu
cel Frumos si Mahomed din Rdaceala se convertesc in straini departe de acesta. Pentru Vlad,
din A treia feapa, Marin Sorescu opteaza pentru o alta solutie simbolica: drama ambiguitatii
cruzimii, indeplinitd in perimetrul autoritatii monarhice absolute si legitimatd prin ratiuni
superioare de stat. Teapa din mijloc e tinuta ,,goalda” tot din ratiuni supreme: oricine gresind,
poate sa-i devina obiect de utilizare. O face insusi voievodul, in final, cind, simbolizind
calvarul, isi aplica siesi pedeapsa care i-a generat numele®.

Formula dramatica, stilul, conflictul, dar si limbajul dau dramaturgiei lui Marin
Sorescu nota de modernitate. Din perspectiva solutionarii conflictului, piesele soresciene pot
fi grupate in doud categorii. In prima, piesele trilogiei Setea muntelui de sare aduc in prim-
plan personaje aflate in situatii-limita care nu se conformeazd comunului, imediatului, luind
atitudine. Conflictul este de cele mai multe ori intrinsec, cu Sinele. Toate personajele aspira
la metamorfozari fundamentale: Iona decide sa ia totul de la capat (gestul suprem de a-si
spinteca burta inseamna, de fapt, o re-nastere), Paracliserul isi asuma responsabilitatea vinei
intregii omeniri care nu mai calca pragul catedralei si purcede la afumarea peretilor ei ca un
gest progresiv al cunoasterii. Preful platit primeaza — el va deveni un nou demiurg. Irina din
Matca este purtatoarea semnificatiilor regenerdrii si ale continuitatii intr-o lume aflatd in
primejdie (diluviul). Trilogia este inchinata, cum spunea insusi autorul unor personaje
singure, avind de infruntat experiente fundamentale, de cunoastere, autocunoagstere §i
nazuinta spre perfectiune®’. Specificitatea conflictului ar putea fi data de situatiile-limita in
care se afla personajele lui Marin Sorescu®.

Nici piesele ,,istorice” (Rdceala si A treia teapa) ale lui Marin Sorescu nu corespund
conceptului clasic de piesa de teatru. Acest lucru il gasim asumat chiar in paginile Caietului-
program al premierei piesei Rdaceala, unde se rezuma in special optiunile autorului privitoare
la selectia de fapte sau la tehnica dramaturgica. Meritul lui Sorescu este ca in aceste piese
. istorice” renuntd la deghizare si ceea ce din punct de vedere istoric e un anacronism devine
calitate: personajele vorbesc si se comporta nu ca ieri, ci ca azi. Conventia istorica e dusa la
limita, adica la parodia ei®. Este exprimata convingerea ca teatrul lui Marin Sorescu este un
teatru modern in sens ,,european”, care prin arhitectura dramatica face trecerea la un teatru de
esentd. In favoarea acestei judeciti de valoare este ficuta trimiterea la cheile pentru labirint
ale lui Marian Popescu, care vedea in tipologia conflictului, timpul dramatic, nivelul istoric,
existential al personajului, limbajul dramatic’®, nodale elemente ale constructiei dramatice.
De aici caracterul de desen geometric, de construct ie a unui univers in care drumurile
personajelor, paralele, intretdiate sau neregulate sunt atrase de ,, centrul” labirintului
strabatut, acel loc al piesei in care dramaturgul proiecteaza lumina cea mai clara a ratiunii
sale, a tuturor componentelor sensibilitatii si fanteziei sale’* Marian Popescu sustine ci acest
,centru” reprezinta un ,,deznodamint” (in sensul sau) al desfacerii nodului compus din liniile
trasate de evolutiile personajelor, dar si de un efect, un soc, resimtit de public in impactul cu

%8 Livius Petru Bercea, op. cit., p. 70.

% Romulus Diaconescu, op. cit. p. 159.

% Marian Popescu, op. cit., pp. 69-70.

% Livius Petru Bercea, op. cit., p. 70.

87 Marin Sorescu in revista Teatrul, nr. 9/1973.
%8 Ihidem.

% Jon Bogdan Lefter, art. cit., pp. 44-45.

" Marian Popescu, op. cit., p. 11.

hidem.
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o totalitate, un ansamblu care pare sa fi devenit brusc vizibil, dupa ce fusese doar
intrezarit'.

Panoplia recenziilor, cronicilor, articolelor, studiilor, capitolelor de istorie literara
contemporand demonstreaza aprecierea operei sale dramatice. Importanta teatrului lui Marin
Sorescu este girata de cei mai importanti istorici ai literaturii, critici literari, oameni de teatru:
Eugen Simion, Nicolae Balotd, Fanus Bailesteanu, Virgil Bradateanu, Nicolae Ciobanu,
Valeriu Cristea, Ovid S. Crohmalniceanu, Gabriel Dimisianu, Gheorghe Grigurcu, Mircea
lorgulescu, Dumitru Micu, Lucian Raicu, Vladimir Streinu, Cornel Ungureanu s.a. Adincurile
textelor sale sunt valorizate In numeroase antologii, culegeri, volume colective de la noi si din
straindtate.

Primul care intuieste forta de sugestie a dramaturgiei in sens nou a lui Marin Sorescu
este Eugen Simion, care vede in lona, Paracliserul si Matca, opere dramatice in sensul nou
pe care il dau termenului scriitorii moderni de genul Beckett sau lonescu: o cautare
spirituald73, cu teme similare directiei existentialiste (pind la un punct), existind insa o neta
delimitare prin aceea ca Marin Sorescu nu face din moarte o problema fundamentala si nu
cautd in absurd o eternd solutie de salvare™. De aceeasi parere este si Nicolae Manolescu.
Acesta remarca sfarimarea legilor teatrului naturalist si a conventiilor de limbaj" subliniind
faptul ca dramaturgul roman preia din literatura absurdului conceptia arhitectonica si a
limbajului, dar fard finalitatea lor din literatura occidentului.

Piesele sunt cautari, tusa fiind data de evolutia spirituald a protagonistilor. Se cauta
drumul, cel interior, care ii va conduce la o iesire conforma propriei optiuni. Lipsa libertatii
genereaza aceasta calatorie interiora, in fapt, o pertractare a constiintei, o punere fata in fata
cu Sinele. Simboluri ale prizonieratului, lona si Paracliserul experimenteaza evadarea din
starea de conformism, nefavorizantd dezvoltarii spirituale depline. Circumstantele ce
primejduiesc individul cu aspiratii spirituale sunt comunele prejudecdti, conventiile, falsa
existentd, conventia sociald a timpului. Iona vrea sa renasca cu vointa obsesiva celui ce alege
sa-si infrunte destinul si sd-si asume re-dimensionarea existentei libere. Ideea demitizarii
strabate intreaga scriiturd soresciana si, fara indoiala, nu lipseste nici din teatrul sau istoric.
Astfel, piesele de inspiratie istoricd, Raceala si A treia teapa devin parabole, asemenea celor
dintrilogia Setea muntelui de sare. Teatrul propriu-zis al ,,absurdului” (Pluta Meduzei, Exista
nervi, chiarsi Lupoaica mea, desi considerate inferioarecelorlalte), mentine apetenta pentru
parabola, ca si stilul dialogului spiritual, ingenuu sau ironic, cu permanentd atractie pentru
parodie. Pe linga procedeele tehnice - structura dedalic spatial-temporala a scriiturii,
impersonalitatea, decronologizarea, abolirea intrigii’’, -cel mai semnificativ este din punctul
de vedere al problematicii general-umane procesul de edificare a unei mitologii proprii
omului modern, in care singurdtatea, lipsa sensului, ,,zeul ascuns”, incomuni cabilitatea,
tragicul derizoriului sunt cifiva topoi de larga audienta in arta occidentala’™. Pentru estetica
secolului al XX-lea, teatrul e una din marile sanse de a reprezenta conceptul de
operadeschisa prin ambiguitate, instaurarea mai multor linii simbolice, care adesea, se
interfereaza’

Marin Sorescu a fost- §i este si post-mortem- un poet important, un dramaturg
important, un critic literar important, un traducator important, un prozator (destul de)

Ihidem.

"3 Eugen, Simion, op. cit.,p.305.

“Ibidem.

" Nicolae Manolescu, Un teatru al sperantei (Marin Sorescu, Setea muntelui de sare), in Romdnia literard, nr.
4/1975, p. 6.

®Ihidem.

T Livius Petru Bercea, op. cit., p. 89.

"8 Marian Popescu, op. cit., p. 245.

™ Emannuel Jacquart, Le Théitre de dérision, Paris, Gallimard, 1998, pp. 105-106.
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important, un publicist important. Urmind exemplul lui G. Calinescu, s-a manifestat ca un
scriitor complet, plimbindu-si mdna de virtuoz pe intreaga claviaturda a genurilor literare.
Niciun alt autor roman de azi nu mai are o asemenea mobilitate artistica si intelectuald®. Fie
ca ne referim la trilogia Setea muntelui de sare (Paracliserul, Matca, lona), fie ca avem in
vedere piesele istorice (Raceala, A treia teapad), intesate cu aluzii politice, omul-lume isi
traieste — monologind — captivitatea, limitele, alienarea, claustrarea, insingurarea, incercind 0
evadare din spatiul carceral, plonjind In metaistorie, dar pe fundament biblic. Desi suntem in
plin absurd, formula soresciand cochetind cu anti-teatrul, rezolvarea comica se insinueaza in
pofida tragismului: personajelor desi aflate in situatii-limita, nu li se sterge de pe , buze”
surisul®® (in Matca bunioara, Irina, insdrcinati, ,ride de potop”, prefigurind regenerarea).
Dramaturgia soreciand aduce in prim-plan inedite modalitdti de expresie, demonstrind prin
viziune si prin conceptie vigoarea unui univers dramatic armonios. Marin Sorescu este singur
(si) printre dramaturgi, asa cum ii placea sa se considere intre poeti. Poezie, teatru, proza,
critica literara, literaturd pentru copii, traducere, eseisticd, publicisticd, memorialistica, chiar
picturd sunt domeniile in care mdiestria lui Marin Sorescu este de domeniul evidentei.
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