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Abstract:In this article, starting from several arguments in favour of categorising Panait Istrati’s
work as an autobiography and demonstrating all along why this writer not mentioned by the main
histories of Romanian literature falls under the realistic genre, such classification being made for
the first time in his case, as the Dictionary of Romanian writers by Zaciu, Papahagi and Sasu does
not assign him to a literary trend either, we briefly analyse the way in which one can perceive in the
Istratian work the author’s double cultural identity (French and Balkanic — Greek-Romanian,
consolidated by his coming from the, Romanian Blkans, another new concept created by us).
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Multiplele fatete ale personalitdtii istratiene se reflectd pe deplin in opera autorului.
Putem spune cd il recunoastem partial pe Panait Istrati in Adrian Zografi, Mihail,
Stavru/Dragomir si ca echivaleaza cu naratorul din mai toate operele lui scrise la persoana 1
singular, acesta fiind, in general, Adrian, caci, potrivit lui Adrian, in Méditerranée lever du
soleil, acest narator nu poate povesti/imagina ceva ce nu a trait. Deci de acum, cind ne
referim la Panait Istrati, in articolul de fata, se va intelege si Adrian Zografi si invers,
personajul fiind interschimbabil cu autorul si naratorul.

De altfel, la Istrati, in general, naratiunea este la persoana 1 singular; Dolores Toma
chiar vorbeste de Adrian Zografi ca si de Panait Istrati si invers, de experientele lor in
bazinul mediteranean folosind ambele nume, al autorului si al personajului-narator.

In articolul Universul istratian — autobiografie sau autofictiune? sustinut in cadrul
conferintei Spatii intermediare/Spaces In-Between a Universitdtii Sapientia din Cluj in
aprilie 2019, am dezbatut problema incadrarii operei lui Panait Istrati in genul autobiografic.
Consideram ca unele argumente pro-autobiografie prezentate in acel articol meritd amintite
si aici, pentru a sustine ideea pluralitatii identitatilor autorului reflectate in opera.

In favoarea criticilor care considera opera lui Istrati ca fiind o autobiografie, amintim
urmatoarele argumente:

Numele naratorului-erou (cici este evident ca exista identitate intre cei doi in operele
narate la persoana 1 singular):

de doua ori i se spune lui Adrian Gherasim (in Vocativul romanesc, cu grafie franceza, e
accentuat in interior si € mut la final) in Mes départs, la paginile 147, 148 si 150, ultima
datd dupd ce se mentioneaza ca, in certificatul lui de nastere, la rubrica prenume,
figureaza Gherasimos, prenumele real al autorului, dar aici cu sufix grecesc, si ca ar trebui
sa poarte numele de familie al tatdlui — Valsamisl, numele tatalui autorului;

Mavromati, vorbind de el, de naratorul care povesteste la persoana 1 singular, il alinta
numindu-1, de doar trei ori in scurta povestire omonima, o data Panaghi, o data
Panaiotaki’si o datd Panagaki®, care par s fie diminutive grecesti ale numelui Panait; dar

! pag. 149 din vol. Il Euvres, editia Phebus
2 p. 44, Phebus
® pag. 55, Phebus
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pot parea astfel doar unui cititor cu pregatire lingvistica sau inclinatie in aceasta directie si
care a fost expus mai mult timp unui mediu elenofon, ceea ce restringe extrem de mult
publicul caruia i s-ar adresa o astfel de opera autobiografica, daca am putea vorbi de
autobiografie in cazul operei istratiene; i se spune Panait tot in Mes départs naratorului o
data (p. 61 in editia Phebus) si altad data in Pécheur d’éponges — Bakar, (p. 423, ed.
Gallimard 1968); prenumele eroului Adrian este o singura datda inlocuit cu prenumele
autorului, Panait: in Cum am devenit scriitor, volum subintitulat Pagini autobiografice de
Alexandru Talex, cel care a ales textele si ingrijit editia, capitolul Mama, se reda integral
o scrisoare adresatd de Adrian Zografi mamei sale si semnata Adrian in opera fictionala®,
dar avind aici, in asa-zisa autobiografie istratiana, semnatura Panait.

Orasul de origine al eroului si al autorului coincid, la fel numele si profesia mamei,
renuntarea la scoald la o virsta frageda in favoarea primei slujbe, care si ea coincide (baiat
de pravalie), ca si doud din cele urmatoare (ucenic la Atelierele mecanice din Docurile
Bréilei, zugrav), numele si nationalitatea celui mai bun prieten (rusul Mihail Kazanski),
dupd cum coincide si mirajul exercitat in egala masurd de Orient si de Occident asupra
amindurora (autor si personaj principal al majoritatii scrierilor sale).

Mai mult, naratorul din Mes départs (presupus a fi eroul recurent Adrian Zografi,
deoarece o datd este numit Adrian de catre Simon Herdan), marturiseste, la pagina 305
din editia Gallimard®, ci s-a inspirat in descrierea atmosferei din Chira Chiralina din
doud cartiere cosmopolite ale Brailei, de unde deducem ca naratorul acestui roman, pe
care, datorita naratiunii la persoana 1, avem motive sd il consideram ca fiind eroul
faptelor narate, 1si atribuie paternitatea unei opere literare semnate de omul si scriitorul
Panait Istrati, care semneaza si romanul Mes départs. In plus, Adrian si Mihail, personaje
recurente in opera, evolueaza, deci putem considera ca au modele reale.

Dar, dupa cum am demonstrat in articolul Universul istratian — autobiografie sau
autofictiune? sustinut in cadrul Conferintei internationale Spaces In Between a
Universitatii Sapientia, in aprilie 2019, opera lui Istrati poate fi definita, folosind termenii
lui Philippe Lejeune, drept o suitd de romane autobiografice rezultate Tn urma unui pact
romanesc cu indicii autobiografice, mai degraba decit ca o autobiografie propriu-zisa.

In lucrarea de fatd, ne vom concentra, insa, asupra dublei identitdti franco-romane a
lui Istrati.Atractia pentru cultura franceza l-a determinat pe Istrati sd scrie in aceasta
limba, lucru care i-a adus si faima.

Citindu-i opera, un intreg univers de personaje individuale sau colective care
functioneaza interdependent si sunt, uneori, interschimbabile, plasate in medii cu atit mai
complexe cu cit abunda de acest gen de personaje, ceea ce, pe buna dreptate, bulverseaza
un cititor neavizat, distingem urmatoarele identitdti culturale conturate mai clar sau mai
putin evident la Panait Istrati:
greaca, doar aparent pasiva, caci, la o prima citire, pare sa transparad doar in unele nume si
in atractia protagonistului fatd de Grecia si dorinta de a lucra pentru greci in copildrie,
plus folosirea de catre narator a mai multor termeni de origine greacd, neologisme in
limba romand, si a unor dialoguri Intr-o limba greacd transcrisa fonetic, precum si
existenta citorva exemple din Capitan Mavromati, si din toatd opera in franceza,
romana — predominantd, cici autorul pare sd-si asume un rol pedagogic, facind cunoscute
ruralitatea, traditiile si cultura romana lumii francofone raspindite pe cinci continente
(Africa, Asia, Europa, Polinezia, Canada si putin din America de Sud, citeva insule din
Atlantic);

*Euvres, vol. 11, Phebus.
*Panait Istrati - La jeunesse d'Adrien Zograffi -Codine - Mikhail - Mes départs - Le Pécheur d'éponges, Paris,
Gallimard, 1984
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franceza — aproape la fel de pregnanta ca identitatea romaneasca, autorul transpunind si

explicind in franceza expresii, cuvinte, concepte romanesti, transcriind fonetic sunete

proprii doar limbii romane pentru a le face accesibile cititorului francofon, demonstrind 0

maiestrie aparte in alternarea codurilor lingvistice, Intocmai ca un locutor bilingv si jucind

rol de medium intre cele doua culturi, pe care le respectd si le iubeste deopotriva.

Si identitatea multipla e tributard sorgintei orientale a celor doi (Panait Istrati si Salman

Rushdie); asta fascineaza la ei, ca si mirajul multifatetat al unei pietre pretioase ce atrage

cdlatorul spre Orient, faptul cd ambii autori revitalizeaza stilul de viatd si traditiile

orientale (mituri, povesti, motive din basme folclorice orientale la Rushdie, iar la Istrati,
naturd, climd, stil de viata si tablouri atent surprinse cu scene din tarile orientale vizitate,
descrieri expresive, pline de culoare, avind puterea evocatoare a unor secvente
cinematografice®), ambii erijindu-se in intermediari intre culturile asiatica si occidentala.

Panait Istrati face acest lucru urmind exemplul din mediul multicultural in care a crescut.

Céci, daca Lamartine spunea cd lumina (soarele) oriental(d) ajutd la recunoastere-
cunoastere (termeni aldturati pentru prima data de Nerval), Orientul il ajutd pe Panait Istrati
sa se descopere si sa-1 cunoascd si pe Mihail, lumina orientald citatd de Diane Vasilescu in
opera lui Lamartine’ fiind un instrument in ciutarea de sine a personajului-autor-narator.
Opera istratiana este, deci, o confesiune, un autoportret, cu atit mai tulburator cu cit este pe
atit de sincer si de exhaustiv pe cit isi doreste sd fie, atit din punctul de vedere al locvacitatii,
cit si al bogatiei lexicale, deci lingvistic, aducind 0 contributie importanta culturii europene.
Panait Istrati apare ca un demn reprezentant al rolului jucat de statele romane de-a lungul
istoriei, de scut intre Orient si Occident. Cosmopolitismul sdu il face sd apartind in egala
masurd ambelor spatii si ii confera capacitatea de a le oglindi pe fiecare in beneficiul
comunicarii cu celdlalt. Cititorul occidental este fermecat de culoarea si miresmele orientale
ale vietii descrise de Panait Istrati ca desfasurindu-se in exoticul spatiu balcanic in care a
crescut si a hoindrit (sau, ca sa-1 citam pe autor, a vagabondat) in tinerete, iar orientalul se
recunoaste in aceste povestiri si isi vede naruite visurile despre superioritatea civilizata a
Occidentului (un miraj, o Fata Morgana si pentru orientali), la fel cum Mihail incearca sa 1
le naruie lui Adrian. Deci, in final, mentalitatea lui Mihail devenind si a lui Adrian maturizat
cu forta in Occidentul mai dur decit sperase, cele doud personaje se oglindesc: Mihail e, intr-
un fel, Panait Istrati sau Adrian de mai tirziu, un mentor caruia ii ignora sfaturile, preferind
sd se convinga singur.

In concluzie, identitatea culturali orientaldi a lui Panait Istrati se dovedeste a fi
predominanta, caci in Orient se simte Adrian Zografi cel mai bine, cel mai acasa, fie ca e
Liban, Dobrogea (orientul romanesc), sau Grecia, fie ca e Egipt. Dar faptul ca Panait Istrati
s-a simtit, poate, mai in largul lui scriind in francezad contribuie la contradictia definitorie
pentru acest autor care, ca si Salman Rushdie, pare sfisiat Intre doud personalitati distincte,
dacd nu opuse, nu doar geografic, ci si cultural (occidentald si orientald). Conform lui
Jacques Baujard, in L’amitié vagabonde, Scherezada 1-ar fi ales pe Istrati drept amant,
Sindbad drept capitan de vas, iar Aladin l-ar fi facut duhul lui.

Consideram cd aceasta exprimare este prea poetica si indrdznim sa o pastisam,
parafrazind-o astfel: daca Rushdie, autorul, poate fi identificat cu personajul Rasid din

8Strazi pestrite de Orient, cafenele cu fumdtori tragénd din ciubuc, casute dardpdanate, cu rufe intinse pe terasd,
pravalii cu maruntisuri in culori aprinse, inghesuite intr-un spatiu de doi metri cubi, zaharicale intinse pe pldci
de marmurad, sute de carucioare impinse cu mana sau mdagarusii cu panerele-n spinare, purtand toate neamurile
de fructe si trufandale, cirduri de copii arabi, zdrentarosi si nespalati atindnd cu mare tapaj calea trasurilor, de
unde totdeauna cade un bacsis, cuvdnt provenind chiar din limba lor. (Panait Istrati — [n lumea Mediteranei.
Rasarit de soare, Editura Semne, Bucuresti, 2011)

"Vasilescu, Diane — Panait Istrati - Images d’Orient, Editions Vaillant, Nice, 2008
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Harun si marea de povesti (numele par chiar anagrame), cu a carui ocupatie traditional-
asiatica si africand se aseamand si ocupatia autorului — scriitura, Istrati este o Seherezada
moderna, care, pentru a supravietui in lumea pragmatica occidentala in care se vede zvirlit,
povesteste, si povesteste, si iar povesteste.

Diane Vasilescu, citindu-l pe Nerval (recunoastere-cunoastere), vorbeste de
transformarea sinelui in raport cu lumina orientald, dar si de multitudinea culorilor in
contrast cu haina neagra (care ar reprezenta uniformitate, mediocritate) a Occidentului
(Nerval: monde en habit noir), deci cilatoria initiatica a autorului-narator-personaj Panait
Istrati este o cautare de sine (o necesitate existentiald).

Diane Vasilescu mentioneaza si arta contemplarii ca pe o baie placentara, al carei scop
este atingerea unei a doua perfectiuni, observind ca, la Istrati, pasiunea pentru Aventura si,
mai ales, teama de banala mediocritate incitd privirea sd se Intoarca spre Orientul
mediteranean, fard a fi un parcurs spiritual (conform lui Dolores Toma) sau mistic. Plecind,
Adrian (pentru conformitate si pentru a facilita lectura, vom numi personajul principal
Adrian 1n prezenta lucrare, dat fiind ca si el este prezent in opera istratiand cu cel putin doua
identitdti — romano-francez cu radacini elene) se va lasa sedus, subjugat de atractia aventurii
si a cosmopolitismului Inconjurator.

1. De ce alaturarea acestor doi autori?

Panait Istrati si Rushdie sunt caracterizati de aceeasi contradictie : atrasi si de Orient si de
Occident, tinind de ambele din punctul de vedere al originii si alegerii ca tara de suflet si
mentalitate, dar tinjind dupa cealalta jumatate de identitate cind sunt in spatiul geografic al
uneia singure. Intocmai ca personajul-autor-narator Tvetan Todorov in Omul dezrdiddcinat.

La Panait Istrati, doar aparent identitatea greaca este pasiva, caci ea se impune, in final, in
fata celorlalte doua, una intrinseca (cea romana), alta care tine de inclinatie, chemare sau
optiune (cea francezd).

La Salman Rushdie, desi avem a face cu un Orient mai indepartat decit Balcanii istratieni,
inclusiv zona sud-estica a Romaniei populata de reprezentanti ai acestora, cele doud
identitati predominante (britanica si indiand) sunt, si ele, tulburate periodic de vise orientale,
care se traduc fie prin influente in opera literara (basmul Harun si marea de povesti, scrierile
apartinind genului realism magic, respectiv Copiii din miez de noapte, Shalimar clovnul,
Ultimul suspin al maurului, nuvela Pdrul profetului, controversatul roman Versetele
satanice), fie prin insusi numele de acoperire ales in romanul aparent autobiografic Joseph
Anton, inspirat, conform marturisirilor dintr-un interviu, de numele a doi dintre autorii sai
preferati — Joseph Conrad si Anton Cehov, poate nu intimplator proveniti exact din Marea
Britanie si o tara asiatica, deci tributari acelorasi identitati care par sa si-i dispute pe Istrati si
Rushdie. Nici unul, nici celdlalt nu adera la nimic, nu se considerda acasa in niciun loc
anume, nu se stabileste intr-adevar nicaieri, fiind mereu hoinari, nicaieri ei ingisi, sau acasa
si, totusi, peste tot acasd, adaptindu-se cu usurintd datoritd acestui cosmopolitism dat de
multitudinea identitétilor, ca niste evrei ratacitori. Istrati, literalmente, iar Rushdie doar cu
gindul, ca artist.

Dar, spre deosebire de Istrati, care a revenit la limita dintre Orient si Occident, blamind
raceala acestuia din urmd, Rushdie isi alege drept patrie Occidentul.

Analizind romanele Harun si marea de povesti, Luka si focul vietii, Shalimar clovnul,
Ultimul suspin al maurului, Surisul jaguarului, Seducatoarea din Florenta, Copiii din miez
de noapte, nuvela Parul profetului, si volumele de eseuri Orient, Occident si Patrii
imaginare, de Salman Rushdie, constatam ca fiind evidenta apartenenta naratorului la doua
lumi si capacitatea acestor lumi de a dezvolta o dublad identitate culturald, pornind de la
identitatea lingvisticd unicd initiald si insistind asupra complexitdtii pe care o presupune
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aceastd dedublare, traversind cautdrile de sine ale naratorului, toate acestea in raport cu
inspiratia autobiografica a autorului.

Pentru a deveni un locuitor al lumii, singura lui optiune este sa accepte diferentele care 1l
separa de ceilalti si de alte spatii, sd depaseasca orice limita si sd se transforme, devenind fie
la fel ca celalalt, fie complex, avind o identitate dubla, care tine de locurile carora le apartine
si se manifestd, pe rind, in fiecare din aceste locuri, permitindu-i, paradoxal, sa fie pe deplin
el insusi in ambele (este si cazul lui Istrati, un scriitor cu puternice radacini balcanice, si al
lui Tvetan Todorov, caz despre care teoreticianul literar vorbeste in eseul L ’homme
déraciné).

Aceastd dubla identitate este bogitia pe care deducem cd ar permite-o convietuirea
armonioasa cu Celalalt, in care sinele si interlocutorul a carui existentd nu o poate ignora se
bazeaza pe ceea ce au in comun pentru a comunica, a se intelege si isi sporesc cunostintele,
experienta si capacitatea de relationare acceptind si Tmbratisind si diferentele, permitind,
astfel, crearea de oameni noi, complecsi, deci, superiori, intr-0 anumitd masura, variantelor
initiale ale sinelui si celuilalt. Viziunea ne este sugerata si de lucrarea de eseuri sociologice
si imagologice Cucerirea Americii. Problema celuilalt, in care Todorov accentueaza partea
negativa a descoperirii si cuceririi Americii de catre colonistii spanioli pentru a-si sensibiliza
cititorii, faicindu-i sa mediteze asupra relatiei cu celdlalt.

Caci, dupa cum observa si lon Pop in prefata propriei traduceri a Omului dezraddcinat,
publicata de Editura Institutul European in 1999, este surprinzatoare trecerea lui Tvetan
Todorov de la opere din domeniul teoriei literare la 0 ,,eseistica in care semioticul comunica
intim cu eticul, in ceea ce va numi, intr-un titlu de carte din aceastd suitd, Morale ale
istoriei;”,,evenimente reale vor fi interpretate, mai precis, dintr-o perspectiva
intelegere cu celdlalt, dintre eu si tu, dintre noi si semenii nostri” (Tvetan Todorov, Omul
dezradacinat — eSeuri de ieri si de azi, 1999, Prefata, pagina 5).

Demn urmas al generatiei de intelectuali angajati din Europa occidentala a inceputului de
secol al XX-lea, Tvetan Todorov nu a putut ramine indiferent la criza determinata de
necesitatea adaptarii la convietuirea fortatd a tot mai multor si a din ce in ce mai diverse
comunitati intr-un spatiu limitat [Clifford Geertz, citat de Ulf Hannerz:

Lurmatoarea necesitate constd in a spori posibilitatea unui discurs inteligibil intre
oameni destul de diferiti unul de celalalt... si, totusi, inchisi intr-o lume in care, asa cum
au fost asezati, intr-o legatura nesfirsita, e din ce n ce mai greu sa nu-si stea in cale unul
altuia” (UIf Hannerz, Anthropology’s World — life in a twenty-first century discipline,
2010: 89).]°
si s-a vazut nevoit sd intervind, punindu-si atentia si geniul cercetdtor in slujba unei
analize aprofundate a resorturilor psihologice care stau la baza comunicarii si convietuirii
pasnice a unor personalitati diferite, descoperind, ca unica solutie pentru viata, acceptarea,
cunoasterea, intelegerea diversitdtii, si, pentru progres, continuarea acestora printr-un
schimb de cunostinte si practici care sd creeze o noud fiintd umand, cea a viitorului,
purtdtoare a doud sau mai multe identitati. Istrati a anticipat, intr-un fel, atitudinea lui
Todorov, caci, dupa ce a glorificat prietenia, solidaritatea si sprijinul concret acordat
celuilalt, a imbratisat singura doctrina politicd apropiatd de acest ideal si, fiind dezamagit
de modul n care o aplicau contemporanii lui, a lansat o chemare la lupta, incercind sa-si
mobilizeze si sd-si schimbe cititorii si afisind, spre sfirsitul vietii, o viziune militanta a
scopului literaturii.

® Traducere de Eliza Bitd; in toate celelalte cazuri in care la bibliografie nu este specificat traducitorul romén,
traducerea apartine Elizei Bita.
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Intilnirea cu Celilalt la Panait Istrati

In cazul lui Panait Istrati, avem a face, mai intii, cu o chemare irezistibila a ailleurs-ului,
omul si scriitorul simtindu-se atras inca din copildrie spre alte locuri, spre oameni strdini mai
mult sau mai putin naturalizati in orasul lui si consideram cé acest lucru se datoreaza tocmai
dublei identitati, faptului ca el se considera ca apartinind in acelasi timp lumii romanesti si
celei grecesti, caci, desi vorbeste roména si locuieste in Romania, incearca sa afle cit mai
multe despre limba si cultura Greciei, tara de origine a tatdlui sdu, asa ca se tocmeste baiat
de pravilie la un patron grec, Kir Leonida,® si se imprieteneste cu capitanul Mavromati®.

In aceasta situatie, nu este surprinzitoare dezvoltarea unei a treia identitati, a celei
francofone, datoritd prieteniei pentru rusul Mihail, un celdlalt care il initiazd in lumea
literaturii universale si i1 insufld dragostea pentru cultura Frantei. Putem spune ca dorinta de
a calatori si deschiderea fata de Celalalt si Ailleurs a copilului Istrati se manifesta atit de
puternic datorita dublei sale identitati, tolerantei fata de nou cu care s-a ndscut si care a gasit
un mediu propice in cosmopolita Brdila a cumpenei dintre veacuri. Daca porneste in viatd ca
romano-elen, Panait devine spre sfirsit romano-francez, céci se afiliaza din punct de vedere
lingvistic si cultural tarii occidentale pe care o admira si iubeste de la distantd ani la rind si
care 1l adopta in final, dindu-i posibilitatea sa se afirme ca scriitor. Cititorul modern, familiar
cu panopticul multiplu al romanelor contemporane, prin care un personaj ii este prezentat, in
mod evaziv, din mai multe puncte de vedere si 1 se ofera posibilitatea de a-si crea propria
imagine despre personaje alaturind crimpeie de informatii si impresii despre ele pe care le
primeste in opera literara, tinde sa-1 recunoasca pe omul Istrati nu numai in Zografi, eroul
principal a carui viata este izbitor de similard cu a autorului, ci si iIn Mihail, Samoild Petrov
si, pe alocuri, in Stavru, cu care Istrati se aseamana din punctul de vedere al marginalizarii.

Balcanii roméanesti, o reflexie a Balcanilor europeni

Aceastda multitudine de euri recognoscibild in omul Istrati, naratorul si autorul operei sale
isi gaseste explicatia in sorgintea sud-est-romaneasca a scriitorului, adica provenind din ceea
ce vom numi Balcanii romanesti, despre care putem afirma ca corespunde regiunii omonime
din Europa, Balcanii, caracterizati prin cosmopolitism, multiculturalitate, tolerantd si
acceptare a diferentelor de limba, rasa, cultura, religie.

Istrati Tnsusi traseaza o paralela intre aceasta regiune a Romaniei si Peninsula balcanica,
reprezentata, in citatul urmator, de Stambul, capitala sa spirituald de atunci:

,Constanta e un mic Stambul romdnesc tolanit alene pe anticul promontoriu al Marii
Negre sanctificat de exilul lui Ovidiu, poetul nefericit a carui statuie visatoare
impodobeste piata ce-i poarta numele si face sa bata in piepturile romdnilor toata
Mindria gintei latine. Turci, ovrei, bulgari, armeni, greci, tatari forfotesc intr-0
pitoreasca promiscuitate, discuta tot felul de afaceri si fac s-ajunga la urechile romdnilor
toate dialectele Levantului. Aici, calatorul cosmopolit se simte la el acasa, gdseste
Mincari gatite dupa gustul lui, oameni care-i plac §i deprinderi care i se potrivesc.”
(Panait Istrati, Familia Perlmutter, https://latimp.net/forum/thread/25706/pdf-familia-
perlmutter-de-panait-istrati-carte-de-citit/)

% Istrati, Panait — Capitan Mavromati, Ciulinii Bardganului, editia a II-a, Editura Ton Creanga, Bucuresti, 1984,
p. 11
19 |strati, Panait — Capitan Mavromati, Ciulinii Bardganului, editia a II-a, Editura Ton Creanga, Bucuresti, 1984,
p. 22
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Dar Balcanii romanesti prezinta si diferente, nu doar asemanari, cu cei europeni, in sensul
ca leaganul copilariei omului Istrati nu a fost martor al violentelor si atrocitatilor suferite de
populatiile amestecate din Peninsula balcanica, reprezentind doar forma idealizatd a acestei
convietuiri, ceea ce a ramas, in timp, dupa confruntarile initiale inevitabile la intilnirea unor
culturi diferite.

Potrivit Mariei Djurdjevic, in articolul The Balkans: Past and Present of Cultural
Pluralism, Balcanii sunt un creuzet de culturi, adica un loc in care culturile sunt anihilate,
amestecate si isi pierd individualitatea:

Peninsula balcanica este renumita pentru o administrare defectuoasa a diversitatii mai
degraba decit pentru coexistenta mai multor populatii, desi ambele aspecte fac parte din
istoria regiunii. Balcanii sunt, in general, prezentati ca o frontiera si o linie de
demarcatie a unor traditii diferite — catolicismul, crestinismul ortodox si islamul — dar si
ca o zond de interactionare problematica intre diferite grupuri etnice §i popoare de
origine slava, latind, fino-ugricda, greaca si turcd. Totusi, acest amestec de rase §i
credinte, calificat de multi drept exploziv, s-a remarcat de-a lungul timpului ca un modus
vivendi destul de omogen. originea mestesugului de prelucrare a metalelor pretioase si a
fierului inca din Preistorie si Mediterana (situate intre Grecia si Roma, popoarele de pe
coastele Adriatica si lonica se remarca prin dragostea si atasamentul pentru mare,
lumina si forma). Mai mult, in muzica balcanica simtim ritmul unei melancolii care are a
face cu influentele asiatice (turcesti, armenesti si chiar indiene), topite in acel creuzet de
culturi. (...) Perioadele de coexistenta pasnica in Balcani §i fructificarea adecvata a
multiculturalitatii nu s-au reflectat foarte fericit in presa: este chiar o obisnuinta sa
vorbeasca de fosta lugoslavie amintindu-se de dictatura si oprimare, lipsire de drepturi si
libertate. Cu toate acestea, fostii iugoslavi si-o amintesc ca pe o perioada de unitate,
fraternitate, solidaritate, deschidere si construire multietnica a unui viitor comun.
Societatea iugoslava le-a permis nationalitatilor si grupurilor etnice care o formau sa isi
pastreze identitatile culturale §i sociale. Avantajele unei societati bazate pe pluralism
cultural sunt clare. In primul rind, o educatie variatd si cuprinzdtoare creste mdsura in
care societatea este sensibilizata de relatia fundamentala dintre cultura si dezvoltare.
Dezvoltarea se masoara prin nivelul de deschidere, empatie si demnitate cu care invatam
sa traim. Societatile pluraliste sunt mai creative, inteligente si sensibile decit cele
monoculturale. Intr-o societate pluralistd, se considerd cd diferenta imbogdteste si
genereaza inspiratie, oferind cunostinte despre sine si ceilalti, in timp ce solipsismul este
interpretat drept inhibitor si distructiv:.

Nu stim cite conflicte, mai mari sau mai mici, au existat in incercarea de convietuire
a populatiilor amestecate din Balcanii romanesti. Nu putem decit sd ne bucurdm de
rezultatul fericit al acestei convietuiri, pe care ni-1 prezintd opera istratiand si, prin
atitudinea lui cosmopolitd si iubitoare de oameni in general, acest scriitor intr-adevar
universal si socialist. Balcanii romanesti, in viziunea lui Istrati, reflectd exact amintirea
idilica despre fostul imperiu a fostilor iugoslavi de care vorbeste articolul Mariei
Djurdjevic.

1.1 Alteritatea in opera istratiana
In romanele lui Istrati al caror narator este Adrian Zografi, distingem cel putin doui
categorii in care sunt integrati Ceilalti: femeia, personajul evreu, strainii (cei care vorbesc alta
limba, au alta religie sau alta culturd), mentorul/prietenul mai experimentat care 1l initiaza in

https://www.iemed.org/publicacions/quaderns/12/The Balkans Past and_Present of Cultural Pluralism_Mar
ia_Djurdjevic.pdf, pagina 2 (157); nn: traducerea apartine Elizei Bita; pentru toate celelalte cazuri in care nu se
specifica traducatorul, se va considera cé traducerea apartine Elizei Bita.
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anumite taine, copilul, cind Adrian a depasit aceasta virsta, rudele apropiate, homosexualul
(un singur exemplu - Stavru).

Evreii nu sunt, propriu-zis, vazuti ca un Celalalt, ci ca nediferind prin nimic de Adrian, fie
ca i sunt patroni, colegi, tovarasi de célatorie, sau prieteni/consilieri/figuri paterne.

Femeia apare in diferite ipostaze (mama, sora mai mare sau mai micd), in general prietena si
tovardsd de viata, cu care Imparte si bune si rele.

Ca si creatorul sau, Adrian Zografi are o identitate multipla, a cirei complexitate este
intuibila initial datorita originii numelui de familie (provenit din termenul grecesc zographos,
sursa etimologica a substantivului romanesc zugrav*?). intr-un soi de goana dupa trecut, stiind
ca este fiul unui grec, se angajeaza la un grec (circiumarul Kir Leonida), se imprieteneste cu
grecul Mavromati si incearci si invete de la el limba tatilui sau. In urma prieteniei cu rusul
Mihail Kazanski, un oriental, devine pasionat de literatura franceza si viseaza sa calatoreasca
in Franta, pe lingd Orientul care i stdpineste inima, fiind legat de partea barbateasca a familiei
lui, si alege calea cea mai placuta si mai usoara pentru el — Mediterana lui.

Panait Istrati — scriitorul neorealist situat la confluenta dintre romantism si
modernism

La prima vedere, opera lui Istrati s-ar clasifica drept romantica, deoarece omul, in
comuniune cu natura, simte 0 nevoie acutd de a se exprima, datoritd unor teme
predominante ca intensitatea emotionald, individualitatea, prezentarea omului obisnuit in
ipostaze de erou, natura ca izvor de spiritualitate si raportarea la trecut ca sursa a
intelepciunii, dar si idealizarea prieteniei si escapismul prin lectura sau prin calatorii.

In schimb, Confesiunea unui invins, prin care Istrati isi exteriorizeaza dezamagirea la
intoarcerea din URSS, duce cu gindul la scriitorul/personajul modern dezabuzat,
deceptionat de realitatea neconforma cu visurile, sperantele sau iluziile sale.

Opera istratiand se poate Imparti intr-o prima parte - romantica, deschisa catre nou,
permitind naturii sa creeze ecouri in inima personajelor exaltate de frumusetea ei si care
simt nevoia expresd de a se exprima in mijlocul naturii, de a-si declama sentimentele
indltatoare care le stapinesc si, opusul sdu, aceea a omului dezamagit, postmodern,
desperado, cum l-a numit Lidia Vianu in The Desperado Age'®, care acceptd cruda
realitate, inexistenta idealurilor in care crezuse (Vers I'autre flamme si La confession d 'un
vaincu).

In romantismul istratian se inscriu Kyra Kyralina, Mediterrannee lever du soleil si
Mediterrannee coucher du soleil, Mes departs, En Egypte. Temele romantice din opera lui
Istrati sunt imaginatia, intensitatea emotionald, escapismul, natura ca izvor de
spiritualitate si raportarea la trecut ca sursd a intelepciunii, individualitatea, omul obisnuit
in ipostaza de erou, ultimele trei caracterizind, de altfel si perioada moderna a scriitorului.

in modernism/postmodernism includem confesiunea lui Stavru/Dragomir din Chira
Chiralina (personaj al perioadei romantice care anunta etapa postmodernd), ciclul
copilariei, reprezentat de lucrarile Ciulinii Baraganului, Capitan Mavromati, Dans les
docks de Braila, Vers I'autre flamme, prefata revolutionara scrisa la Manastirea Neamt in
iulie 1932 (Prefata la Adrian Zografi), Trecut si viitor, doua din scrisorile adresate lui
Romain Rolland si una catre A. M. de Jong.

Daca este greu de incadrat intr-un curent literar si deseori ignorat de istoriile
literaturii romane, Istrati a fost considerat neorealist de R.M. Albérés , in Histoire du
roman moderne, care il include, cu romanul Familia Perlmutter, intr-un subcapitol despre

12 Cf definitiei ZUGRAV, zugravi, s. m. 1. Lucritor specializat in executarea lucrarilor de zugraveala. 2. (inv.)
Pictor (de biserici). — Ngr. zographos. ( DEX 2009)
Bhttps://editura.liternet.ro/carte/179/Lidia-Vianu/The-Desperado-Age.html
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neorealism“; vom incerca, in prezentul studiu, si ii gdsim un loc in literatura universala,
fie si la confluenta a doud curente literare.

Potrivit dexonline, neorealismul este un curent in literatura, artele plastice si
cinematografia italianda contemporand, care se manifesta printr-o tendinta de apropiere
de faptul real, de viata cotidiana a oamenilor.

Consideram, totusi, cd opera lui Istrati prezinta caracteristici din doud curente literare
succesive 1in literaturile europeand si americand (romantismul si modernismul),
neinscriindu-se perfect in niciunul dintre acestea, dupa cum nu se incadreaza nici in
definitia scriitorului desperado, de la sfirsitul secolului al XX-lea, trasatd de Lidia Vianu
in The Desperado Age ( autoarea propune substituirea termenului de postmodernism - pe
atit de vag pe cit el detine o semnificatie atotcuprinzatoare si, in acelasi timp, una care si-a
pierdut destule valente - cu acela de desperado, caci orice etapa din istoria literaturii 1si
are viitorul sdu, dar nici o epoca ca a noastra nu a cunoscut atitia creatori-desperado.
Literatura - desperado poarta semnificatia disperarii unor scriitori de a face apel la orice s-
a inventat pina la ei, pentru a iesi in evidentd, pentru a soca cu orice pret, pentru a se
identifica cu propria orientare. lar principalul truc la care s-a recurs in ultimele sase sau
sapte decenii, departe de a fi nou, il reprezintd hibridizarea genurilor literare, liber
mixabile si creind forme nesigure, parelnice si noi.”
(https://www.librarie.net/p/9466/british-literary-desperadoes-at-the-turn-of-the-
millennium-editie-in-limba-engleza-)

In locul progresului, scriitorul modernist vede un declin al civilizatiei. in locul noii
tehnologii, el vede aparate reci si tot mai mult capitalism, care alieneaza individul si duc
la insingurare. Pentru a obtine aceste emotii, cea mai mare parte a operelor fictionale
moderniste sunt scrise la persoana intii. Daca in secolele precedente, majoritatea operelor
literare aveau in mod clar inceput, o parte de mijloc si sfirsit (sau introducere, intriga si
deznodamint) povestea moderna este adesea mai degraba un flux al constiintei, creind
senzatia ca nu ajunge, de fapt, nicaieri. 16

La Istrati, acest sentiment transpare si in operele pe care le-am incadrat in perioada
tributara romantismului (caracterizata prin tema vagabondajului, a aventurilor ocazionate
de permanenta schimbare a decorului si a tovarasilor de drum). Daca, pentru a evidentia
bolile de care suferd societatea, scriitorul modern se foloseste de ironie, satird si
comparatii'’, Istrati recurge, in perioada sa postmodernd, la atacuri si reprosuri directe, pe
fondul dezamagirii nemascate pe care i-o provoaca contemporaneitatea.

Ca si 1n literatura universald a epocii, in a doua perioada a operei istratiene asistam la
sfirsitul perioadei romantice concentrate pe naturd si fiinta umana, caci Modernismul
vorbeste de constiintd si ceea ce se afld in profunzimea sinelui. In locul progresului,
scriitorul modernist vede un declin al civilizatiei. In SUA, noua natiune generatd de
sfirsitul Razboiului civil cere si primeste o noud literatura mai putin idealista si mai
practica, mai putin exaltata si mai cu picioarele pe pamint, mai putin constient artistica §i
mai sincerd decit produsul epocii in care visul american Marcase o perioada literara
exceptionald, cdaci scriitorii captau in opere entuziasmul si optimismul acestui vis™

14

apud B. Cernat - Panait Istrati omul revoltat sau repere pentru o literaturd

contestatiei;https://www.academia.edu/23866209/Panait_Istrati_omul revoltat. Repere pentru o literatura a

a

contestatiei

Bhttps://ww.librarie.net/p/9466/british-literary-desperadoes-at-the-turn-of-the-millennium-editie-in-limba-

16
17
18

engleza-

Cf https://www.facebook.com/literaphilosophy/posts/1410746552293495:0
Idem
Sursa: https://tinyurl.com/y5mlhzx6
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Din acest punct de vedere, Istrati s-ar alatura mai degraba scriitorilor moderni
americani decit celor europeni, dupa cum am demonstrat si in articolul Universul istratian
— autobiografie sau autofictiune?, a carui concluzie recomandd analizarea operei
istratiene ca pe o opera modernd, invocind tendintele noilor critici americani.

Caci, conform prezentarii facute de editura Gallimard, Vers I'autre flamme se inscrie

fara indoiald in inima unei actualitati ale carei dezbateri ideologice si culturale confirma
pertinenta parerii lui Istrati despre Occident si «Octombrie rosu». O parere contemporand
a carei acuitate este revelatd de un prezent care nu inceteaza sa-si reproduca trecutul... Din
inchisori in ghettouri, din aziluri psihiatrice in legi martiale, gangrena totalitard isi
exercitd ravagiile fara diferente ideologice. Cu rare exceptii, societdtile noastre, fie ca se
proclamd proletare, fie ca se vor liberale, violeaza nepedepsite drepturile si libertatile
elementare ale omului. Un om aservit omului si exploatat de catre om. La toate acestea se
adauga tara congenitala a societatilor moderne: birocratia, exprimarea malignd a puterii
statului®®.
Ca romantic, Istrati 1 se alaturd lui Kerouac, in ceea ce priveste setea de nou si de
cunoastere a Celuilalt, dar ca modern, il asemanam lui Jay Gatsby, viziunii lui William
Golding din fmparatul mustelor, lui Septimus Warren Smith din Doamna Dalloway de
Virginia Woolf. Asadar, desi se declara doar filofrancez, Istrati nu era strain de tendintele
ideologice si literare ale contemporanilor sai britanici si americani.

Caci, Intr-adevar, il caracterizeazd deopotriva atractia pe care o exercitd asupra
romanticilor francezi lumina orbitoare si culorile imbatdtoare ale Orientului (dupd cum
remarca si Diane Vasilescu in Panait Istrati - Images d’Orient) si trezirea brusca la
realitate a omului modern care depoetizeaza in mod dramatic viata si opera scriitorilor
britanici si americani de la inceputul secolului al XX-lea, a caror trasdtura definitorie este
o luciditate greu de suportat. Istrati este mentionat intr-un subcapitol despre neorealism al
Istoriei romanului modern deR.M. Albérés in Histoire du roman modern®’si putem spune
cd neorealismul literar remarcat de Alberes® este ceea ce Lidia Vianu numea literatura
desperado in The Desperado age (neorealismul fiind un curent in literatura, artele
plastice si cinematografia italiana contemporand, care se manifesta printr-o tendintd de
apropiere de faptul real, de viata cotidiana a oamenilor conform dexonline), caci, dupa
periplul initiatic dictat de dimensiunea romantica a acestei identitati literare complexe,
eroul si autorul operei istratiene constatd cu tristete ca idealurile le-au fost inselate, dar,
spre deosebire de eroul si autorul desperado de azi, anuntat intrucitva de generatia
pierdutd americand de la inceputul secolului al XX-lea, Istrati intrevede solutia prin
rasturnarea acestei stari de fapt inacceptabile, chemind-si cititorii la luptd si folosind
literatura ca pe un instrument in acest sens.

La masa rotunda a Institutului de Studii Avansate pentru Cultura si Civilizatia
Levantului, Emil Constantinescu, presedintele Consiliului stiintific al acestui institut, i
descrie foarte bine atitudinea militantd din a doua parte a vietii, reflectata si in ceea ce am
numit trezirea la realitate din a doua jumatate a operei, numindu-1 scriitor national si
considerindu-1 un vizionar:

Panait Istrati a trait In sinceritate si a platit pretul acestei extreme sinceritati. Un
scriitor national, care s-a exprimat in cuvinte grele asupra Romaniei, prin modul in care a
descris, la un moment dat, tarele permanente ale clasei politice dintre cele doua razboaie
mondiale. Dar elanul lui Panait Istrati atinge, pind la un punct, si terorismul de stat si

Bhttp://www.gallimard.fr/Catalogue/ GALLIMARD/Folio/Folio-essais/Vers-l-autre-flamme

20

apud B. Cernat - Panait Istrati, omul revoltat sau repere pentru o literaturd

contestatiei;https://www.academia.edu/23866209/Panait_Istrati_omul revoltat. Repere pentru_ o _literatura a
contestatiei
21 Alberes, R-M — Histoire du roman moderne, Albin Michel , Paris, 1963, capitolul XV111, pagina 8

a
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regimul autoritar, care nu se intimplase pina in '35, cind ne-a parasit, dar care chiar avea
sa se intimple dupd aceea. Si cred cd acesta este marele merit al scriitorilor. Precum
pasarile, ei simt undele electromagnetice care vin Inaintea undelor seismice. Ei simt
cutremurele. Acesta este meritul pe care scriitorii, poetii sensibili il au si iata de ce putem
invata mai multe de la ei decit de la cei care scriu istoria adaptatd prezentului in care
traiesc.?

i1 putem, deci, alitura lui George Orwell, din punctul de vedere al capacitatii de
intuire a ororilor unui regim totalitarist, iar mai departe aflaim din aceeasi comunicare ca
Intr-un bilant al elitelor intelectuale europene dintre cele doud razboaie mondiale si dupd
cel de-al Doilea Razboi Mondial, Panait Istrati ocupa un loc aproape singular. Mai ales
Cind elita intelectuala a Frantei, a Italiei, a Marei Britanii vedea in utopia comunista un
rai, Cind Bernard Shaw si alti mari scriitori au considerat ca utopia comunistd merita sa
fie sprijinita cu tot cu crimele ei, Panait Istrati a scris ,, Spovedania unui invins » 23

Continuind analizarea din doua puncte de vedere a etapei premoderne (romantice) si
a celei (post)moderne (moderniste) din opera lui Istrati, constatam ca, intr-adevar, opera
lui Istrati se poate imparti in prima parte - romanticd, deschisa catre nou, optimistd, si
aceea a scriitorului si personajului dezamagit, care observa realitatea, dar, spre deosebire
de generatia pierdutd americand si de postmodernii britanici si asemanindu-se aici
scriitorilor francezi militanti de stinga de la inceputul secolului trecut, intrevede o solutie
in revitalizarea idealului comunist.

Homo viator si homo relator

Distingem in opera istratiand doud motive recurente: homo viator si homo relator. Daca
primul este reprezentat de mai toate personajele, caci toate par sa Intreprinda calatorii
initiatice care le favorizeaza o devenire, o dezvoltare a unei personalitdti complexe, capabild
sa interactioneze cu nenumadrate alte personalitati, caci chiar si personajele nascute in mediul
cosmopolit al Balcanilor romanesti se simt atrase de un drum mai mult sau mai putin lung
fie pentru a cunoaste, fie pentru a lucra. Homo relator este in general ocazionat de aceste
drumuri, caci homo viator, revenit acasa sau legind prietenii pe drum isi povesteste viata,
dar avem si personaje care Tmbind cele doud imagini (Stavru si Adrian) si in ale caror
povesti, prin mise-en-abime, Istrati include povestile altor calatori. Istrati insusi se regaseste
deopotriva In ambii termeni, fiind, in acelasi timp, un céldtor si un povestitor si indeplinind
cu succes ambele roluri.

Notiunea de calator este tratata in sens culturologic larg drept descoperitor de lumi
necunoscute, explorator, navigator sau aventurier al oricarui tip de cunoastere, care reprezinta
trasatura fundamentald a omului occidental. Prototipul absolut al acestui model cultural il
reprezinta Ulise, eroul din Odiseea lui Homer. Conceptul de ,calitorie” ofera, astfel, o
viziune transversala asupra evolutiei literaturii occidentale, al carei centru iradiant — tensiunea
cunoasterii — a problematizat cele mai variate forme de calatorie si de calator

Calatoriile, ca si povestile (fie ca sunt spuse, fie cad sunt ascultate) sunt o sursd a
cunoasterii celuilalt i a autocunoasterii.

We evolved to learn through stories. We may as well be called homo relator, or
storytelling man.

Homo relator este un motiv recurent in literaturile si culturile sud-estice. In basmele
populare a numeroase popoare asiatice si africane, intilnim foarte des cite un povestitor, fie
un personaj de vaza in comunitatea respectiva, un soi de invatitor sau magician, care isi

22 Comunicarea lui Emil Constantinescu intitulata Infelegerea Celuilalt din cadrul Mesei rotunde cu tema Panait
Istrati, scriitor roman, scriitor levantin, Institutul de Studii Avansate pentru Cultura si Civilizatia Levantului,
Bucuresti, 10 ianuarie 2019

% jdem
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hipnotizeaza auditoriul, fie ca ocupatie ocazionala, adoptata de un prizonier pentru a-si salva
viata (Seherezada). In literatura occidentala, intilnim povestitori de ocazie cind mai multi
calatori innopteaza Tmpreuna la un han si incearca, spunindu-si fiecare povestea, sa se
prezinte (Castelul destinelor incrucisate de Italo Calvino, Povestirile din Canterbury de
Geoffrey Chaucer), deci homo viator si homo relator merg mana in mana atit in literatura
europeana occidentald europeana si orientald, in care il vom include pe Istrati, cit si in cele
africane si asiatice (indiana, turca, persana). Desi traditia povestitului era una exclusiv orala
in aceste culturi, dar si in cea romaneasca (sezatorile, priveghiul), in literatura romana mai
multi autori au cules basme si povesti populare (Ispirescu) sau si-au povestit propriile vieti
pastrind oralitatea exprimarii (Creangd), iar Istrati se inscrie in acest grup al povestitorilor
pe care, citindu-I, ai impresia ca ii auzi vorbind, caci stilul lui este extrem de personal,
deseori permitind emotiilor sa se manifeste si intrerupind povestirea pentru a si le exprima,
atit in romane cit si in corespondenta.

Asadar, daca stim din biografia lui ca a fost si homo viator, il vom numi, deocamdata, cu
precadere, un homo relator de exceptie, foarte fecund si producind asupra publicului citator
acelasi efect pe care il aveau povestitorii orali asupra auditoriilor.

Cele doud concepte merg mand in mand, hv deschide drumul pentru homo relator si ii da
ocazia sa se manifeste (la Istrati, starvu In drum spre targul din Slobozia, cu Adrian si Mihail,
dar si Moussa, in mediterrannee lever du soleil si unchiul Anghel, un homo relator static care
se manifesta cind Adrian calatoreste la el), dar reciproca nu este valabila.

Dacéa la omul pi cele doua motive nu sunt intotdeauna intrepatrunse, in ceea ce priveste
afirmarea lui ca scriitor, ca si in cazul Seherezadei, salvarea (recunoasterea) a venit datorita
harului de povestitor.

In opera istratiana, ca si in viata autorului, homo relator este rareori ocazionat de aparitia
lui homo viator, de cele mai multe ori acestia convietuind in acelasi personaj si
manifestindu-se independent unul de celalalt. Istrati este un homo viator perpetuu, chiar
nepdrasind Braila, in copildrie si tinerete, prin aceea ca leaga prietenii cu straini naturalizati
si viseaza sa calatoreascd, dar devine homo relator destul de tirziu, cind atinge maturitatea
artistica.

Calitatea lui de povestitor Innascut 1l asaza alaturi de omul din popor, sociabil, deschis
catre nou, sfatos si dornic sa se reveleze celuilalt si sie nsusi prin povestire, de Ion Creanga,
Mark Twain si Salman Rushdie, doi scriitori realisti anglofoni creatori de personaje
nemuritoare In care se poate regasi aproape orice cititor contemporan, de orice virsta.

Ca si Twain, Istrati foloseste accente si pronuntii autentice (greaca si romana lui
Mavromati, numele romanesti transcrise fonetic pentru cititorul francez), pentru a da viata
personajelor sale si a adaugd culoare descrierii regiunii. Prin aceasta este, intr-adevar, un
realist.

Ca si Mark Twain, Istrati initiaza in literatura romana o ramura aparte a curentului realist,
literatura regionala, a carei tendintd consta in a scrie despre anumite zone geografice,
prezentind cultura tipica a zonei respective, inclusiv caracteristici ale limbajului, traditii,
credinte, istoric. Cele doua maluri ale fluviului Mississippi din opera lui Twain sunt
inlocuite de malul Dunarii din orasul Braila in romanele care descriu copilaria lui Adrian si
de malurile Marii Mediterane in cele care se refera la tineretea eroului. Dunarea si Marea
Mediterana devin simboluri ale libertatii de miscare, ale calatoriei in general. Ca si la Mark
Twain, naratorul istratian pare ca se adreseaza direct publicului, spunind uneori eu sau
amintind detalii biografice din viata autorului in timp ce se autoidentifica drept Adrian
Zografi si povesteste la persoana intii. Aceste caracteristici ale povestitului oral le regasim si
in discursul lui Huckleberry Finn, care implica activ cititorul in povestirea sa, adresindu-i-se
CU stiti sau vedeti.

808

BDD-A30544 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 10:19:33 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES no. 18/2019

In ceea ce priveste privilegierea altor regiuni decit cea natala, Istrati ne ofera crimpeie
autentice de accent Italian, citindu-1 pe hotelierul din Napoli la care se cazeaza, sau sirian,
cind pewrsonalitati de vaza din Damasc aud pentru prima data cuvintul Hamlet si il “traduc’”:
Hamlezim.

In literatura romani, conceptul de geografie literard, care s-ar apropia cumva de
privilegierea regiunilor, este pus in circulatie in anii ‘90 de Cornel Ungureanu, profesor la
Universitatea din Timisoara si redactor la revista Orizont.

Motivele literare homo viator si homo relator par sa mearga mana in mana in toate
literaturile in care coexist, homo viator deschizind drumul pentru homo relator si dindu-i
ocazia sa se manifeste (la Istrati, Stavru, in drum spre tirgul din Slobozia, le spune tovarasilor
de calatorie Adrian si Mihail, povestea vietii sale, incluzind si alte povesti si mici anecdote,
ale citorva personaje, dar si evreul Musa se destdinuie naratorului in Mediterrannee lever du
soleil, ca si Mos Anghel, un homo relator static care se manifesta cind Adrian calatoreste la
el), in schimb, reciproca nu este valabila.

Asadar, in opera istratiand, ca si in viata omului Istratii homo relator este
predominant, povestirea parind sa fie principala pasiune a scriitorului.

Daca, la omul Panait Istrati, cele doud motive nu sunt intotdeauna intrepatrunse, in
ceea ce priveste afirmarea lui ca scriitor, ca si in cazul Seherezadei, salvarea a venit datorita
harului de povestitor.

Literatura regionalista, cum vom numi aceasta ramura a realismului in care incadram
prima parte din opera istratiand, pe cea de inspiratic romantica, orientata spre altundeva si
spre trecut, are aceleasi caracteristici pragmatice ca si realismul, care devin, insd, mai
evidente spre sfirsitul perioadei de creatie a autorului, in perioada de facturda modernista, cind
acesta militeaza pentru schimbarea societatii:

L-am descris pe Panait Istrati ca fiind un regionalist, reprezentant al unei ramificatii a
curentului realist care privilegiaza regiunile, caci, dacd prima sa perioada de creatie are
elemente romantice, spre sfirsit il caracterizeaza pragmatismul scriitorului realist, preocupat
de efectul muncii sale asupra vietii cititorului, o viziune pragmatica.

Pragmatismul cere ca lecturarea unei opere literare sa aiba un rezultat verificabil
pentru citator care sa 1l conduca la o viatd mai buna. Aceasta trasaturd adauga o tendinta etica
realismului, 1n timp ce se concentreaza asupra unor actiuni obisnuite si a unor catastrofe
minore  ale societatii  clasei de  mijloc. (cf. Mhd Azwan 1in
https://www.scribd.com/document/289482308/Romanticism-Realism-and-Naturalism)
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