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Résumé
Tonescu sans frontieres! Le jour de gloire est arrivé!

L'objectif de cette étude est d'observer comment la création du dramatnrge Engen Ionescu a
progressivement conguis ['Europe et puis le monde entier. Depuis la mise en scéne de sa premiére
picce, La Cantatrice chauve an Théitre des Noctambules a Paris, en 1950, jusqun’a la
consacration du dramaturge roumain, dont les piéces sont anjourd hui jonées sur les grands scénes
du monde, était un chemin difficile et il a anssi eu de la chance.

Car ¢'était une chance gue le Thédtre de la Huchette a Paris a joué a partir de 1952
Jusqn'a anjonrd'bui, sans interruption, La Cantatrice chauve et puis Les Chaises on La
Legon. Raymond Quenean chez Gallimard a annoncé dans son cercle damis La Cantatrice
chauve ¢t Jean Anonilh a considéré Les Chaises comme un chef-d oenvre. C était anssi une
chance que la méme premiére picce a onvert la possibilité d'étre consacré en Amérigue, a partir de
1958, quand on a été jouée a New York.

Mots-clés: Eugen Ionescu, le théitre de ['absurde, mettenrs en scéne, actenrs, théitres,
multiculturalisme

Europa poligloti ne pune astazi in fata unui paradox: desi de la
Humboldt incoace se crede cd nici un cuvant dintr-o limba nu e perfect
echivalent cu unul dintr-o altd limba, ca existd un ,,geniu” al fiecirei limbi,
totusi ramane la fel de puternica dorinta traducerilor dintr-o limba in alta.
Umberto Eco, in cartea In cdutarea limbii perfecte, prefigura viitorul
Europei nu ca un tiram al poliglotilor, fiecare vorbind toate limbile, ci ca un
teritoriu in care oamenii ar intelege limba celorlalti, fara a o putea vorbi, cici
ar utiliza ,,geninl european,” adica ,,universul cultural pe care fecare il exprima atunci
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cind vorbegte limba propriilor stramogi si a proprislor traditii”' Si urmarim, asadar,
cum si piesele ionesciene au pornit in cdutarea limbii perfecte, ori mai
degrabi a scenei perfecte, dinspre Franta spre restul continentului mai intai,
mai apoi in lumea larga.

In ciuda disparitiei dramaturgului, spiritul si mesajul pieselor
ionesciene continud si azi sd radieze dintr-un mic teatru din Cartierul Latin
din Paris. Théatre de la Huchette a fost creat in anul 1948, sub conducerea
lui George Vitaly, dar abia al doilea director al sau, Marcel Pinard, va face
loc, incepand cu anul 1952, in aldturare cu dramaturgia clasica, si noului val,
reprezentat de Jean Génet, Eugen Ionescu ori Jean Tardieu, cu totii scriitori
coplesiti de angoase metafizice, dupa cum singuri recunosteau. Cu timpul,
acest teatru discret a devenit ,,zeatrul lui Engen Tonesen,”” cici din 7 octombrie
1952, ciand s-au jucat aici pentru prima datd Cdntdreata cheald si
Scaunele, 1-au pistrat in repertoriu pe dramaturgul de origine romana, iar
din 1957 spectacolul cu Cintireata cheald s-a jucat fird intrerupere, pand
in prezent. Chiar daca criticii au contabilizat doar cifrele rotunde, amintind
bunioara spectatorilor in 1987 ca s-au derulat 10.000 de reprezentatii, iar in
2 iunie 1994 ca s-a jucat spectacolul cu numarul 12.002, chiar daca in anul
2000 aceasta institutie teatrald a primit un Molicre d’Honneur’ tocmai ca o
rasplatd pentru fidelitatea fatd de dramaturgia ionesciana, toate aceste detalii
sunt doar un fascicol firav din odiseea continentald si mondiald a succesului
dramaturgului. Rimane insa de nezdruncinat legitura creatd intre micul
teatru parizian si dramaturgul nostru, ale carui piese magnetizeazd aici o
lume aflatd in ciutarea altor atmosfere culturale decat cele oferite de Luvru
ori Sotbona, cici ,,nu existda un arbore mai mare ca Teatrul Huchette din Franta,
care sd ascundd sub coroana sa o comoard mai mare ca celebrele piese ale lui Ionesco.”

! Umberto Eco, In cdutarea limbii perfecte, lasi, Editura Polirom, 2002,
p. 274.

2 www.ionesco.de

3 Ibidem.

4 Fabienne Darge, in Le monde, 28 octombrie 2009.
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De fapt, debutul lui Ionescu ca autor dramatic este legat de aceeasi
piesi, Cdntdreata cheald, care s-a jucat prima dati la Théatre des
Noctambules din Paris, la 11 mai 1950, fiind primitd fird entuziasm de
critica teatrala, doar un singur reprezentant al acestei bresle, Jacques
Lemarchand de la Combat, si actorul Armand Salacrou scriind pozitiv
despre ea.” Nu de putine ori, reprezentatiile nu au avut loc din cauzi ci in
sala erau doar trei spectatori, carora li s-au returnat banii pe bilete.®

Teatrul ionescian si-a construit specificitatea inca de la Inceput pe o
practica scenicd si dialogicd a paroxismelor. Cum scenele sale se indreptau
spre reducerea la esente, adicd spre absurdul existentei umane, Ionescu a
fost congtient ca doar treptat se va putea impune, dupa cum insusi rezuma
mecanismele care au condus la succesul Cintdretei chele: ,jin 57,
Cintdreata s-a reluat fard a se mai intrerupe. latd cum a venit succesul: mai intdi a
excistat un grup de intelectuali francezi care a apdrat piesa, dar hotdarator a fost faptul ca
ulterior an sosit mulfi strdini, care mi-an montat piesele in tarile lor, pentru ca, abia pe
urmd, ele sd fie reluate la Paris.””’

Cu un aer comic, dramaturgul il evoca In mod special intre sustinatori
pe Raymond Queneau, un nume care deja la vremea respectivd se
identificase cu colectia Bibliotheque de la Pléiade a Editurii Gallimard, dar
isi pastrase nestinsa si pasiunea pentru psihanaliza, si care, ca o prezenta
sonora a lumii culturale pariziene, a Incercat sia le starneascda si altora
interesul pentru prima piesd ionesciana: ,,Asadar, Quenean, in mai 1950... la
Gallimard dddea un cocktail la care nu fusesem invitat, nimeni nu augise de mine;
Quenean stdtea in ugd, cu un pahar de vin alb in mand, spunind fiecarui nou-venit: du-
te sa vezi Cantareata cheald de lonesco. 17d imaginati ce impresie ficea asupra acelor
oameni un asemenea titln §i un nume a carui sonoritate aducea in mod bizar cu
Unesco.”® De fapt, intre nonconformistul Queneau si debutantul dramaturg

5 Martin Esslin, Teatrul absurdului, Bucuresti, Editura UNITEXT, 2009,
p. 127.

¢ Ibidem, p. 127.

7 Eugene lonesco, Antidoturi, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p. 180.

8 Ibidem, p. 182.
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roman existau mai multe afinitati, amandoi fiind partizanii introspectiilor
psihanalitice, ca $i membri ai Colegiului de Patafizica, infiintat in anul 1948,
in memoria lui Alfred Jarry, din dorinta de a caricaturiza institutiile
academice, dar si de a sustine o stiintd a virtualului si a solutiilor imaginative.
Dot ,,satrapi” asadar, In goana lor dupa metafore, cdrora li s-au mai aliturat
Boris Vian, Jean Baudrillard, Jacques Prevert, Georges Perec etc.”

Mircea Eliade a fost se pare intre primii sai spectatori, chiar dacd abia
sub cerul parizian s-a apropiat de dramaturg, si nu in atmosfera tineretii
consumate pe strazile din Bucuresti: ,,abia la Paris am devenit prieten cu Eugen
Tonescu. 11 cunoscusem la Bucuresti, pe vremuri, dar dupd cum a spus-o de mai multe or,
Glumind, intre noi exista o diferentd de doi ani. La 26 de ani eram ,,celebru”, intors din
India si profesor; iar el, Engen Ionescu, la 24 de ani, lucra la prima sa carte. Prin
urmare, acesti ,,doi” ani eran o diferentd foarte insemnatd! Exista o distantd intre not.
Dar ea a dispérut chiar de la prima noastri intélnire la Paris... In seara premierei ( cu
Cantdreata cheald- n.n.), eram deja un mare si sincer admirator al teatrnlui sau, nu md
indoiam de cariera sa literard in Franta. Ceea ce imi place, in primul rand, in teatrul lui
Eugen Ionescn, este bogdtia poeticd §i forta simbolicd a imaginatiei sale.”"

Ionescu insusi parea multumit de ceea ce vizuse pe scend, sub
bagheta lui Nicolas Bataille, fiindcad jocul actorilor reusise si creeze acea
obsesie a vidului, acea prapastie a absurdului conventiilor umane: 077,
tinerii interpreti ai Cantdretei chele reugiserd cu adevdrat sd fie ei ingisi. Niste personaje
gannoase, socialul pur: cdci sufletul social nu existd. Eran gratiogi tinerii actori din trupa
Iui Nicolas Bataille din Cantdreata cheald: vid in haine de duminicd, vid fermecditor, vid
inflorit, vid cu aparente de fignri, vid tandr, vid contemporan. Erau, cu toate acestea, ei
ingisi, fermecdtori dincolo de nimic"'

9 Shuichiro Shiotsuka, Raymond Queneau et deux encyclopédies.
L’ideé de savoir chez Queneau, in Cahiers de I’Association des études
frangaises, 2001, nr. 53, p. 394.

10 Mircea Eliade, Incercarea labirintului. Convorbiri cu Claude-Henri
Rocquet, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007, p. 97.

11 Bugeéne Tonesco, In legdturd cu Céntdreata cheald. Jurnal, in Idem,
Note si contranote, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, p. 232.
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Dincolo de cortina de fier, prietenii rimagi in tara inregistrau situatia
grea pe care o aveau tinerii Ionesti la Paris, la inceputul exilului, bundoara
familia lui Ion Vianu, care insa le admira curajul de a fi ales sa traiascd sub
zodia libertatii: ,,desi ducean o migerie cumplitd la Paris, era mai bine pentru ei sd fie
acolo... Soarta lonestilor a devenit, in familia noastra, simbolica pentru conditia exilului:
dificild, dar in libertate.”"

Apol, in mod neasteptat, triumful: Vianu, intr-o evocare, aminteste
zvonul care a ajuns la Bucuresti, despre reusita lui Ionescu in teatrul
absurdului: ,,curdnd, in 1950, in izolarea relativd in care traiam, a parvenit un von...
curand, o certitudine: Engen devenise peste noapte celebrn. Trinmfase cu o piesd de teatrn,
Cantareata cheald. Crease, cu Beckett, cu Adamov, un nou curent literar, teatrul
absurdului. Si anii care an venit an confirmat celebritatea muritornlui de foame din
primii ani.”"

Dacid urmarim lista reprezentatiilor cu aceastd prima piesd, dacd ne
lisam insotiti in aceastd calitorie imaginard si de scepticismul unei bune
parti a criticii teatrale, atunci trebuie sa-i rezervam intr-adevar rolul de a fi
revelat misterul ionescian, reludrii acestui spectacol, In 1957, la Théatre de la
Huchette. Pana atunci, reprezentatiile au rdmas cantonate in lumea
francofond, au traversat mai intai frontiera franceza, poposind la Bruxelles,
la 17 decembrie 1952, in regia lui Roland Ravez, iar, dupa ce s-a mentinut in
repertoriu doua stagiuni la rind, Cdntdreaga a fost reluati de acelasi in
1959-1960. Erau vremuri in care dramaturgia ionesciand parea a atrage mai
degraba spiritele rebele, decat mari maestri, fiindca tot la Bruxelles va face o
noui tentativa un tanir de doar 18 ani, Albert André Lheureux, in 1963,
care tocmai deschisese iIntr-o casa a parintilor sai Théatre de I Esprit
Frappeur.'* Nici in Italia nu s-a intimplat altminteri, fiindcd si aici a riscat sd
puna in scenad La Cantatrice Calva regizorul si directorul unui mic teatru
din Torino, Teatro delle Dieci (in 1958), Massimo Scaglione, care insi a fost

12 Ton Vianu, Jonesco, asa cum I-am cunoscut (evocare), in 22. Revista
Grupului pentru dialog social, 24 nov. 2009, on line la adresa www.revista22.ro
13 Ibidem.

4 www.aml-cfwb.be
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- se pare - ceva mal convingitor ori lumea italiand era deja mai atenta la
dramaturgia absurdului, din moment ce au urmat peste 2000 de reprezentatii
ale acestui spectacol, fari intrerupere.”

Abia dupi ce parizienii si-au stavilit reticentele fatd de Cantdreata
cheald, aceasta a traversat Atlanticul si, treptat, a cucerit Lumea Noua. In
1956, o regisim pe afisul de la Theatre Club din Londra, in regia lui Peter
Wood, in 1958 s-a jucat la New York, in stagiunea 1959-1960 a fost pusi in
scena la Dallas, la Theater Center din Texas, in regia lui Juan José Gurrola,
regizorul, actorul si dramaturgul care a revolutionat arta dramaturgicd in
Mexic; in 1960 s-a jucat in California, in stagiunea 1961-1962 in Hawai, apoi
a urmat premiera de la New York, la 15 decembrie 1962, in regia lui Martin
Kalmanoff. Punerea in scend din Canada, la Ottawa, s-a facut in aprilie
1964, in regia lui Jean Herbiet, de origine franceza, aflat in ascensiunea
carierei sale, care va deveni in 1971 director al Teatrului Francez din
Canada."® Va fi intre primele succese premiate la Festivalul Mondial al
Teatrului Universitar din Nancy, prezidat de viitorul ministru al Culturii,
Jack Lang."

Au urmat anii de maxim interes, cand piesa s-a jucat atat pe scenele
europene, cat si in restul lumii, iar cei care au pariat pe un posibil succes al ei
erau deja nume consacrate. Aga s-a intamplat, bundoara, la Madrid, cand in
1964 cel care a pus-o In scena era Daniel Bohr, originar din Argentina, dar
care si-a legat numele de regizarea unor piese din teatrul absurdului, semnate
de Ionesco, Beckett ori Harold Pinter. Dramaturgul roman este cel caruia i-
a acordat atentie imediat dupa mutarea sa in Spania, in 1964, cand a fondat
Noul Teatru Experimental din Madrid (El Nuevo Teatro Experimental).®
La fel, prima reprezentatie a lui Ionescu in Uruguay, in 1973, la Teatro Solis
din Montevideo, a fost regizatd de un cunoscut dramaturg, reprezentant al

15> www.ionesco.org
16 www.expressottawa.ca

17 www.ionesco.org
18 www.danielboht.com
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wgeneratiei eritice” de scriitori uruguayeni, Carlos Denis Molina, care din 1971
conducea Comedia Nacional din Montevideo."

Cu siguranta provocatoare trebuie sa fi fost aclimatizarea scrisului
ionescian in lumea nipond, mai intai in 1967 de citre cei din trupa de la
Huchette, la Tokyo si Kyoto, apoi in septembrie 1968 de o companie
japonez3, in regia lui Hideo Ishizawa.”” Dupi al doilea rizboi mondial, in
Japonia s-a manifestat un viu interes pentru traduceri din literatura franceza,
noul roman, existentialismul, structuralismul, dramaturgia absurdului
retinind atentia publicului cultivat japonez,” care si-a ficut o idee despre
aceste curente, fard a parasi spatiul limbii natale, prin traducerile si
reprezentatiile puse in scena in Tara Soarelui Rasare.

Pand la urmi, Cdntdreata cheald si-a spus povestea nu doar in
franceza, nu doar la Paris, ci in toate cele patru zdri, din Bruxelles la San
Francisco, si de la Oslo la Djakarta ori Brazilia. Fie cd s-a adresat unui
public francofon sau unuia englez, spaniol, japonez etc., ea si-a provocat
spectatorii la noi meditatii pe tema zilei de ieri, sau a trecutului din noi, fiind
expresia insolitului cotidian, un insolit care se reveleazd chiar in interiorul
banalititilor celor mai uzate. Lectia - o piesd care a insotit camva din umbra
Cintdreata cheald, a avut premiera la 20 februatie 1951 la Théatre de la
Poche din Montparnasse, in regia lui Marcel Cuvelier. Cu un buget foarte
scazut, regizorul fixase la maxim trei numirul personajelor.”” De astd dat,
se pare cd Ionescu s-a inspirat din manualul de matematica al fiicei sale, cum
fi mirturisea lui Emmanuel Jacquart.”> Succesul nu a venit nici de asti datd
de la inceput, abia cu reluarea piesei de catre cei de la Huchette, in 1957.
Dar vocile criticii au fost divizate, intre cei mai refractari fiind Jean Jacques

19 www.manuscritsentredeux.recherche.univ-lille3.fr

20 www.ionesco.org

2 Tetsuya Shiokawa, L’état des études frangaises en Japon: philologues
et intellectuels, deux mondes incommensurables, in Cahiers de PAssociation
des études frangaises, 1998, nr. 50, p. 75.

22 Martin Esslin, op. cit, p. 131.

23 André Le Gall, Eugéne Ionesco. Mise en scéne d’un existant spécial
en son oeuvre et son temps, Paris, Editions Flammarion, 2009, p. 285.
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Gautier de la Fjgaro, care declara ci ,,riamdne impermeabil la geninl lui Ionesen.”**
In cele din urmi, traducerea piesei si reprezentatiile care au avut loc la
Varsovia in 1957, la Torino in 1958, cand a secondat Cédntdreata cheala, la
Londra si la New York in 1958, la Phoenix Theatre, cu 22 de reprezentatii,
in Germania, in Japonia au echivalat cu depasirea oriciror frontiere.

Dramaturgia ionesciand, azi o prezenta vie pe toate meridianele, releva
spectatorilor, in orice limbd, tentativa autorului de a trece dincolo de
conventiile genului. Alegand ca subiecte predilecte alienarea sociala a
indivizilor, ca si cea a universului lor interior, lonescu a dorit ca, dincolo de
derizoriul conditiei umane, sa ,,refeatralizeze teatrul”’ De aici si noile
perspective regizorale si scenografice din ultimii ani, fidele doar pana la un
punct textului dramaturgului, dincolo de care au incercat si proiecteze cate
ceva nu doar din esenta fiintei umane, ci §i din coloristica lumii
contemporane

In anii *80, Lectia era deja o piesi de succes, cel putin pe scenele
pariziene, cand reprezentatiile se prelungeau mult peste limita initiala de trei-
patru saptimani. Jucatd in Cartierul Latin In 1982, ea mizase deja pe cateva
trucuri ale modernititii, in primul rand pe vocea Profesorului inregistrata pe
o bandd de magnetofon, un aparat foarte in voga in acea perioada. Si scena
din final avea o noua abordare, in sensul ca ritmul seductiei Profesorului
este inlocuit de obsesia crimei care i1 se asterne tot mai ravasitor pe fata.
Doar Eleva, preocupata si asculte lectia de filologie, inregistrata pe banda de
magnetofon, nu sesizeaza aceasta metamorfozd. Totodata, accentul german
al Servitoarei trimite implicit la ororile razboiului, la agresiunea crescanda a
Profesorului.”

Montarea din 1996, in regia lui Daniel Roussel, de la Théatre du
Rideau Vert din Montréal, s-a bazat pe aceeasi inlintuire cu Cdntdreata
cheald. Daci In cazul acesteia din urma, punctul forte pare sa fi fost mai
degraba scenografia lui Claude Goyette, care prin coloanele inclinate si

24 Ibidem, p. 289.
% Line Mc Murray, De bonne guerre pataphysique, quelques différends
autour de ,,La Le¢on,”1n Jeu: revue de thédtre, 1982, nr. 22, (1), p. 41-42.

147

BDD-A30279 © 2012 Biblioteca Judeteand Mures
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 14:31:23 UTC)



Biblioteca Judeteand Mures

arcadele inegale aduse 1n scenad a creat un efect de distorsiune perceptiva si a
reusit sa sugereze ideea de labirint In care se afundd pe rand personajele, in
schimb, in cazul Lecties, criticii au accentuat viziunea regizorald, jocul alert
in care erau prinsi Eleva si Profesorul, care parcd incercau sa dezlege un
chestionar In crescendo. Efectele sonore au fost cele care au sporit
tensiunea acestei ,,drame comice]’ reproducand pana si scartaitul cretei pe o
tabld imaginara. Asasinatul din final se bazeazd mai degrabi pe forta
cuvantului exzit, caci Profesorul nu apare cu acest obiect in mand, dar felul in
care il invocd demonstreaza ca si ideologiile, construite din cuvinte, pot fi
asasinate.”

Scaunele a fost a treia piesa ionesciand montata, dar nu fara dificultati
din punctul de vedere al regizorului Sylvain Dhomme, promotor al Noului
Teatru, si al actorilor Tsilla Chelton, o actritd belgiana, refugiati inca din
timpul riazboiului in Franta, si Paul Chevalier, care abia dupa repetitii ce au
durat trei luni au gasit stilul de joc adecvat piesei. Si dramaturgul asista
cateodata la repetitii, descoperind mai ales in jocul Tsillei Chelton
identificarea cu propriile lui angoase.”’

Tonescu si-a aparat textul piesei in fata oricaror amputiri reclamate de
regizor si a descifrat pentru acesta intelesul ascuns de el insusi in metafora
scaunelor goale: ,,supune-te, te implor, acestei piese. Nu-i micsora efectele, nici marele
numadr de scanne, nici marele numadr de sonerii care anuntd sosirea invitatilor invizibili,
nici tanguirile batranei care trebuie sd fie ca o bocitoare din Corsica ori din lerusalim,
totul trebuie sd fie exagerat, caricatural, penibil, copildresc, fard finete. Greseala cea mai
gravd ar ffi modelarea piesei ca §i modelarea jocului actornlui. .. Tdieturile pe care vrei sd
le fac privesc pasajele care tocmai servesc, pe de o parte, la exprimarea nonsensului, a
arbitraruluz, a unei vacuitati a realitatii, a limbajulni, a gindirii nmane, §i pe de altd
parte (mai ales), la a umple tot mai mult platoul cu acest vid, a infasura necontenit, ca in
niste vegminte de vorbe, absentele unor personae, ganrile realitatii, cdci batranii nu trebuie
ldsati niciodatd sd vorbeascd in afara ,pregentei acestei absente,” la care trebuie s se

26 Marie-Christine Lessage, [.a Cantatrice chauve, La Le¢on, Rhinocéros
et Jeux de massacre, in Jeu: revue de thédtre, 19906, nr. 78, p. 231-232.
27 André Le Gall, op. cit., p. 292.
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refere in mod constant...”” Neintelegerile dintre cei doi au pornit de la numarul
de scaune care trebuia si invadeze scena, fiindca in vreme ce regizorul
socotea ci zece erau suficiente, lonescu mizase tocmai pe agresiunea acestor
obiecte, deci pe un numir mult mai mare. In cele din urma, Jacques Noél,
sotul Tsillei Chelton, a imaginat un decor cu 38 de scaune si polemica a luat
sfarsit.

Fiindca niciunul din teatrele pariziene nu a vrut sia-si asume riscul
acestei productii, au apelat la sala veche, nefolositd, a Teatrului Lancry, unde
a avut loc premiera la 22 aprilie 1952. §i de asti data, impactul asupra
publicului a fost unul extrem de scizut, redus de multe ori la 0 mana de
oameni in sala. Dar s-a intamplat un paradox: desi o mare parte a criticii a
contestat piesa, s-au ridicat si voci cunoscute in apararea ei, Arthur Adamov,
Samuel Beckett, Luc Estang, Raymond Queneau, care si-au exprimat
opiniile in paginile revistei Arts.”” Asadar, fatd in fati cu cabala criticilor, in
fata acestei piese care promulga uniunea dintre poetic si grotesc, s-a ridicat
contraofensiva orchestrata de spiritele avangardei aflate la Paris la acea data.

A urmat acelasi carusel prin lume, ca si piesele precedente, incepand
cu Bruxelles (1953 si 1956), apoi Royal Court Theatre din Londra (1957),
Polonia (1957), Berlin (1957), Phoenix Theatre din New York (1958), in
regia lui Tony Richardson, cu 22 de reprezentatii, Portugalia (1959),
Danemarca, Austria, Japonia (1960), Islanda, Suedia (1961) etc.”” Scenele pe
care Scaunele le-au invadat au fost de multe ori in sili de teatru de mici
dimensiuni, la fel ca la Paris, mai ales ca aceste spectacole din dramaturgia
absurdului ieseau din tiparele de pana atunci. La Montréal, bundoara, piesa
s-a jucat prima data in 1958, in mica sald de la Théatre d’Aujourd’hui, de

28 Bugene lonesco, Despre Scaunele. Scrisoare cdtre primul regizor, in
Idem, Note si contranote, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, p. 238-239.

2 Martin Esslin, op. cit., p. 138.

30 www.ionesco.org
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citre o trupa de amatori, in regia lui Jean-Guy Sabourin, acelasi care va mai
pune in scend sapte ani mai tirziu si Amedeu sau Cum sd te debarasezi.’'

Interesantd, in toatd aceasta succesiune de oameni de teatru si spatii
teatrale diverse, este adoptarea piesei de citre dramaturgii italieni. Piesa a
fost pusd prima oara in scena la Teatro di Via Vittoria din Roma in 1976 de
catre Andrea Camilleri, aflat la apogeul capacititii sale creatoare de scenarist,
regizor si dramaturg. Un personaj atent la mutatiile din dramaturgia
occidentald, primul care le aratase italienilor fata novatoare a lui Beckett,
traducand si realizand in 1958 un spectacol dupa Sfirsit de partidi. Chiar
teatralitatea scrisului siu, pe care multi au evidentiat-o, era pusd pe seama
osmozei pe care a resimtit-o cu dramaturgii absurdului.”

Surprinzator a fost si proiectul celui mai ilustru nume din coregrafia
secolului XX, Maurice Béjart, care, atras de ars dramatica ionesciani, a
realizat un balet dupa aceastd piesd, in 1981 la Rio de Janeiro, pe muzica lui
Richard Wagner, in care si-a asumat si un rol de compozi‘gie.33 Cei doi,
dramaturgul si coregraful, s-au intalnit pe acelasi meridian al artei, care era
pentru ei singura capabild sa le vorbeascd despre gesturi anodine i ritmuri
interioare.

Scaunele au ajuns si la Festivalul de la Avignon in anul 1990, in regia
lui Jean Negroni, actor si regizor remarcat prin timbrul vocii sale, discipol in
tinerete al lui Camus, cu care a infiintat, inainte de rizboi, Théatre de
IEquipe in Alger, un personaj familiarizat cu scena de la Avignon Inca de la
debutul festivalului, ca tanar actor in trupa lui Jean Vilar.

Pentru aceasta piesa, in care Ionescu a conturat parca derizoriul ce se
deschidea in fata lui Adam si a Eveli, ajunsi la limanul destinului lor, dupa ce
au pierdut confortul paradisiac, regizorul Daniel Roussel a avut in anul 1991

31 Michel Vais, Parcours architectural du Théatre d’Aujourd’hui, in Jeu:
revue de théatre, 1996, nr. 79, p. 49-55.

32 A cucerit publicul italian insd ca scriitor, prin seria dedicatd Comisarului
Montalbano. Camilleri, uomo di teatro, in Corriere della Sera, 17 febr. 2007, on
line.

3 www.bejart.ch.
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ideea de a folosi doud scari, pe care cei doi Batrani sa le urce si sa le
coboare, o axd vericald ce accentua agadar trecerea din planul prezent in
trecut si invers, ca si efortul nemasurat la care cei doi, in fata bilantului final,
erau supusi.”*

Ceva mai recent, in anul 2000, Paul Buissonneau a creat la Théatre de
Rideau Vert un spectacol despre care s-a spus ca l-ar fi incantat cu siguranta
si pe dramaturg. Regizorul nu era la prima intalnire cu acest text, ci de fapt
in fata unei revalorizari a vechii sale puneri in scena din anul 1981. Batrdnii
regizorului canadian par in varstd si totusi fara varstd, antrenati intr-un
permanent si ultim dialog despre lucruri pe care le-au dezbdtut deja de mii
de ori. Ei poartd vesminte grele si demodate, de noapte, pentru a imagina o
ultima reprezentatie a unor marionete. Acumulare si vid, acestea au fost
principiile artistice pe care a contat Paul Buissonneau, iar haosul pe care il
degaja pare a-i fi propriu dramaturgiei ionesciene. La final, scena seamina cu
un cimitir de scaune, dar si cu un cimitir de cuvinte. Cele doua voci care
vorbesc cu emfazid despre subiecte insignifiante $i cu usurintd despre
subiecte grave, celebrand parcd o fuziune voitd intre nadejde si deznddejde,
contureazi mesajul cel mai important al acestei transpuneri scenice.”

La jumatatea veacului XX, Ionescu nu a fost singura voce care a
reinnoit formele literare ale limbajului; el a avut aceeasi fascinatie ca si Boris
Vian pentru morbid si proliferarea obiectelor, acelasi gust amar al deriziunii
ca si Jacques Prévert, acelasi onirism ca si Luigi Pirandello, aceeasi
predilectie pentru ceremonialul baroc ca si Jean Génet.

Victimele datoriei a avut premiera la Teatrul din Cartierul Latin la 26
februarie 1953, In regia aceluiasi Jacques Mauclair, care mai tarziu va
reabilita si Scaunele.” Pentru dramaturg, a fost prilejul de a o regisi in

3 La Théatre de Quat Sous din Canada. Johanne Bénard, Les chaises, in
Jeu: revue de théitre, 1991, nr. 61, p. 165.

35 Marie-Christiane Hellot, Pour célébrer Ia fin du jour, in Jeu: revue de
théarre, 2000, nr. 93 (3), p. 58-60.

36 Martin Esslin, op. cit., p. 143.
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distributie pe Tsilla Chelton, care juca rolul Madeleine, de fapt la cererea sa
speciald.”’

Dupai ce s-a expus publicului cu patru piese, triumful era inca departe
de dramaturg. Dimpotriva, se vorbea de un esec comercial, de divizarea
criticii, despre drepturi de autor care inca nu-i asigurau supravietuirea, ceea
ce l-a mai supus o vreme pe Tonescu la calvarul muncii sale de corector. In
apararea notorietatii sale, dramaturgul avea inca nevoie sa intalneasca cititori
sau spectatori care si-i confirme identitatea sa de autor. Intr-un fel acesta a
fost meritul lui Jacques Polieri, care in ciuda faptului cd incad valul esecului
plutea peste piesele ionesciene a riscat sa puna in scena un ,,Spectacol/ lonesco,”
la 11 august 1953, la Teatrul Huchette sub forma unei succesiuni formate
din 6 piese scurte, la care se adauga si Cdldurd mare de Caragiale, a carui
traducere dramaturgul roman tocmai o finisase.” Regizor si scenograf, cel
care va fi peste ani definit drept creatorul scenografiei moderne, Jacques
Polieri a mizat pe creatia ionesciand, ale carei obsesii nu-i erau deloc striine,
din moment ce dupa razboi pusese in scena piesele unor autori, compatibili
cu spiritul ionescian sau pe care acesta chiar ii inclusese in propriile lecturi:
Paul Claudel, Kafka, Marivaux, Pirandello, Beckett, Arrabal, Tardieu etc.
Jacques Polieri era inca la inceputul unui drum, care ii va aduce in viitor si
alte provocari, triumful sau venind abia in anii ’80, cand a introdus
spectacole multimedia si transmisii video transcontinentale, fiind si fondator
al unui Festivalul de artd al avangardei.

Amedeu sau Cum sd te debarasezi a fost pusi in scend prima oara
la Théatre de Babylone, la 14 aprilie 1954, in regia lui Jean- Marie Serrau”®,
care era deja familiarizat cu dramaturgii absurdului. Iar criticii puteau
recunoaste In acest titlu propriile obsesii ori poate dificultitile in a se
debarasa de imaginarul teatral pe care il propunea Ionescu. Totusi, au fost si
pledoarii favorabile, care au notat ca viziunea regizorald si decorul de un
realism poetic al aceluiasi Jacques Noél situau piesa ionesciand in atmosfera

37André Le Gall, op.cit., p. 313.
38 Ibidem, p. 316.
3 Martin Esslin, op. cit., p. 148.
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ei exactd: Intre vis si realitate. Reluarea piesei, in 1961 la Teatrul Odéon, in
1963 la Teatrul din Montparnasse, iar in 1978 la Lucerna, in Elvetia, se facea
deja sub alte auspicii

In sfarsit, in primavara anului 1956, Ionescu a cunoscut o neasteptata,
dar speratd schimbare de statut. Sustinut de Gallimard, subiect de vii
polemici intre reprezentantii criticii, jucat deja in afara Frantei, pe scenele
din Belgia, Olanda, Elvetia, Germania, in Finlanda, Suedia, Anglia, avea in
cele din urma bucuria de a citi o cronici eliberatoare, in paginile cotidianului
Le Figaro. Cici reluarea Scaunelor, la Studioul din Champs-Elysées, in
regia lui Jacques Mauclair i-a dat ocazia criticului Jacques Lemarchand de a
le reaminti cititorilor motivele pentru care el pretuia teatrul ionescian,
printre altele fiindca oferea un excelent exercitiu teatral si fiindca autorul era
un om de teatru in stare pura.

Dar in cercul aparatorilor intrase si Jean Anouilh, care a caracterizat
piesa ca fiind o capodopera: ,,cred cd (piesa-n.m.) e mai bund ca Strindberg, cdci
are proprinl ei umor negru, a la Moliére, intr-un fel extrem de comic uneors, pentru cd e
oribil §i ridicol, intens §i meren adevdrat §i pentru cd- exceptie facind o micd tentd
invechit avangardistd in final - e clasica.”* Reflexiile lui Anouilh echivalau, pentru
dramaturgul roman, cu speranta de a iesi din universul cumva zgomotos al
avangardei, de a ajunge la un public pe care o parte a criticii il tinuse pana
atunci distant. Din 16 februarie 1957 pand In prezent s-au jucat fira
intrerupere, la Teatrul Huchette, Cdntdreaga cheald si Lectia, in timp ce in
lunile urmatoare publicul francez s-a putut bucura de alte creatii dramatice
ionesciene, Viitorul e in oud, Noul locatar si o reluare a lui Amedeu,
toate aceste reprezentatii demonstrand, convingitor, ca nu era deloc usor si
te debarasezi de cel care devenise dramaturgn! Eugen Ionescu.

Noul locatar - o piesi scurtd, cu un subiect ce i-a fost inspirat
dramaturgului de calvarul propriei mutari - a fost jucatd prima datd de o
companie suedeza in Finlanda, in 1955, si abia dupi ce s-a jucat si in spatiul
britanic, la Arts Theatre din Londra in noiembrie 1956, a ajuns si fie pusa in

40 Jean Anouilh, Du chapitre des Chaises, in Figaro, Patis, 23 aprilie 1956
apud Martin Esslin, op. cit, p. 138.
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scend si la Paris, in septembrie 1957.*" Prin stirile de spirit create, se
inrudeste indeaproape cu Scaunele, prin rezonanta dati de aceeasi
solitudine umana, prin proliferarea obiectelor, in contrast cu vidul interior,
vidul cuvintelor, vidul vietii.

Desi nu face parte din categoria pieselor ionesciene care au impanzit
lumea, este meritoriu cd §i in prezent anumiti regizori o privesc ca o reald
provocare. In anul 2004, Pascal Tremblay si-a propus si monteze la
Montréal aceasta piesid putin cunoscutd in mediul cultural canadian, din
dorinta de a oferi o punere in scend imaginativa si actuald, dar care sa
ramand in linii mari fideld exigentelor autorului. In viziunea lui Pascal
Tremblay, in aceasta tragi-comedie in care dialogul surzilor se intalneste cu
logoreea incoerenta, adeviratele personaje par a fi cutile impinse in scend
intr-un ritm din ce in ce mai delirant. Replica din finalul piesei Noul locatar
- Stingeti lumina cind pleca?”’- promulga victoria totald a lucrurilor asupra
cuvintelor, a materiei asupra spiritului, anuntata inca de la inceputul piesei,
cand personajul principal, Domnul, s-a intins pe jos, cu paldria pe piept, cu
mainile impreunate, aidoma unui mort. Inovatia regizorului a constat in
faptul cd nu a folosit mobile, ca elemente de decor, doar cutii, pe care erau
desenate diferite obiecte, ca si cum important era sa traduca in limbaj
obiectele, tocmai intr-o piesa in care dramaturgul mizase pe transformarea
limbajului in vedeta.”

in dramaturgia ionesciand, lumea sfarseste mereu prin a se deregla, de
parca un ceasornicar invizibil ar uita sa-i mai intretina mecanismul. Asa ca
nu e de mirare ca de la un timp dramaturgul iese din cochilie si poate scrie
intr-un ambient strdin de confortul familial. Sosind la Londra, unde George
Devine pusese in scend in august 1957 Viitorul e in oud, Ionescu a redactat
aici Ucigag fard simbrie, cu un titlu evident inspirat de Ucigas cu simbrie
a lui Graham Greene."”

# Martin Esslin, op. cit., p. 149.

42 Marie-Christiane Hellot, Monsieur et ses boites: chorégraphie d’une
défaite, in Jeu: revue de théitre, 2005, nr. 115, (2), p. 67-70.

4 André Le Gall, op. cit., p. 335.
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Se poate remarca ca, desi dramaturgia sa incd nu a convins, scrisul
ionescian cauta sa castige un univers de cititori, iar sansa sa e legata de rolul
detinut de acelagi Raymond Queneau pe langa editura Gallimard, care i-a
publicat in 1954 primul volum de piese."

Jacques sau supunerea a fost pusi in scend de Robert Postec in
noiembrie 1955, alaturi de o alta piesa ionesciand, Tabloul, la Théatre de la
Huchette.” Intre cei care au vrut si-i decripteze intelesul a fost si un regizor
roman pentru care ideologia ionesciand nu era deloc strdina, Lucian Pintilie,
care a pus in scena Jacques sau supunerea, impreuna cu Viitorul e in
oud, in anul 1977 la Théatre de la Ville din Paris. Experienta pariziana venea
dupd ce in urmid cu sase ani ficuse o versiune a Tabloului pentru
televiziune, la Hollywood, un fiasco, in cele din urma dupd propria-i
apreciere, dar pentru care isi gasise felurite motivatii, culminand cu
fidelitatea mea viscerald fatd de nibilismnl lui Tonesco.”*

Transpunerea scenica din 2001 a lui Jacques Lessard de la Théatre
Denise-Pelletier din Canada a pastrat alaturarea celor doua piese, din reteta
experimentata deja de Pintilie. Inovatia regizorului a constat in inter-
relationarea personajelor, in aga fel incat si sensibilizeze un public tanir,
care sa-si recunoascd nevrozele si frustrarile. Tocmai de aceea si Jacques
apare in scend cu un aer modern, in costum colorat, cu par verde, de fapt
aceasta fiind o sugestie regizorala ionesciana. Revolta sa impotriva familiei,
indeosebi a tatilui sugereaza revolta in fata oricdrel autorititi, cu atat mai
mult cu cat Jacques tatal apare in scend cu uniforma de politist, in contrast
cu Jacques mama, docild si casnica, cu nelipsitul sort de bucitirie.”

Piesa cea mai incdrcata de spirit polemic a lui lonescu, Improvizatie
Ia Alma, fiindca pe de o parte face aluzii la antecedentele dramaturgice, la

# Martin Esslin, op. cit, p. 149.

4 Ibidem, p. 149.

46 Lucian Pintilie, Bricabrac, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 300.

47 Michel Vais, Résolument moderne: L’Avenir est dans les oeufs
précédé de Jacques ou la Soumission, in Jeu: revue de théatre, 2001, nr. 99,
(2), p. 48-49.
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spiritul lui Moliere si a lui Giraudoux, iar pe de alta parte expune conceptia
sa despre teatru, a fost pusa in scend la Teatrul Studio din Champs Elysées
in februarie 1956. O piesd scrisi ca o reactie la dogmele intelectuale in
voga in Franta in anii ’50, cu aluzii evidente la intelectualitatea de stanga,
Roland Barthes, Bernard Dord, la teatrul brechtian, la criticul de la Le
Figaro, Jean Jaques Gauthier. O pledoarie izbitoare despre conditia umana
in universalitatea ei, care trebuie judecata in contextul in care piesa a fost
scrisd, intr-o lume incd marcati de rinile razboiului si care ciuta sa-si
croiasci drum fie prin democratie, fie prin totalitarism."”

Se poate spune cia acesta este momentul in care dramaturgia
ionesciana depiseste frontierele Frantei si piesele sale incep sa se joace pe
scenele teatrale ale lumii. Un corsi et ricorsi este evident, fiindcd triumful,
precum cel de pe scenele iugoslave ori poloneze, a fost dublat si de
scandaluri, precum cel de la Bruxelles, cand spectatorii Lectier si-au cerut
banii inapoi, iar protagonistul a fost nevoit si fugi pe usa din spate.”

Ionescu devenise deja un nume in viata culturala pariziana, ceea ce a
facut ca un cuplu de argentinieni, sotii Anchorena, sa-si asume cu exaltare
rolul de mecena, satisfacandu-si intr-un fel si pasiunea lor pentru celebritati.
Universalizarea dramaturgiei ionesciene l-a pus pe autor si in fata unor
situatii insolite, precum in mai 1957, cand presa londoneza semnala ca la
piesa sa, Impromptu pour Ia Duchesse de Windsor, jucati in casa acestui
milionar argentinian, M. Anchorena din Paris, au asistat... ducesa si ducele
de Windsor, iar Ionescu, desigur intre spectatori, a comentat ca ducesa a
parut ,,destul de amnzatd,” cu toate cd nu a inteles nimic.”’ De fapt, Ionescu
scrisese aceastd piesd la rugimintea cuplului argentinian, inspirandu-se din

48 Martin Esslin, op. cit., p. 153.

4 Jean Frangois Morissette, Jonesco et Ia tragédie du langage, in Jeu:
revue de théitre, 2003, nr. 107, (2), p. 156-157.

% Martin Esslin, op. cit., p. 156.

St Ibidem, p. 156.
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Memoriile recent publicate ale cuplului britanic. Intre spectatorii de elitd -
si Salvador Dali, care a comentat ci ,,a fost foarte emotionant.”

Desi textul piesei nu s-a mai publicat, rimane important gestul sotilor
Anchorena, aflati la vanitoare de talente, ce i-au deschis dramaturgului
nostru portile unei lumi, care s-a lasat in cele din urma cucerita de spiritul si
de talentul siu, lumea saloanelor literare pariziene.” Pentru el notorietatea
fusese castigatd, mai rimanea sa cucereasca si publicul.

In acest triunghi, nevrotic cateodatd, format de autor-operai-
spectatori, Ionescu a fost totdeauna partizanul operei §i a parut putin
impresionat de antipatia cu care o parte a criticii il privise la debut. Misiunea
pe care si-o asumase, prin piesele sale, era aceea de a reinnoi limbajul, de a
restaura conceptia §i viziunea asupra lumii. lar in privinta reactiilor
spectatorilor, crezul e tipic ionescian! ,,Reactiile publicului n-an avut influenta
asupra mea. Publicul e cel care a sfarsit prin a se obisnui cu mine; el md urmeazd (pentru
moment). N-am tinut niciodatd seama de public.”™*

Zece ani de esecuri, de incercdri, de reveniri, fara a avea puternic
sentimentul ca e o prezenta de neclintit in tabloul dramaturgiei franceze.
Totusi, un detaliu biografic va avea o semnificatie, deloc marginald, in
evolutia sa viitoare. Dupa ce a trait la Paris fara sa poata face abstractie de
alteritatea celui care incd este privit ca un strain venit din altd parte, dupa ce
identitatea sa timp de aproape doud decenii a fost probata de acte
romanesti, in anul 1957 a primit cetitenia franceza, pentru servicii aduse
culturii franceze! De acum nu va mai trdi cu teama expulzarii, mai ales ca
dupi 1946 fusese condamnat de regimul de la Bucuresti, ceea ce micar la
nivel teoretic echivalase cu fragilitatea statutului de refugiat politic, pe care il
simtise mereu la discretia evolutiei relatiilor politice romano-franceze. Cu un
pasaport francez, avea garantia ca a scapat de inchisoarea imaginara din tara
tatalui. Asa incat dilatarea orizontului pana la care piesele sale au ajuns, intr-

52 Ibidem, p. 157.

53 André Le Gall, op. cit., p. 337.

5 Eugene lonesco, Fragmente ale unor rdspunsuri Ia o anchetd, in
Idem, Note si contranote, p. 169.
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un ritm tot mai accelerat dupa anul 1957, este tributara si noului pasaport cu
care dramaturgul putea stribate meridianele in lung si-n lat.

Intre mesajele pe care totusi Ionescu le astepta, cel pe care l-a putut
citi la 5 martie 1959 in Nouvelles littéraires venea din partea lui Gabriel
Marecel, care 1i urmarise premierele incepand cu Scaunele din 1952, dar care
se mai duelase in trecut cu dramaturgii avangardei, pe care ii stigmatizase
sub epitetul de dramaturgia ranjetului, fiindca filosoful fusese intristat de
mesajul pe care aceasta il transmitea, dupa parerea sa o demisie a omului, un
pact cu neantul. Dupad ce in urma cu cateva luni, Ionescu sperase sa se
explice printr-o scrisoare pe care i-a trimis-o, iatd, filosoful se confesa
public, se pare in alti termeni, de forma unor relatii seismice, in care
intelegerea initiala de care filosoful pare a da dovada vizavi de dramaturgia
ionesciand, este apoi urmata de noi detondri ale fundamentelor pe care e
cladita.”

Ucigas fird simbrie este deja o piesi care a cunoscut succesul inca
de la premiera din februarie 1959, de la Théatre Récamier. Insi spiritele n-au
fost la fel de entuziasmate in Statele Unite, unde ea s-a jucat la New York,
incepand cu aprilie 1960, astfel cd aici s-a redus la cateva reprezentatii.
Tocmai miza politica prezenta in actul al treilea a fost cea in care publicul si
ctitica americani nu s-au regisit.”

Rinocerii face parte deja dintr-o noud etapa a creatiei ionesciene, cea
in care Bérenger este personajul emblematic. Incheiatd in 25 noiembrie
1958, cand dramaturgul face o lectura publici la Théatre du Vieux
Colombier, este tradusd apoi in engleza de Derek Prouse si are premiera
radiofonici in studiourile BBC, la 20 august 1959. La 6 noiembrie a aceluiasi
an aceastd piesd, In masurd si sensibilizeze o lume care cunoscuse dramele
nazismului, se joacd la Dusseldorf, iar la 25 ianuarie 1960 are loc premiera
francezd, in regia lui Jean Louis Barrault,” care a mizat pe opresivitatea
acestei farse tragice. Faptul ci ea se joacd la Paris este in firescul situatiei, dar

5 André Le Gall, op. cit., p. 351-353.
5 Martin Esslin, op. cit., p.161.
S7Ibidem, p. 162.
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ea inaugureazd o noud fild din expunerea ionesciana, deoarece, daca pana
acum piesele sale s-au jucat in sili mici, acum venise randul ca angoasele sale
sa fie exprimate la Théatre Odéon.

Creatia teatrald este o artd care intampina multe dificultati, la trecerea
frontierelor politice si culturale, inerente mecanismului sdu complex, caci o
reusitd presupune si o sincronizare intre mai multi piloni, reprezentati de
dramaturg, regizor, actori, traducitor etc. Nici asteptarile spectatorilor nu
trebuie omise, nici faptul ca acestea sunt atasate de anumite patternuri
stravechi. Astfel, dacd englezii merg la teatru pentru a vedea ce se petrece,
francezii o fac pentru a intelege ce se petrece.”® Montarea din Marea Britanie a
Rinocerilor, 1a 28 aprilie 1960 la Royal Court din Londra, a mizat pe cel
mai talentat interpret al dramaturgiei shakespeariene, Laurence Olivier, in
regia lui Orson Welles” - deja o celebritate, datoritd Oscarului obtinut in
1941 pentru Citizen Kane. Astfel ci recunoasterea internationald a lui
Ionescu, drept un reprezentant de anvergura al dramaturgiei absurdului, se
leagi de aceasta piesi, care a ficut rapid un tur de fortd al scenelor
importante. In mod neasteptat, a fost socotita, de critica de specialitate, o
piesd ugor de inteles de toatd lumea.””

Vorbind despre felul in care piesa Rinocerii a fost pusi in scend de
diverse companii teatrale europene, Ionescu nota ci ea a avut impact asupra
publicului german, unde a fost jucatd ,,Zutr-o manierd excesiv de dramatica,
aproape tragicd. Pe-atunci ei nutrean inca un foarte puternic sentiment de vinovifie... Si
in majoritatea tarilor din Est piesa a fost jucatd intr-un spirit antitotalitar.”®' Bxceptia
se va dovedi a fi Rusia, cu toate cd a existat o traducere a piesei, de teama

58 Stanley Collier, Présentation d’oeuvres frangaises en Grande
Bretagne, in Cahiers de I’Association des études frangaises, 1969, nr. 21, p.
129.

% Martin Esslin, op. cit., p. 163.

0 Afirmatie in ziarul londonez Times, 29 aprilie 1960, apud Martin Esslin,
op. cit, p. 164.

1 Bugene lonesco, Antidoturi, p. 81.
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unei confuzii: ,,pe scurt rugii nu voiau decat rinoceri de dreapta! Dar rinoceri sunt peste
tot.”%

Prezentata in SUA, la un an de la premiera franceza, ea a atras atentia
criticii teatrale, actorul care juca rolul lui Jean, Zero Mostel, a castigat un
Premiu Tony, smulgand trofeul din fata lui Anthony Quinn, nominalizat si
el, iar regizorul Joseph Anthony a rimas doar cu nominalizarea pentru un
Tony Award for Best Direction. Totusi, dramaturgul nu a fost multumit de
punctul de vedere al criticii americane, indeosebi de reprosul ce i s-a ficut ca
nu a explicat care este ideologia cireia Bérenger a trebuit si ii reziste.”
Tonescu nu face parte din tipologia de autori care mizeaza pe ticere in
legatura cu laboratorul lor compozitional. Dimpotriva, el vorbeste despre
piesele sale in interviuri, in jurnale, in articole, conferinte, iar aceastd
exteriorizare este o reintalnire cu sinele.

Piesa Rinocerii nu a ramas Insa prinsa intr-un cerc ingust al
schemelor politice postbelice, fiindcd prin imaginea metaforica a acestui
animal, cu o fortd brutald si reactii opacizate de pielea tabacitd, a denuntat
toate tipurile de comportamente totalitare. Ionescu a stigmatizat reactiile
monstruoase inchise in fiinta umand, tocmai fiindcd acestea il pot conduce
la o depersonalizare si o insensibilitate acuta. In punerea in scena a lui
Michel Chapdelaine din 1995 de la Théatre National Interculturel din
Montréal, Bérenger este prototipul eroului fird armurd, a individului
insingurat, cu o tesitura din care nu lipsesc slibiciunile, depresia,
instabilitatea, dar si gradul mare de umanitate, care in final ii salveaza
identitatea, intr-o lume tot mai alienatd. Regizorul a folosit pentru prima
scend decorul unui parc luxuriant, ca o metaford a vietii, prin care
personajele defileazd in costumele din anii ’50. Muzicii i s-a rezervat un rol
foarte important, ea fiind cea care trebuia si evoce galopul rinocerilor, in
ritmuri repetitive, de influenta africana. Transformarea lui Jean in rinocer,
sub ochii ingroziti ai lui Bérenger se face treptat, odati cu modificarea

02 Ibidem, p. 82.
0 André Le Gall, op. cit., p. 361.
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comportamentului siu, capul si corpul fiindu-i Invaluite de un material
verde, dand o notd hidoas3.**

Mai recent, regizorul Jean-Guy Legault a vrut sa elibereze piesa de
conotatiile ei istorice, rinocerii devenind astfel, pe scena Teatrului Nouveau
Monde in 2007, ,,0 emblema” multinationala, dincolo de diferentele etnice si
lingvistice de pe glob, un soi de ,,Rhinoworld.” Impersonalizarea locului in
care se petrece actiunea se face prin renuntarea la decorul unui oragel
francez de provincie, asa cum fusese gandit de Ionescu, si imaginarea unui
birou ultramodern, dotat cu aparaturi electronicd de ultima generatie, ce ar
putea si fie specific oricirei mari metropole contemporane. Decorul si
costumele stilizate, imprumutate parca dintr-un film SF, incarca §i mai mult
transpunerea scenica de oranduiala prezentului ori poate cea dintr-un viitor
apropiat. Alta inovatie a regizorului a reprezentat-o feminizarea personajelor
din actul al doilea, Dudard si Botard, cu scopul de a ilustra si mai bine piata
muncii contemporane, cu o prezenta crescanda a femeilor. Dar si pentru a
medita la ideea cd femeile sunt, in egala masura cu barbatii, niste victime ale
agresiunilor si violentelor. In fine, masca de gaz care apare treptat, pe
chipurile personajelor, sugerand cornul rinocerului, este deopotrivi o
reminiscenta dintr-o atmosfera de rizboi ori o referintd la monstruozitatile
dintr-un prezent sau un viitor imediat, din care armele bacteriologice si
nucleare nu au cum sd mai fie excluse. Ea poate totodati si le insufle
spectatorilor ideea asfixierii individului, cdruia ii este refuzat un drept
fundamental, cel al libertatii de gémdire.65

Regele moare, scrisi de dramaturg intr-o luna, a avut premiera la
scurt timp dupa aceea, la 15 decembrie 1962, la Théatre de I’Alliance
francaise din Paris, in regia lui Jacques Mauclair,” care va si interpreta rolul
Bérenger. Montarea lui Mauclair i s-a parut lui Ionescu realista, mai

4 Marie-Christine Lessage, op. cit., p. 234.

% Johanne Bénard, Les accommodements de la raison: Rhinocéros, in
Jeu: revue de thédtre, 2008, nr. 127, (2), p. 43-45.

% Martin Esslin, op. cit., p. 160.
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psihologica si mai umand, cdci Regele era un soi de ,paiatd nefericitd.
Comparativ, dramaturgul a putut asista succesiv la trei viziuni regizorale
distincte, fiecare incercand sa devoaleze altd fateti a personajului. Astfel,
montarea ulterioard de la Théatre de Poche din Bruxelles a lui Robert
Postec, a propus un nou inceput, o noua agonie, in momentul in care
Bérenger isi strigi disperarea: ,,17ean si exist” In fine, regizorul Jorge
Lavelli, care a montat piesa in 1970, la Odeonul parizian, a inlocuit
mantourile de purpuri ale suveranilor cu zdrente, a folosit i o complexa
conceptie muzicald, a carei finalitate se materializa intr-un suspin profund.
Ceea ce i-a indus dramaturgului o stare de totald bucurie: ,,cx Maunclair a fost
minunat, cu Lavelli a fost sublim! 68

In ultimele deceni, regizorii din intreaga lume si-au demonstrat
interesul pentru descifrarea mesajului lasat de dramaturg in aceastd piesi,
apeland la solutii regizorale variate. De exemplu, Jean Pierre Ronfard a
folosit in 1988, pe scena de la Théatre du Nouveau Monde, decoruri si
costume care aminteau parca de universul Micului PIY'II,I‘,()Q ba§mul filosofic
dedicat adultilor, inchis intre copertile unei cirti pentru copii. In anul 1994,
doud companii teatrale cunoscute din Canada, Groupe de la Veillée si La
Rallonge, au optat pentru aceeasi piesi, Regele moare, ambii regizori,
Gregory Hlady si Pierre Morreau, contand pe impresia artistica atribuitd
muzicii din spectacol, un violoncel solo in primul caz, o cantireata in al
doilea, care interveneau in momentele cheie, pentru a evidentia accentele
poetice ale textului dramatic, ca si solemnitatea sa, caracterul ceremonial al
monologurilor.”

67 Eugene Tonesco, Intre viagd si vis. Convorbiri cu Claude Bonnefoy,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p. 88.

%8 Matei Calinescu, Eugéne lonesco: patru piese ale perioadei mijlocii,
in Apostrof; nr. 9, sept. 2005, on line.

® Solange Lévesque, Le rof se meurt, in Jeu: revue de théitre, 1989, nr.
52, p. 209-210.

70 Michel Vais, Les rois se meurent..: ,Le roi se meurt ou la
cérémonie” et ,,Le roi se meur?’, in Jeu: revue de théitre, 1994, nr. 71, p. 196-
198.
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Transpunerea scenicd a lui René Daniel Dubois, din anul 1999 de la
Espace GO, s-a concentrat mai ales asupra ,,ceremoniei mortii,” ceea ce rezona
de fapt cu proiectul initial al dramaturgului, care dorise si intituleze aceasta
piesa Ceremonia. Orice Om, rege sau nu, trebuie sa-si infrunte moartea,
dupa ce a traversat mai multe etape pline de refuz, revolta, teama, tristete ori
resemnare, sa-si ,,tralascd” moartea, aceasta fiind invitatia pe care regizorul a
adresat-o spectatorilor. Scenograful a castigat pariul cu atemporalitatea si
universalitatea acestui mesaj, folosind pentru personajele piesei costume din
diferite epoci: atfel, Julieta pdrea ca a iesit din evul mediu, Margareta ca
apartinea secolului al XVII-lea, Doctorul era imbriacat ca un samurai, iar
Guardul ca un Don Quichotte. La final, protagonistii se intind unii langa
altii, ca si cum moartea Regelui i-a supus, ca si cum nimic nu mai
supravietuieste celui care nu le mai e alaturi, pentru a vedea.”'

In schimb, regizorul Gill Champagne a mizat In anul 2003, in
spectacolul prezentat pe scena Teatrului de la Bordée, pe un rege tanar,
imatur, iresponsabil, care trebuie si pardseasca aceasta lume abandonandu-si
proiectele, chiar daca nu stie prea bine sensul acestora, dupd cum si esenta
guverndrii ii e la fel de striind. Cu inventivitate, scenograful a renuntat la
orice piesa de mobilier, in afara patului somptuos al monarhului, i a utilizat
doua platforme, cu care regele urca si coboari, intr-o mecanica a destinului,
o imagine metaforici a vietii.”

Piesa Setea si foamea, care 1-a impus pe lonescu drept un dramaturg
cu drepturi depline in modernitate, a fost solicitata chiar de Comedia
francezd, unde a avut si premiera, la 28 februarie 1966, in regia lui Jean
Marie Serreau, cu Robert Hirsch in rolul principal.” O piesd care dupi un
deceniu de la elogiul pe care i l-a ficut Jean Anouilh, a primit dovada unei

' Louise Vigeant, Le roi se meurt si jeune: pour, in Jeu: revue de
théatre, 1999, nr. 92, (3), p. 25-27.

72 Jacqueline Bouchard, Une place dans Ia vie, une place dans Ia mort, in
Spirale: Arts. Lettres. Sciences humaines, 2003, nr. 190, p. 31-32.

73 Martin Esslin, op. cit., p. 160.
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comprehensiuni profunde din partea lui J.M.G. Le Clézio, care o definea
drept ,,miracol rar... clipe incdrcate de emotii de nedescris.”™

Piesa Macbett a fost pusd in scena la 27 ianuarie 1972 la Théatre de
la Rive Gauche din Paris, in regia aceluiasi Jacques Mauclair, decoruri si
costume Jacques Noél, fiindu-i inspiratd dramaturgului de cartea lui Jan
Kott, Shakespeare, contemporanul nostru.

Ce formidabild incurcdturd a fost transpunerea scenicd a unicului
roman scris de dramaturgul nostru, intitulat Insinguratul, si s-a jucat in
premiera la 14 noiembrie 1973 la Théatre Moderne din Paris, in regia lui
Jacques Mauclair si scenografia lui Jacques Noél.

Omul cu valize a avut premiera la Théatre de ’Atelier din Paris, in
decembrie 1975, fiind realizatd de aceeasi echipa de creatori.

Lectura existentei ionesciene, alituri de travaliul si obsesiile onirice se
regasesc in egald masura in Omul cu valize si in Cdlitorie in lumea
mortilor. Tocmai de aceea, cele doud piese au jost si jucate impreund, intr-
un montaj Jonesco, realizat de regizorul Roger Planchon in anul 1983, intr-
o derulare scenicd Inceputa la Nisa si Lille, care a poposit mai apoi la
Strasbourg, Le Havre si Annecy, pentru ca si ajunga in cele din urmd pe
scena Odeonului parizian In martie-aprilie 1984. Caldtorie in Iumea
mortilor si-a ficut insi debutul ca un spectacol autonom, incepand cu 22
septembrie 1980, cand a fost montat de P. Berman, la Muzeul Guggenheim
din New York, fiind jucata apoi in noiembrie si la Basel, iar in ianuarie 1987
la Londra.”

Drumul spre succes al dramaturgului nostru este mult mai sinuos
decat am incercat eu si demonstrez in aceste pagini, extragand doar cateva
file din dosarul consacrarii sale. Desigur, anii 60-70 sunt cei care i-au adus
succesul planetar, cand este tradus, editat si reeditat in toate marile limbi ale
planetei, iar editiile pieselor sale lanseaza provociri pentru regizori si actori
englezi, germani, italieni, spanioli, danezi, cehi, polonezi, romani etc. Citite,

7 André Le Gall, op. cit., p. 404.
7> Dan C. Mihiilescu, Not4, in vol. Eugene lonesco, Cdldtorie in lumea
mortilor. Teatru, vol. V, Bucuresti, Editura Univers, 1998, p. 6.
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analizate, jucate, piesele sale au cucerit lumea intreaga, asa cd autorul lor
putea si se entuziasmeze, precum odinioard Carol Quintul, la gandul ca
soarele nu adoarme niciodatd in lumea impanzita de piesele sale.

Dornic si cunoasca succesul, nu degeaba textele sale au evadat din
tipare si conventii, Ionescu a starnit la inceput atentia breslei sale, a
dramaturgilor absurdului, apoi s-a infiltrat in lumea culturald pariziana, dar si
in cea mondena, raspunzand invitatiilor la serate, cocktailuri §i aniversari.
Dar gloria este oarecum o notiune abstracta, iar in cazul dramaturgului
nostru traducerea ei corectd ar fi colocviile, tezele, cilitoriile, doctoratele
honoris causa, premiile, decoratiile, de care a avut parte din momentul in
care a devenit un rasfatat al lumii teatrale.

In cenusiul an 1940, cand isi gasise refugiul definitiv intr-un Paris aflat
sub bombardamente, cu siguranta cd doar gandul supravietuirii il motivase
sa prindd aici raddcini. Pentru ca patru decenii mai tarziu sa defileze
nongalant, gratie drepturilor sale de autor, prin intreaga lume. De la o
vreme, cand s-a mai stins efervescenta inspiratiei dramatice, facand loc altor
nazbatii artistice, precum pictural, a traversat globul in lung si-n lat intr-un
ritm mult mai alert. Jonescu insusi recunostea ca piesele sale, montate pe
diferite scene, au fost cele care i-au deschis noi orizontuti: ,,de mult am ridicat
ancora. Opera mea ma duce cu ea. Caldatorese. Sunt ba in America, de nord san de sud,
ba la Londra, Berlin san Neapole, ba la Atena, Varsovia, Tokio, Sydney, Belgrad, ba
in Scandinavia san Canada. Si in sfarsit, la lernsalim.”™ Intre acestea - in aprilie
1981 la Tokyo pentru a aniversa 25 de ani de la punerea in scend in Japonia
a Cdntdretei chele; in Taiwan, in martie 1982, unde a asistat la o
reprezentatie de operd dupd Scaunele; in 1982 in Germania si Brazilia; in
Ttalia, SUA si Mexic in 1983; in Austria, Germania si Italia in 1984; la
Festivalul de la Spoleto - Umbria, in 1984; la Targul de carte de la Frankfurt
in 1986; la Londra in 1986 pentru a asista la premiera piesei Cadldtorie in
lumea mortilor, la Stockholm in 1988 cu prilejul reprezentatiilor
Céntdreata cheald si Lectia; 1a New York in iunie 1988, la un festival. Si
conferintele si colocviile I-au purtat in lumea larga: la Universitatea Albany

76 Bugene lonesco, Antidoturi, p. 220.
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din New York in aprilie 1981; in California la reuniunea Academiei romano-
americane de arte §i stiinte in 1983; in noiembrie 1987 la Bayerische
Akademie din Miinchen etc.”” Citeodati si-a asumat si calitatea de regizor al
propriilor piese, ca unul ce tinea cu dintii de didascalile formulate si de
identitatea initiala a textelor sale. Ca si alti contemporani, Beckett, Arrabal
etc., lonescu a apdrut pe afise si ca regizor al propriilor piese, ca de exemplu
Victimele datoriei, la Zurich si Berlin, Jacques sau supunerea si
Cintdreata cheald, la Dusseldorf si Regele moatre, la Viena.™®

Rezumand cucerirea treptatd a scenelor lumii, Ionescu face o
reverenta in fata acelora care ar fi contribuit decisiv la acceptarea sa ca
dramaturg, regizori si actori depotriva: ,presele mi s-au_jucat. Norocul meu a luat
mai multe infatisari: pe cea a lui Bataille, a lui Sylvain Dhomme, Mauclair, Serreau,
Robert Postec, Quaglio, Manrice Jacgemont, si ale celor mai buni actori din Paris: T'silla
Chelton, Chevalier, Cuvelier, Reine Conrtois, Raimbonrg, Chanffard, Rosette Zuchells,
Yvonne Clech, Paulette Frantz, Clande Mansard, Trintignant, Sandrey, Florence Blot,
Clande Nicot, precum §i ale altora care au avut generozitatea de-a md Ina in grijd,
crezand in posibilitatea de-a materializa §i spiritualiza fantasmele mele. Fericite,
intristatoare, exaltante, asa an fost contactele dintre mine i actori. Az, nu-mi pot
imagina alte intruchipdri ale personajelor mele decat cele dintii; ele au dat ,,realitate”
pieselor pe care le-am seris””

Numele sau, depasind toate frontierele lingvistice, s-a impus ca o
evidentd de neocolit in dramaturgia secolului XX. O poveste de succes, in
cele din urma, caci ciclotimicul Ionescu, obosit de dinainte si-si inceapa
opera, a fost obligat si-si imparta timpul intre scris si calatorii, ce i-au adus
nu doar premiere ale pieselor sale pe noi si noi meridiane, ci si premii,
doctorate (sacl) Honoris Causa, medalii ori chiar bastonul de maresal si
recunoagterea unei prestigioase institutii, ca Academia Franceza, spre care

77 André Le Gall, op. cit., p. 488.

78 Michel Vais, Auteur /création collective: mythe et réalité, in Jeu:
revue de théatre, 1977, nr. 4, p. 72-78.

7 Bugene lonesco, Antidoturi, p. 154.
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cati dintre contemporanii sii n-au privit oare cu invidie ori tenacitate,
dorindu-si sa ajungi acolo!

Eugen Ionescu a fost un personaj nonconformist, caruia nu i-a lipsit
doza de nebunie a creatorului, jovial si irascibil, rational si exuberant, aiurit
si distins, obsedat de sine, dar si gata de joaca cu Dumnezeu. Un dramaturg
greu de Inscris intr-un singur tipar, tocmai datoritd firii sale duale, ca si
sinuozitatii destinului, care i-a partajat identitatea intre doud patrii, i-a
balansat amintirile §i cautarile intre un trecut amagitor $i un prezent
coplesitor. Ca si identitatea sa, dramaturgia careia i-a dat viata este formata
din mai multe fasii, din farsa si grotesc, din parodie si satird, din commedia
dell’arte si tragedie, din metafizica si patafizicd, tesute cu talent intr-o
intertextualitate complexa.

Nu e intamplator cd mesajul transmis de Ionescu cu prilejul Zilei
Mondiale a Teatrului se Incheia cu afirmarea credintei In universalitatea
eternd a acestei arte: ,,se spune cd arta nu are frontiere. Nici teatrul nu trebuie sa
atbd. Dincolo de divergente ideologice, caste, rase, nationalisme, patrii nationale, el trebuie
sd fie patria universald, locul de intalnire al tuturor oamenilor ce impdrtasesc aceleasi
nelinisti §i sperante revelate de imaginatie, care nu e nici arbitrard, nici realistd, fiind
chiar expresia identititii noastre, a continuitdtii noastre, a unitatii noastre.”™

80 Idem, Mesaj international la a 15-a zi mondiald a teatrului, in ldem,
Antidoturi, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p. 149.
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