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Abstract: Starting from the idea of a necessity concerning an updated approach regarding
macedonskian Nights, this literary work aims to study these poems taking the techniques of
psychocritic method as a guide. The superposition of the texts led us to the assumption of
two archetypes representing the real side — “the oppression of the matter” and the ideal
side “the soars of the ideality” respectively, which subordinate varied avatars, being all
together subsumed to the personal myth of the creator. Regarded by now as “variations on
to the same topic”, archetypes’ hypostasis are presented as atypical structures, whose form
is stable while the meaning is unstable. Thereby the flight, the light, the death, the nature,
the poetry, the night, the dream resume in the macedonskian universe the idea of limitating
the earthly being but also the idea of a being adhering to metaphysical and according to
context symbolizing intermittently the materiality and the absolute.
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01. CONSIDERENTE ASUPRA METODEI DE LUCRU

Metodd de cercetare teoretizati de citre Chatles Mauron, psibocritica reprezintd atat
un instrument de lucru care permite patrunderea unor straturi profunde ale eului creator cu
ajutorul operei, cat si o imbogitire a achizitiilor de ordin teoretic din randurile metodologiei
criticii literare. Folosindu-se de existenta unor grupari de cuvinte cu o posibild origine
incongtientd, care apar In mai multe texte ale aceluiagi scriitor in aceeasi formi sau
metamorfozate, Charles Mauron le numeste #efafore obsedante $i scoate in evidenta retelele de
asocleri pe care acestea le formeazd. Analizand textele lui Mallarmé, In jurul anului 1954,
Charles Mauron formuleazi ipoteza existentei unui it personal care din punctul sau de vedere
defineste fiecare scriitor si poate fi identificat intr-o maniera obiectiva.

Mitul personal reprezintd manifestarea personalitatii inconstiente a eului creator,
existentd la nivelul textului literar sub forma mai multor avataruri incircate de valoare
simbolicd, termenul avatar definind in domeniul literaturii ipostazele diferite sub care se afld
intr-un text o anumitd temd sau idee. Aceastd idee, datorita faptului cd guverneazi o mare
parte a operei unui autor sau chiar intreaga operd, capdti valoarea unui arbefip, care
reprezintd ,,modelul lucrurilor aparente, acestea fiind copii ale modelului si imagini vizibile
ale sale” [DTL, 1976: 35-36], mai exact modelul originar al unui lucru, respectiv al unei idei.
Utilizat In mai multe domenii, printre care biologia, gandirea platonicd si neoplatonici,
gandirea crestind, psihologia si psihanaliza, termenul de arbefip apare mai tarziu in gandirea
critica, pastrandu-si partial conotatia filozofica.
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Astfel traseul parcurs de psihocritica lui Chatles Mauron intr-o reformulare mai
scurtd este urmatorul: metafore obsedante — avataruri — arbetipnri — mit personal. Sprijinindu-si
studiul pe exploatarea proceselor inconstiente, Charles Mauron preferd pentru acest
concept punctul de vedere al lui Sigmund Freud care sustine ideea existentei a trei instante
psihice — Sinele, Eul si Supraenl, fiecare corespunzand inconstientului, preconstientului si
congtientului uman. Avand rolul unui sistem critic, preconstientul se afld mai aproape de
partea constientd a fiintei psihice, pe cand incongtientul este sistemul psihic plasat mai in
substraturile fiintei care nu poate accede la congtient decat trecand prin filtrul
preconstientului. Din aceastd cauzi, inconstientul, teritoriu al refuldrilor si al amintirilor
traumatizante al cdrui nucleu, este format din ,reprezentanti ai impulsiei care vor sd-si
descarce investitia” [DP, 1997: 164] isi manifesta simptomele in congtientul uman prin
intermediul viselor, al nevrozelor, fobiilor, obsesiilor si al isteriilor. Mereu activ, atemporal,
inconstientul dovedeste ca ,gandeste” separat de restul fiintei psihice, insd nu are
capacitatea de a transmite in constient decat semnale criptate, deoarece numai astfel poate
trece de nivelul preconstient al fiintei.

Metoda psihocritica este deci o ecuatie cu trei termeni: inconstientul scriitorului, eul
sdu congtient si mediul acestuia, avand ca operatii de bazd suprapunerea diferitelor texte ale
unui autor cu scopul evidentierii metaforelor obsedante, observarea modului in care acestea
se repetd si se metamorfozeazi, interpretarea mitului personal si controlul biografic cu rolul
de a sublinia legitura intre operd, realitatea exterioard si realitatea interioard a sctiitorului [cf.
Charles Mauron, 2001: 33-34]. Instrument de lucru specializat, pentru cd oferd o perspectiva
clara si organizata asupra intelesului unui tex, metoda conduce la o interpretare logica, avand
pretentia de a contribui la intelegerea operelor literare folosindu-se de elemente care nu au
fost pand acum luate in discutie.

02. IPOSTAZE ALE DUALITATII MACEDONSKIENE

Personalitate puternica, macinatd de contraste launtrice, ,,Macedonski respiri, existd
simultan In doud lumi” [Dimitriu, 1977: 250], In universul poeziilor lui observandu-se
contradictiile Intre cele doud moduri diferite de a fi ale poetului. Dualitatea macedonskiani
s-a dezvoltat pe mai multe linii §i s-a vorbit mult in critica literara despre aceasta din diverse
puncte de vedere: in timp ce poetul Macedonski ofera lumii literare o creatie valoroasi artistic
impreuna cu diverse inovatii, omul Macedonski este lipsit de modestie, rizvratit, nestatornic,
supraevaluandu-se si suferind in acelasi timp si de mania persecutiei; din punctul de vedere al
apartenentei operei la un anumit curent literar, in perioada cind era considerat romantic,
Alexandru Macedonski se declara sustinator al simbolismului, iar mai tarziu, cand este
recunoscut ca precursor al simbolismului, neagi orice legiturdi cu simbolismul sau
decadentismul, declaraindu-se sustinitor dintotdeauna al versului clasic; datoritd temelor si
ideilor preluate de la poetii francezi, elemente ale operei lui Macedonski au fost etichetate ca
imitatie, in imp ce pentru alte elemente ale operei critica literara ii recunoaste originalitatea $i
calitatea de inovator, poetul previzibil fiind dublat de poetul total imprevizibil care se impune
drept ,ctitor al modernismului poetic romanesc” [Scarlat, 1982: 146-148]; atitudinile
temperamentale surprinse in ciclul Nopfilor apartin pe de o parte exforiei iar pe de alta fonulni
satiric, care transmit doud triiri poetice opuse; Nicolae Manolescu observa patosul poetului
pentru innoire care se afli in contradictie cu atasamentul siu fata de trecut, cat si spiritul in
acelasi timp pasoptist si antipasoptist, simbolist si heliadesc [Manolescu, 1968: 7-9]; Adrian
Marino vede existenta fiintei §i a operei macedonskiene la limita dintre ,ideal si real”,
welevatie si pribusire”, ,.iluzie si deceptie”, ,,viatd si moarte”, ,,revoltd si liniste”, ,,vointd si
fatalitate”, ,,sublim si ridicol”, ,Dumnezeu i Satan”, ,iubire pura si perversitate”,
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»egocentrism si generozitate” [Marino, 1967: passim|. Astfel din orice unghi am privi, fie ci
analizam omul Macedonski, poetul sau poezia macedonskiana din prisma constructiei sau a
temelor, existd acest contrast intre poet si om, imitatie si originalitate, ton euforic si ton
satiric, modern si traditional, sublim si ridicol, ideal si real, revolta si liniste.

Enumerand cateva dintre diversele perspective din care a fost privitd dualitatea
macedonskiand, observim situarea lui Alexandru Macedonski la extreme si, fird a anula
afirmatiile care privesc personalitatea omului sau caracteristicile creatiei, vom avea in vedere
pentru analiza din aceastd lucrare dualitatea din perspectiva tematicii poetice, observatd de
mai multi critici literari, care o considerd o constanti a Intregii creatii macedonskiene!, pe care
o vom analiza numai In raport cu poeziile din ciclul Nopzilor. Acest tip de dualitate existentd
sub forma a doud teme obsedante care definesc doud trdiri opuse dar dependente una de
cealalta -- ,apasarile materiei” si ,.elanurile idealitatii” — genereaza multiple actualizari prin
intermediul metamorfozelor, cate oricat ar varia riman fidele saimburelui originar, fiind legate
de una dintre cele doud teme-arhetip. Distantarea de realitate si alipirea de ideal oferi in
general posibilitatea construirii unei alte ,,realitati” in plan imaginar, insa poate condamna
poetul si chiar poezia la pierderea contactului cu ceea ce reprezintd viul existentei. Pentru
Alexandru Macedonski insa dezlipirea de materialitate nu are loc In mod absolut, iar poetul,
nefiind izolat in planul imaginar, traieste paralel in doud lumi care corespund cu doud
regimuri poetice total opuse, luptandu-se intre existenta terestrd, aspiratia spre ideal si
prabusire. Aceste doud identititi poetice isi fac simtita prezenta in fiecare poezie apartinand
ciclului Noptilor prin intermediul imaginilor ecran, intr-o manierd destul de controversata,
poetul folosindu-se de aceeasi imagine pentru a transmite atat ,,plumbul” existentei terestre,
cat si eliberarea pe care o oferd aspiratia catre idealitate.

In urma unei priviri mai superficiale, observim cum imaginea redlititii se
»reincarneaza” sub forma mortii, a focului stins din sobd, a noptii, in timp ce la celdlalt
capat cu o frecventa mai mare se ,,reincarneaza” imaginea idealitdtii sub forma zborului, a
visului, a poeziei, a luminii, a naturii si a elementelor proprii spatiului celest (ingerii, luna,
soarele, norii, stelele). Considerate initial ,,variatiuni pe aceeasi tema” [Marino, 1967: 128],
aceste ipostaze se prezintd ca structuri atipice, a ciror forma este fixd In timp ce sensul este
variabil. Dubla valentd din punct de vedere semantic nu permite separarea perfecti a
elementelor care actualizeazi cele doud teme obsedante, dar demonstreazi interdependenta
si in acelasi timp Intrepatrunderea lor. Astfel lumina, moartea, natura, poezia, visul, poezia,
noaptea §i elementele ceresti reiau in universul macedonskian atat ideea limitdrii fiintei
terestre, cat §i ideea ascensiunii, simbolizind in functie de context uneori materialitatea si
uneori absolutul. Fiecare dintre aceste metamorfoze are o fatd luminoasa si una intunecata,
o ipostaza care reflectd limitarea fiinta In planul materiei §i o ipostazi care reflectd aderarea
fiintei la metafizic. Nucleul liricii macedonskiene ramane aceeasi, dovedindu-si caracterul
obsesiv, iar lipsa ,,fidelitatii” avatarurilor in ceea ce priveste redarea unei anumite ipostaze
arhetipale acorda poemelor o infitisare proaspita, imprevizibild, si evitd incorsetarea
acestora intr-o setie de simboluri fixe.

Diferite din punctul de vedere al constructiei versurilor, al tonalititii §i al
subiectului pe care il trateazd, Noptile macedonskiene sunt tributare, independent de acesti
factori, unui singur nucleu tematic divizat In doua arhetipuri care sunt proprii fiintei in
acelasi timp telurici si extatica ce defineste personalitatea poetului. In timp ce fiecare
poezie In parte transmite la suprafatd alt mesaj, in straturile profunde, toate poeziile la un

! Ideea existentei unui nucleu obsesiv comun intregii opere macedonskiene este sustinuti de mai multi critici
literari printre care Nicolae Manolescu, G. Cilinescu, Adrian Marino, Dana Dumitriu, Daniel Dimitriu.
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loc surprind aceasti ,,stare” a poetului scindat intre real si ideal. Punctul comun al intalnirii
traseelor delimitate de cele doua ipostaze ale metamorfozelor, convergenta dintre realitate
si himerd, umanitate si absolut, ascensiune si prabusire, materialitate si idealitate, scoate in
evidentd portretul sufletesc al poetului ,,schitat in alb si negru, facut din dualitati lirice si
morale” [Marino, 1967:134-135], conturandu-se astfel un anumit tip de umanitate care
alege sd triiascd definitiv intre limitdrile terestre §i vizionarism: ,,51 ce luptd trebuieste din ce
sunt sa fiu iar visul/ Si ce crude suferinte pand ce si trec abisul/ Ce desparte vecinicia de
un trai si lung si mic.” (Noaptea de martie).

Poemele macedonskiene ca reflectie a acestui profil spiritual sunt fidele
profunzimilor eului creator devenind un ,,haos de spirit si materie”, un amestec de ,,surds si
lacrimi, ras si disperare, batjocuri si blandete, lupta intre bine si rau, cerul plin de stele si
stradele pline de noroi” [Macedonski, 1881: 544-545].

03. ELANURILE IDEALITATII si APASARILE MATERIEI

Procesul dedublirii macedonskiene are loc In momentul in care poetul devine
constient de limitdrile lumii materiale in care triieste si simte nevoia si evadeze, aderind la o
reorganizare a legilor si principiilor care guverneaza spatiul terestru, transpusd intr-un spatiu
imaterial in care existd posibilitatea atingerii idealului dorit. Folosindu-se de diverse simboluri
care nu sunt reprezentative de fiecare datd pentru aceeasi stare, i se caractetizeaza printr-o
fundamentald instabilitate, Alexandru Macedonski riméne astfel fidel transpunerii vointei de
putere prin atingerea absolutului urmati de prabusirile succesive in plan material, fard a cadea in
capcana limitdrii la anumite formule — tipar, dezvoltind o adevirati obsesie a imaginilor
contradictorii care sfideazd orice previziune. Simbolurile atipice, ale ciror referinte in afari de
faptul cd nu se regisesc Intr-un dictionar clasic de simboluri, isi depasesc cu mult propria arie de
interpretare achizitionand chiar semnificatii opuse celei folosite initial, scot in relief pe linga
altele si persistenta luptei pentru autodepasire, caracteristicd personalitatii macedonskiene. In
momentul In care credem cd am gisit ,,cheia” unui simbol si Incercim sd folosim acest tipar
pentru o alta poezie din ciclul Nopzilor, marginile semnificatiei se tulburd capatand o altd formi,
tributard unui alt sentiment poetic, legatd automat de o alti temi obsesivd. Existenta unei
dualitati chiar in interiorul acestor semnificatii socheaza si face imposibild trasarea unei linii de
demarcatie intre ipostazele care actualizeazd in text tema ,apasirilor materiei” §i cea a
swelanurilor idealitati’”, fiecare dintre ele avand o fatd luminoasi si una intunecata, pe care o
presimtim chiar in afirmatiile poetului din versurile poeziei Noaptea de februarie: ,,$i cata osebire
este intre amor si infamie,/ Intre cidere si cadere, sau sdrutdri, si sarutari...”. Aceastd ,,paleta”
ineditd de semnificatii se opune Incadrérii avatarurilor macedonskiene intr-un sistem unitar al
reprezentirilor, de aceea calitatea interpretirii va depinde de capacitatea de a depdsi orice cliseu
al simbolurilor, prin acceptarea acestei viziuni duale, evitandu-se astfel ,,falsificarea” lor prin
limitarea la o semnificatie unici. In sprijinul acestor afirmatii am dori si urmdrim frecventa celor
doui teme obsedante prin intermediul metamorfozelor, analizand si argumentand existenta
celor doud ipostaze antitetice ale acestora.

03.1. Zborul

Frecventele imagini ascensionale, reluate prin intermediul zborului, aripilor si al
elementelor ceresti, prezente in fiecare dintre cele doudsprezece poeme care apartin ciclului
Noptilor, par si contraargumenteze ideile subliniate mai sus, sugerdnd o structurd nuangatd
in unanimitate intr-o manierd pozitiv-idealistd. Ascensiunea poetului ,,urmaireste o victorie
in absolut, prin iesirea in acele spatii in care spiritul comun nu are acces” [Dimitriu, 1988:
128]. Aripile insotesc in mod absolut aceste imagini, fiind un simbol al combinarii dintre
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fiinta umana si fiinta metafizici: ,,Prin lumile luminii se-naripd si zboare/ $i-n urma sa
desird frumosi margiritari,/ Pimantu-n depirtare il lasd sub picioare/ $i-mbritiseaza totul
cu aripile-i maril” (Noaptea de septembre). Aceleasi aripi Ingeresti care actualizeazd tema
idealitatii si insotesc uneori chiar lucrurile de pe pimant le regdsim si in poemele Noaptea de
angust (,,Decat c-acea terasd albd i largul cantec de teorbd,/ Erau si zbor nebun de aripi,
erau si zbor de-nalti vorba.”), Noaptea de innie (,Nou inger, pe-aripi late, sd zbori pand la
rail”), Noaptea de mai (,,Columbe albe bat din aripi si visurile vin gramada”), Noaptea de
Jebruarie (,,Armonie! Limba sfantd, limba plind de simtire,/ Tu dai cantecului aripi, si-1 inalti
de la pamant...”), Noaptea de noiembrie (,Pirea ci ma duc ingeti pe-o dulce leginare.../
Lasandu-mi invelisul la viermii din mormant,/ Pluteam prin al meu suflet, mai sus de-acest
pamant./ Eram impins de-o fortd si tainicd si mare,/ Si aripe de vultur ripindu-ma in
zbot”), Noaptea de iannarie (,Noi ce-ati fost purtati pe aripi de-o cereascd inspirare...”).
Totusi, metafora atipilor isi schimba valoarea, acestea devenind aripi ale ,,nenorocirii” din
cauza sfagierii fiintei intre cele doud planuri fird posibilitatea integririi absolute in nici unul
dintre ele: ,,Insi voi, ce-ati plans cu mine pe ruinele simtirii,/ Fratii mei de cugetare, fratii
mei de suferinti,/ Voi ce-ati fost luati ca mine pe-aripa nenorocirii,/ Dand la vanturile
soartei aspiratii si credinti,/ Voi, care-ati triit ca mine intre cearcine inguste,/ Sfasiati de-al
vostru suflet ca de lacome lacuste” (Noaptea de iannarie).

Reflectie fideld a nevoii de transcendere a fiintei umane, imaginea zborului
activeaza ruperea de materialitate §i integrarea intr-un alt regim, actiune prin care se
urmdreste initial negarea apartenentei de planul terestru: ,,Voind si uit cd sunt din lume,
voiesc sa cred ca sunt din cer” (Noaptea de mai). Latura ideald a ascensiunii fiintei este
dublati insd de latura intunecatd a prabusirii, care arunca fiinta Intr-un cerc vicios in care
ascensiunea este urmatd de prabusire, iar pribusirea este urmatd automat de o noud
incercare de elevatie: ,,Sublim poet, ca mine tu n-ai triit in lume,/ Si simti indiferenta cum
vine si sugrume/ Din inimile noastre, cerescul simtdmant,/ Ce sparge inchisoarea-i de
humi, ca sd zboatre/ Spre tot ce este razd, scantei, parfum, splendoare,/ Spre tot ce te
ridica in cer de pe pamant!” (Noaptea de inne).

Elementele ceresti proprii Inaltului spre cate poetul aderd prin intermediul zborului
au de asemenea o structurd duala. Stelele §i soarele marcheazd prin prezenta lor imaginea
vizuald a spatiului celest insotind poetul in lupta spre atingerea tintei dorite: ,,Curgea
o-ntreagi adancime si se lirgea o-ntinsd mare,/ O mare ce, netirmuritd, se tot ducea cu gind
cu tot,/ Sub instelarea viotie, si instelarea-nfloritoare,/ Cand spre-o planetd, cand spre alta, si
dintr-un soare spre alt soare...// Dar punti de stele peste-abisuri muiau adancu-n strilucire/
Si se simtea ca-n otice parte e Dumnezeu ca-n orice parte/ Aceeasi viatd neinvinsa isi duce
valul mai departe.” (INoaptea de angust). Soarele insd 1si schimbd valenta devenind impreund cu
cerul ,,de-otel” un vestitor al mortii iminente a emirului din Noaptea de decemvrie: ,,Un chin fira
margini de sete-arzitoare.../ Nesip, si deasupra, cer rosu — si-atit. —/ $i toti nainteaza sub
flicari de soare.”. Imaginea lunii ca astru sacru, simbol al eternititii, este strans legati de
creatia poeticd, ,,Se poate crede cd vreodatd ce e foc sacru se va stinge, —// Izvorul cand
s-argintuieste de alba lunid care-l ninge,/ Cand zboari freamite de atipi in fundul cerului
deschis?...” (Noaptea de mat), Insd in paralel se dezvolti o a doua valoare simbolica a lunii,
potrivnica aspiratiilor poetului, care isi face simtitd prezenta atat in Noaptea de iulie (,,D4, te
rog, in jos perdeaua, ca si nu mi vadi luna,/ Roag-o calea si-si urmeze voi s scap de ochiul
saw.”), cat siin Noaptea de decenvrie (,,91 luna priveste cu ochiu-otelit.”).

BDD-A30174 © 2018 Editura Universititii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-21 22:49:43 UTC)



158 Otilia RAUTU (UNGUREANU)

03.2. Natura
Nereusind si separe spatiul terestru de spatiul ideal, poetul ia initiativa unui
compromis, actionand la ambiguizarea celor doud planuri — cerul si pamantul —,

transformand ceea ce este terestru intr-un spatiu mitic, prin intermediul unei viziuni
compensatorii, acesta devenind compatibil cu actul creatiei si cu principiul ideal etern,
preintampinand elanul citre absolut, simbolizat de imaginea zborului, dupd cum observim
in Noaptea de mai: ,,Pimant si spatiu isi urmeaza sublimele metamorfoze,/ Risare cite-o
noui floate, apare cite-un astru nou,/ Se face mai albastru-adancul, si codrul mai adanc se
face,/ Mai dulce sunetul de fluier, mai lenesd a noptii pace,/ Mai ricoroasi adierea, mai viu
al stancilor ecou;/ Mucigiitul smarc al viii cu poezie se vestmanti,/ Pe prefiratele lui ape
pluteste albul nenufar.../ O mici stea e licuriciul, si steaua este un mic far.”

Cateva dintre versurile de inceput ale poeziei Noaptea de mai redau ideea unei
resemnari a poetului care face o invitatie la ,,recoborarea intre roze” unde pare si-si gaseasca
echilibrul sufletesc prin capacitatea ,,vindecitoare de nevroze” a naturii: ,,De ce v-ati reurca in
sfera abstractelor senindtiti?/ Inchisi daci v e lumea recoborati-vi-ntre roze./ Parfumele de
mai inaltd reinnoite-apoteoze...// Ol feerie a naturii, vindecitoare de nevroze...”. Nu trebuie
insa sd ne lisim ingelati de aceastd imagine a poetului resemnat care uitd dorinta arzatoare
de inaltare, folosind natura ca spatiu compensatoriu permanent, deoarece aceasta este de
fapt ,refugiul si reculegerea pur terapeuticd, in sensul unui calmant §i anestezic moral”
[Marino, 1967: 214], ce oferd starea extatici necesard poetului care se pregiteste pentru o
noui incercare de levitatie prin intermediul zborului. Linistea si echilibrul pe care poetul le
regaseste prin contemplarea in fata paradisului artificial creat, nu conduc la convertirea
elanului spre absolut. Ultimele versuri ale poeziei demonstreaza ca spatiul terestru, chiar
metamorfozat cu ajutorul imaginatiei poetice care-l transforma intr-un spatiu mitic, nu-i
converteste acestuia setea de absolut. Elanul ,,adormit” sub influenta extazului mistic in
fata naturii este ,trezit”, iar poetul consacrat in intregime inaltarilor succesive, cdrora le
urmeaza automat coborarile, ,reurca” pe treptele inaltimilor: ,Iar cand si mie-mi zise:
,»Cantil”, cu-n singur semn/ ma desteptd,/ Spre inaltimi neturburate ma reurcd pe-o scard
sfanti.../ In aeru-mbitat de roze, veniti: — privighetoarea canta.”.

Evadarea in natura duce la transmiterea in versurile poeziei a tensiunilor interioare
ale poetului, prin intermediul elementelor naturii. Astfel acest spatiu, initial teluric, care este
anexat spiritualititii prin intermediul viziunii poetice, devine si reflectia starilor interioare.
Influenta personalitatii macedonskiene conduce la conturarea unei alte fete a naturii, care
este divizatd in planul reprezentarilor in spatiul care permite regisirea echilibrului fiintei
spirituale §i imaginea ecran in spatele cdreia se ascunde ,,0 stare de suflet”. Natura capitd
valente simbolice noi fira a renega semnificatiile initiale, devenind la randul ei duala, in
universul Nopzilor macedonskiene fiind cultivatd atat latura mitica ce ia forma unei punti de
trecere spre valorile spirituale asa cum se Intdmpld in Noaptea de mai, (,E cerul incd plin de
stele, si campul incd plin de roze,/ $i pand astizi din naturd nimica n-a imbditranit...//
Halucinat cand este-auzul, vederea este fermecatd;/ Aud ce spune firul ierbii, si vad un cer
de aripi plin...”), cat si latura naturii ca varianta a reflectiilor triirilor profunde ale poetului,
ca ,imagine ecran” a ,apasdrilor materiei” din Noaptea de decembrie (,,Pustie si albd e-ntinsa
campie.../ Sub viscolu-albastru ea geme cumplit...// Urgia e mare si-n gandu-i, si-afard,/ $i
luna e rece in el si pe cer..”). Aceeasi laturd a naturii o regasim si In versurile poeziei
Noaptea de octombrie, unde se observd transpunerea unei viziuni apocaliptice, natura fiind
asociatd cu distrugerea totald fard a-si pierde insd spiritualitatea si originea divina: ,,Unde
oare se tot duce apa ce din matcd-afard/ A iesit de-atata vreme sfiramand orice zigaz,/
intinz?mdu@i nimicirea din o tari-n altd tard,/ $i in veci fird crutare, neavand nici dand
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rigaz?/ In zadar se-ncearci unii drumul ei si-1 stivileasci/ Nu mai e putere-n lume
revirsarea si-i opreascd./ Si e groaznici urgia, insd e dumnezeiasca.”.

Noaptea de  noiembrie surprinde in versurile ei portretul fidel al trdirilor
macedonskiene, redat prin intermediul starii naturii care devine astfel partasd la procesul
inhumirii. In asentiment cu moartea fizici a poetului incepe o ,,burniti de ploaie”, ,,vantul
sopteste”, ,,luna se ascunde”, soarele palid std ascuns ,,spargand o clipd norii din naltul sdu
abis” cu o unicd razd ce cade pe chipul de ceard al poetului mort, pentru ca mai apoi sa
dispard total: ,,O razd nu se vede In cer nici pe pimant..”. Mai mult decat un simplu
instrument ce induce datoritid senzatiilor olfactive, vizuale si auditive starea de euforie,
natura este o proiectie a starilor sufletesti ale poetului.

03.3. Noaptea

Impovirat peste masurd de ipostaza naturali a fiintei din planul real, poetul doreste
sa se refugieze in planul artificial, intr-un timp magic si un spatiu idilic, care-i permit sa
triiasca extazul atingerii unui ideal estetic si a obtinerii unei superiorititi personale care in
planul real al existentei ii sunt refuzate: ,,Si-aceastd noapte fericitd la gatul ei cu silbi de astre/
S-a coborit pe floti roz-albe si pe pidurile albastre,// Ficu izvorul si-l ingane, pidurea si
se-nveseleascd,/ Orice durere si-nceteze, si poezia si vorbeascd./ Pe om in leaginul ei magic
il adormi - si el uitd —/ Cu clarobscur mascd uratul si sterse formele prea bruste,/ Ficu si tacd
zbarnairea aduniturilor de muste,/ Si zise dealului sd cante, si dealul nu mai pregetd,/ Si zise
viilor s cante, si viile se ridicard,/ Cu voci de frunze si de ape, cu soapte ce s-armonizari,/
Si zise paserei sd cante, si la porunca uimitoare,/ Se indlti parfum de roze si cintec de
ptivighetoare.../ Iar cand si mie-mi zise: ,,Cantd”, c-un singur semn/ ma desteptd,/ Spre
indltimi neturburate ma reurcd pe-o scara sfantd...” (Noaptea de maj).

Noaptea Isi revarsid atotputernicia deopotrivd asupra omului si asupra naturii,
intunericul ei neavand o valentd negativa, ci, din contra, una pozitiva, prin capacitatea de a
acoperi imperfectiunile, de a linisti sunetele dizarmonice, de a oferi uitarea si a deschide o
poarta temporald pentru actul creatiei. otusi, pe lingd ipostaza unui timp propice creatiei,
propriu fiintei spirituale si compatibil cu ascendenta acesteia, prezent si in poemele Noaptea de
mai (,,5¢ lumina intinsa noapte cu poleieli mangaietoare”), Noaptea de angust (,,Urcam spre
culmea Prea Tiriei — eram pe sanul Prea Tiriei/ $i noaptea se urca cu mine spre culmea
vecinicei lumini.”), Noaptea de ianuarie (,,Dar cum noaptea sta s piard, ca prin visele-adorate/
M-am simtit mai viu, mai tanar, cu durerile-alinate”), Noaptea de innie (,,Si-n nopti melodioase
de august oti de mai,/ Nou inger, pe-aripi late, si zboti pani la rail”) se dezvoltd ipostaza
unui timp blestemat, compatibil cu viata umana asa cum ni se prezinta in Noaptea de martie
(-,Noapte, blestematd noapte, clipd rea si nemiloasa”), Noaptea de februarie (,,Viscolea cumplit
afard si era o noapte sumbri,/ Se ghiceau, plutind prin colturi, bestiale nizuinti”), Noaptea de
septembre (,,Tacerel... Este ceasul de neguri si taind.../ Se-mbracid cimitirul in noapte ca-ntr-o
haina...””), Noaptea de decemvrie (,,$1 bezna lungeste o strasnicd gheard,/ Si lumile umbrei chiar
fruntea i-o cer...”), Noaptea de mai (,,Posomorirea firi margini a noptilor de altidati,/ Cand
sufletul pentru sarcasme sau deznidejde sta deschis...”) si in Noaptea de iulie (,,Picd plans al
tineretii pe un san ce nu palpitd,/ Ai avut cu ce si-l cumperti, e al tiu pani in zoti...”).

03.4. Lumina

Fiecare ipostazd a temelor macedonskiene are o dublurd intunecatd, iar dacd ne
asteptdm ca cel putin lumina ca element cu o mare incarcaturd pozitiva si nu o aibd suntem
frapati de existenta paradoxala a unui dublu intunecat al luminii. Astfel, in Noaptea de
decemvrie ipostazele luminii apar sub forma focului care se stinge (,91 focul sub vatrd se
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stinge scrumit...”) simbolizind dezlipirea de planul imaginar prin pierderea inspiratiei,
sinonimd cu moartea in calitate de poet (,E moartd odaia si mort e poetul”). Renasterea
inspiratiei sub forma flicarii (,,Dar scrumul sub vatrd, deodatd, clipeste../ Pe ziduri aleargd
albastre niluci../ O flacdrid vie pe cos izbucneste,/ Se urcid, palpitd, trosneste, vorbeste.../
,Arhanghel de aur cu tine ce-aduci”/ $i flacira spune: ,,Aduc inspirarea...””) leagi din nou
fiinta cu planul metafizic. Insi odati cu trecerea in cel de-al doilea plan, lumina isi schimba
caracteristicile, lumina si caldura care oferd viata devin instrumente ale mortii sub forma
cildurii insuportabile (,,Pierduti sunt toti robii, cu cai cu cimile.../ Sub aeru-n fliciri, zac
rosi movile.”) si a luminii care insoteste mirajul §i cere chiar ultimul suflu al emirului (,Dar
iatd... — pirere si fie, sau ea?.../ In zarea de fliciri, in zarea de sange,/ Luceste... — Emirul
puterea si-o strange... —/ Chiar portile albe le poate vedea.../ E Mekal E Meka! s-aleargd
spre ea./ Spre albele ziduri, aleargd — aleargd,/ Si albele ziduri, lucesc — strialucesc, — / Dar
Meka incepe si dansa si meargd/ Cu pasuti, ce-n fundul de zdri o ripesc,/ Si albele ziduri,
lucesc — stralucesc!”).

Surprindem astfel cele doud ipostaze ale luminii pe care o observim astfel divizatd
in intregul poeziilor din ciclul Noptilor, unde recunoastem ipostaza ei spirituald in Noaptea
de mai (,,Se poate crede cd vreodatd ce e foc sacru se va stinge/ Si muzele ci vor rimane
amagitoare naluciti?”), Noaptea de septembre ( ,,Prin lumile luminii se-ntraripi sd zboate/ Si-n
urma sa desird frumosi margiritari”), Noaptea de angust (,, Terasa de granit Inaltd pirea-n
lumini ci pluteste/ $i pe un cantec de teorbd cid urcd si se-nsufleteste,/ pe cind mai jos
nedeslusirea unui oras se rasfira..””), Noaptea de noiembrie (,,S1 soarele o razi de adio 1Imi
trimise,/ Spargand o clipd norii din naltul siu abis;/ O razd inmuiati in cerurile-albastre,/
Ce-n cale adunase tot focul de prin astre,/ $i care-n cimitirul, cuprins incet de seard,
Cizuse luminoasd pe chipul meu de ceard.”) si ipostaza ei teluricd in cate surprindem
,»apasirile matetiei” din Noaptea de februarie (,,Focul moatre trist in sobd, lumandrile pilesc.../
Ea tresare — ea renaste — geme cu accente crude,/ Cici si clapele vorbesc./ E pierdut,
pierdut trecutullE pierduta fericirea...”), Noaptea de aprilie (,,Lemnele trosneau sub fliciri si
se-ncovoiau in doud,/ Insi in cenusd mutd de atunci s-au preficut..”), Noaptea de ianuarie
(,Lemnul daci arde-n vatrd a rimas cenusd rece,/ Ce mai caut oare-n lume dac-am dat tot
ce-am avut?”), Noaptea de mai (,,Posomorarea fird margini a noptilor de altidati,/ Cand
sufletul pentru sarcasme sau dezniddejde sta deschis,/ Cu focul stins, cu soba rece, rimase-
n urma ca un vis.”).

03.5. Poezia

Poezia, ca spatiu spiritual propriu la care sufletul poetului aderd pentru a-si gisi
implinirea, dezvoltd si ea In mod neagteptat o laturd ,,blestematd”. Poetul este urmadrit de
neputinta integririi in nici unul dintre cele doua planuri, terestru sau metafizic, si dezvoltd o
oarecare stare de tristete sau uneori chiar de furie impotriva actului creatiei prin intermediul
ciruia nu a gustat gloria la care visase ca poet, dar nici implinirea in plan uman: ,,Spre
limanul care-1 caut mi tot duce-a mea simtire,/ Dar pe cind il cred aproape nici in suflet
nu-1 gisesc,/ $i pe veci aceeasi groaza port si-n minte si-n privire,/ Citre nici un tirm al
vietii n-am s-ajung sa odihnesc.” (Noaptea de ianuarie)

Cele doua ipostaze ale poeziei apar in opozitie in interiorul acelorasi poezii, uneori,
asa cum am intalnit mai sus, in interiorul acelorasi versuri, sau separat — o ipostazi
luminoasi in poeziile Noaptea de mai (,,Ficu izvorul si-1 ingane, padurea si se-nveseleascd,/
Orice durere si-nceteze si poezia si vorbeascd.”), Noaptea de aprilie (,,Tu In arte, eu In
versuri ne-ncepuserdm solia,/ Viitoru-n fata noastra suradea...”), Noaptea de inlie (,,insé tu,
ol poezie cu mantaua ta regald...”), Noaptea de februarie (,,Armonie! Limba sfanta, limba plind
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de simtire,/ Tu dai cantecului aripi si-l inalti de la pimant.”), Noaptea de iannarie (,,Sufletul e
o poem cu un cer nemdrginit.”’), Noaptea de august (,,91 hotirand ca-n tot ce este nu e nimic
decat cuvantul,/ Cici singur el miscare sfantd, in orice parte si-1 trimeti/ Fiinta dd oricand
vointei, schimband-o-n sori si in planeti.”), Noaptea de ianuarie (,,De pe harpa mea de aur
poezia va zbura/ Si acum si totdeauna: — si puteti rimane mute...”’), Noaptea de innie (,,51
cantecele tale zburau la nemurire,/ Si nimeni nu le uitd si nu le va uita!”) si una intunecati,
in poeziile Noaptea de septembrie (,,O! Muzi, vezi acuma cum viata ma doboaril/ O! Muzi, ai
fost crudd favoarea ta si-mi dail/ Ai zambet de sirend §i sirutiri ce-omoari...”), Noaptea de
martie (,,Dar nici Muzele pe-atunci leginandu-ma in soapte,/ Nu puteau ca s prevadi ca-m
sd fiu un urgisit.// Si de-aveam sd urc cu timpul pe vreo culme radioasi/ Ca si eu si-mi
aflu tronul, era tocmai pe Calvar.”), Noaptea de iunie (,,Cantasi cu toate-acestea un imn de-
amdriciune,/ Sarcasmele ranjinde pe buze-ti se-ntalnesc.”). Astfel poezia imbind ipostazele
de poezie cantec, indeletnicire superioard, instrument al inducerii stirilor de reverie,
evidentiindu-se in acelasi timp si incompatibilitatea ei cu existenta cotidiand a fiintei umane
si despiritualizarea ei in momentul contamindrii cu firea umani, cand devine un ,,imn de-
amdraciune”. De natura divind, adevirata poezie nu este compatibild cu nimic din ceea ce
este teluric, de aceea rimane departe de a fi inteleasa: ,,Cioplind mereu la versuri, cioplind
mereu la rime,/ Ficut-am ca si plingd pe cine mi citea?// Sau premii academici cizuri-
asupra mea/ Cu gloria lor falsi si suma lor mai grea?” (Noaptea de noiembrie).

03.6. Moartea

Opusul a tot ceea ce Inseamnd viatd, moartea este in universul macedonskian o altd
metamorfozd cu o ipostaza complementard arhetipului ascensiunii si o ipostazd
complementara arhetipului teluric. Dincolo de opozitia viata — moarte existentd in
structurile mai superficiale ale poeziilor, moartea ca restructurare a obsesiilor primare ale
poetului cunoaste doud subtipuri. Observim in primul rind existenta unei morti fizice,
apoi existenta unei morti spirituale, anexate fiintei telurice respectiv fiintei metafizice,
actualizand fiecare imaginea unui alt arhetip — moartea fizica este legatd de imaginea
ascensiunii fiind poarta de trecere spre absolut, in timp ce moartea spirituald reprezintd
dezlipirea de universul metafizic si inridacinarea fiintei in contingent.

Imaginea mortii fizice particulard liricii macedonskiene impune in primul rind
excluderea oricarui element de angoasa sau de tristete funerarid care este inlocuit cu
atitudinea sarcastica si ironizarea necrutatoare a celor care traiesc de pe urma mortii altora:
wSunt multi ce zic ¢d moartea e lege foarte crudd,/ Eu insd milostivi, as crede s-o numim/
In contul ei atitia triiesc fird de trudi.../ Si ce s-ar face popii de-ar fi s nu murim?/ Dar
doctorii?... Dar cioclii?... Dar inima dusmanid?/Dar cei cifi ne minancid cu pofta din
pomania?.../ Femeia ce ne scalddr... Dricarul i trocarul?.../ Dar multi pe care-n seamai
aproape ci nu-i bagi?/ Orfanii ce ne-mbraci jiletce si nidragi?/ Dar baba cu timaiar...
Groparul?... Colivarul?.../ Dar Raiul Iadul, cizand in faliment/ Si depunand bilantul din
lipsa de-aliment?” (Noaptea de septembre).

Moartea poetului realizeaza trecerea de la statutul uman la cel spiritual, odata cu
dezlipirea permanenti si totald de tot ceea ce reprezintd materialitate: ,,Din viata pieritoare,
trecind in altd lume,/ Cu viatd fird moarte ma duc si strilucesc/ $i far-a ma-ntelege, si fird
s-am vreun nume,/ Mi simt cu totul altul si-ncep ca si trdiesc.” (Noaptea de noienbrie).
Privitd in acest fel, moartea reprezinta un castig pe plan spiritual, un sfarsit pentru fiinta
fizica si un inceput pentru fiinta metafizica, o eliberare a fiintei spirituale din inchisoarea de
humi: ,,Simtii atunci in mine o repede schimbare.../ Pirea ci ma duc ingeri pe-o dulce
leginare.../ Lasaindu-mi invelisul la viermi din mormant,/ Pluteam prin al meu suflet, mai
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sus de-acest pamant” (Noaptea de noiembrie). Neputinta poetului de a adapta idealitatea
poeziei In plan material il fac sd-si doreasca ruperea de contingent prin moartea fizicd, dupa
cum observam in Noaptea de septensbre (,,Cici lactimile-aceste, de-ar rimanea celebre,/ Si tot
era mai bine in groapa rece-ntins!”). Noaptea de martie surprinde in versurile ei aceeasi stare a
poetului, nemultumit de existenta in aceasta lume materiald ca om. Revoltat in legitura cu
nagterea sa ,,fard de voie” care impune automat si trairea unei vieti pline de suferinta,
poetul contureazid imaginea mortii ca aliat al trecerii in vesnicie si imaginea vietii pAmantesti
ca pe o pedeapsi (,,Doctorul, care-o scipase, in acea invilmaiseald,/ Vrand sd seadd pe un
scaun, doborit de osteneald,/ Ca pe-o minge de nimica ma turtea nemijlocit,/ Dacd doica
ce, prin leafd, se afla interesatd,/ Nu sdrea ca o leoaicd si-1 opreascd deodatd/ Printr-un
tipat ascutit./ Toti imi furd impotriva, numai doctorul siracu'l/ Se-ncercase fir’ si stie, sd
md scape de nevoi, —...”).

Desi exista momente cand poetul se indoieste de structura spiritualizatd a mortii,
(Noaptea de iunie: ,,$i cine stie, oare, in moarte de e bine?...”), pe care isi construieste altd
data speranta reintegrarii in cosmos si a implinirii absolute a fiintei dematerializate, nu
exista la nivelul textelor care apartin ciclului Nopzilor o laturd sumbri a mortii fizice. In plan
semantic moartea trupului este simbolul absolut al eliberarii fiintei spirituale, fara a dezvolta
0 ipostazd nostalgici ndscutd in urma regretului renuntirii la viati. in Noaptea de iannarie
surprindem chiar imaginea reintegririi in naturd a trupului dupd moarte, cultivandu-se prin
excelenta optimismul, ideea regenerarii si a imortalititii ca principii dobandite in urma
»marii treceri”, poetul aviand capacitatea conversiei spontane a fenomenului mortii in
fenomen de viatd (,,Cand topit imi va fi corpul, voi fi cimpul plin de flori;/ Inimile
simtitoare au la piepturi si le poarte —/ Voi fi cer, parfum si soaptd, si nu poti si mi
omori.”). De aceea, sentimentul macedonskian al mortii, anexat unei viziuni romantice,
este trait §i interpretat in asa fel incat senzatia depresiva sau funerara dispare, pentru a face
loc existentei spirituale a fiingei.

Moartea spirituald insia dezvoltd sensuri antitetice mortii fizice, fiind caracteristica
sufletelor care gi-au pierdut simtul constiintei si s-au lasat duse de valurile desfraului asa
cum observam in Noaptea de februarie, (,,in pereti, vreo doui cadre de femei in piclea goal,/
Ca in piepturi si destepte a dorintelor riscoald,/ Iar pe scaune, trantite, citeva cadavre vii,/
Mute intre ele, insd, vorbirete dacd vii.../ Ele toate poarti-n fata ca pecetie cumpliti/
Sufleteasca privilire pentru veci intiparita...””), sau a sufletelor care nu pot intelege tainele
poeziei, ramanand prizoniere unei gandiri superficiale, lipsite de viziune, aga cum intalnim
in Noaptea de iannarie (,Inimi reci ca vantul iernii, psalmodii pe-acelasi metru,/ Voi, ce
vesnic infranate de al linistii tic-tac/ Regulat orele vietii bateti ca un cronometru/ Stiu cd
versurile mele in adancul vostru tac./ Ele nu vi spun nimic, -- sunt cuvinte firi viati,/ Cel
mult sunete deserte pentru moartea ce vi-ngheata.”).

Noaptea de decemvrie face trimitere la ambele tipologii ale mortii sustinand ideea
trecerii dintr-un plan intr-altul printr-o moarte initiatica a fiintei materiale (,,Faptura de
humi de mult a pierit.”) care duce la reinvierea fiintei spirituale in planul metafizic sub
auspiciile inspiratiei (,$1 flacira spune: «Aduc inspirarea.../ Ascultd, si cintd, si tandr refii...
—/ In slava-nvierii ineacd oftarea.../ Avut si puternic emir voi s fi».”). Moartea emirului
inainte de a intra pe portile Mekai, sinonimi cu stingerea focului si cu pierderea inspiratiei
poetului, reprezintd regresul fiintei spirituale care nereusind sa atinga idealul visat se vede
aruncatd din nou in plan real (,Si moare emirul sub jarul pustiei —/ Si focu-n odaie se
stinge si el...”).
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03.7. Visul

Ultimul avatar care incheie lista metamorfozelor analizate in aceastd lucrare este
visul, ca nucleu radiant si substrat metafizic al fiintei, una dintre infatisrile arhetipului care
oferd posibilitatea desprindetii de planul real. In momentul in care perspectiva
dematerializarii si euforia zborului isi pierd capacitatea de a masca duritatea realitatii poetul
cauta alte solutii de realizare a idealului. Visul devine supremi consolare, spatiu
compensatoriu cu rol estetic, terapeutic si justitiar care deschide o noud perspectiva
existentiald ce poate satisface cele mai inalte aspiratii ale poetului. Alexandru Macedonski
probeazi In poeziile sale mai multe tipuri de vis, deosebind intre starea de reverie, visul din
timpul noptii — somnul, imaginarul poetic si iluzia. Intre aceste tipologii onirice existi
deosebiri de sens si de intensitate, insd ele sunt o unitate tributara idealitatii, nuante fidele
din punct de vedere functional ale aceluiasi sentiment poetic.

In paralel cu aceste ipostaze se dezvolti somnul ca simbol al mortii spirituale, al
dezlipirii de transcendent prin inradicinarea in ceea ce este pamantesc, lar trezirea
puncteazi Incercarea poetului de a crea o noud legiturd cu absolutul, dupd cum observim
in Noaptea de iannarie (,,Dar alituri de-oboseald ne-am culcat ca niste gemeni/ $-am dormit,
de este-o vreme, intr-un somn ingrozitor./ Lumea care este-o mare cu talazuri furtunoase/
Mi-a vizut a vietii navi ici si acolo alergand// Aide soartd ne-mpdcatd, scoali-te din nou la
luptd.../ Sau dd-mi viatd, sau di-mi moarte cici din somn m-am desteptat;”) si in Noaptea de
mai (,Jar cand §i mie-mi zise: ,,Cantdl”, c-un singur semn mai destepti/ Spre indltimi
netulburate mi reurca pe-o scard sfantd...”).

Mai mult decat o ipostaza a dualitatii macedonskiene, visul reprezinta obsesia
suprema care isi subordoneazi toate celelalte ipostaze, conditionindu-le existenta. Toate
celelalte imagini metamorfozate ale arhetipului capdti valoarea unor structuri aferente
subsumate si perfect dependente de dimensiunea onirici a poeziei, care permite
dezvoltarea si apoi actualizarea lor in mod repetat. Mediu propice pentru expansiunea
imaginilor obsesive, ,,onirismul este in acelasi timp o forta aglutinanti si o forta de variatie”
[Bachelard, 1999: 100]. Astfel, inainte de manifestarea instinctului imponderabilititii,
inainte de contemplarea frumusetilor naturii, inainte de meditatia congtienta asupra vietii si
asupra mortii, asupra diurnului si a nocturnului, inainte chiar de materializarea creatiei a
existat experienta oniricd pe marginea cireia s-au grefat si s-au multiplicat imaginile care se
nasc in mod instinctiv fird a avea geneza in plan real.

Zborul, expresie a marilor aspiratii spre ideal, determina existenta colaterala a unei
varietiti de simboluri ascensionale (norii, soarele, stelele, luna, aripile, cerul, constelatiile),
fiind dupi cum observa Gaston Blachelard o imagine proprie stirii de visare cand ,,este de
ajuns sd izbesti pimantul cu piciorul pentru a-ti regisi natura aeriand, pentru a trai din nou
viata fapturii ce se poate inilta in viazduh” [Bachelard, 1997: 31]. Natura din Noapte de mai
nu este o extensie a naturii din plan real ci o proiectie a unei naturi ideale ce se contopeste
cu mitologia, a cdrei existentd este determinatd de persistenta visului (,,Columbe albe bat
din aripi si visurile vin grimadd,/ Iar piciturile urmeaza pe piatra lucie si cadi.../ Basmesc
de vremile bitrine, cand zinele se coborau/ Din limpezimile albastre, si-n apa clard se
scaldau...”). Dualitatile lumina — intuneric si viatd — moarte se regasesc fixate in acelasi
context oniric ale carui functii permit schimbarea dimensiunilor acestor concepte care se
muleazd visului poetic. Stare premergitoare oricirei actiuni congtiente de contemplare,
experienta onirica nu numai ca polarizeazi ipostazele arhetipurilor, ci permite si observarea
substratului inconstient al fiintei macedonskiene care i§i permite in context imaginar
construirea unei lumi — oglinda, care reflectd ,,pivnitele” individualititii poetului.
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CONCLUZII

Dupd reevaluarea operei macedonskiene, imaginea poetului are posibilitatea de a
se inrddacina definitiv in constiinta critica, nu prin incorsetarea intr-o serie de caracteristici
fixe, ci tocmai prin evaluarea obiectivd a creatiei si prin acceptarea ei ca ,,opera aperta’.
Perioada premergitoare resurectiei estetice a operei §i chiar a omului Macedonski este
urmatd automat de o explozie de interpretari critice menite sa decripteze creatia accesand
anumite laturi ale operei §i aplicand diverse criterii de analizd. Opera isi primeste
importanta binemeritatd si devine o permanenta a spiritului critic dezlipindu-se de biografia
scriitorului. Cu toate acestea, se dezvoltd in paralel curiozitatea fatd de fiinta creatorului, nu
ca eu biografic, ci ca structurd spirituald care Inmagazineazi in stratul inconstient fenomene
psihice diverse, relativ interpretabile, dar imperceptibile altfel decat in prezenta operei care
devine astfel o proiectie a personalitatii macedonskiene, ce nu se supune unui control
congtient al scriitorului. O biografie interioard poate da o idee despre cel ce a scris opera
prin evidentierea particularititilor si intelegerea mecanismelor spiritului creator.

Metoda psihocritici, metodd cu caracter experimental, derivatd din psihanaliza,
depiseste raportarile si explicatiile metodelor traditionale dar si ale psihanalizei care
interpreteaza simbolurile atribuindu-le semnificatii inconstiente fird a le mai studia in
contextul si variantele lor, prin perspectiva exploririi proceselor inconstiente, care se
manifestd prin intermediul mitului personal in opera vdzuta ca structurd de suprafati. Fard
a substitui rezultatele anterioare ale criticii literare, psihocritica initiatd de Charles Mauron,
contribuie la largirea ariei analitice a literaturii, proiectind o lumind noua asupra operei si
asupra personalititii creatoare.

Pornind de la afirmatiile lui Adrian Marino, care spune cd Alexandru Macedonski
wtrece de partea idealitatii tot ceea ce tine de poezie, cantec, vis, elan, euforie, bunitate,
exultanta, primdvard $i de partea realitdtii tot ce exprima adversitate, criticd, suferintd, durere,
umanitate teluricd, zzmd”’ [Marino, 1987: 134], metoda psihocriticd a permis patrunderea in
profunzimile obsesiilor macedonskiene punind in evidentd dualitatea din structurile
proiectiilor arhetipale. Astfel, poetul ramine ancorat in zona luptei dintre teluric si
transcendent, in timp ce ipostazele arhetipurilor dezvolti dimensiuni contradictorii,
actualizand in functie de context una dintre cele doud obsesii poetice, firi a fi fidele unei
singure teme. Din acest punct, psihocritica isi demonstreaza capacitatea de a patrunde mai
profund straturile creatiei si particularitatile creatorului. Granita dintre apartenenta
ipostazelor la un anumit arhetip se tulburd, iar acestea isi demonstreazd capacititile de
metamorfozare: zborul nu este numai extaz ci si prabusire; poezia nu este intotdeauna
materializarea unei viziuni idilice ci si cauza nefericirii din viata reala; natura este reflectia
stirilor poetului de aceea este uneori anexati viziunii ideale, mitice, iar alteori viziunii reale,
apocaliptice; intunericul noptii nu are numai o valentd negativa, blestemati ci §i o valenta
pozitivd, mitici, a unei paradoxale nopti luminoase; moartea fizica nu dezvoltd
particularitati negative, inspirand frici si angoasd, ci reprezinta momentul dezlipirii de tot
ceea ce este teluric, avind ca pereche antitetici moartea spirituald, caracteristicd
superficialitatii si a dezlipirii de transcendent; lumina dezvolta atat o ipostaza spirituald ca
proiectie a elanurilor idealitatii dar si o ipostaza teluricd, proiectie a apasarilor materiei; visul
se dovedeste a fi mai mult decat o proiectie care apartine unuia dintre cele doud arhetipuri
sub forma iluziei ce permite construirea unei alte ,realititi” sau sub forma ,,somnului
ingrozitor” care simbolizeaza indiferenta fata de lucrurile spirituale, dimensiunea onirica a
poeziei determinand decantarea celorlalte obsesii macedonskiene.
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Fireste cd orice lucrare de tip analitic, in ciuda argumentirii abundente nu numai ca
nu capitd caracter absolut, dar iscd si o serie de contraargumente. Alexandru Macedonski
in Despre poemd afirmi In legiturd cu poezia:

»Totul e mare si mic intr-insa. Este un chaos de spirit si materie, de strigite de
disperare si de rasuri nebune. Este si noroiul stradelor format din victimele sociale si cerul
plin de soare si de colorit. Stele, fluturi de aur, raze, flori, parfume, soapte, se amesteci si se
intreciocnesc pe vasta ei tesiturd.” [Macedonski, 1881: 545]

Oricine citeste aceste fraze si face apoi conexiunea cu lucrarea de fata se intreba
automat dacd poetul nu a integrat in mod constient contradictiile in poemele sale,
sculptand in mod voit substanta poeziei dupid propriul etalon, in acest caz anulandu-se
automat ipoteza prezentei personalitatii incongtiente a scriitorului in opera. Totusi, pe langd
faptul ca a urma un plan strict al tematicii in operele scrise pe parcursul mai multor ani este
o utopie esteticd, observatia lui Adrian Marino face lumina asupra acestei problematici:

»De la un moment dat inainte, creatorul, impulsionat obscur de arhetip (simbol,
mit, legendd) poate deveni perfect lucid de conturarea viziunii sale, ceea ce aduce un plus
de consolidare arhetipului originar.” [Marino, 1968: 31-32]

Nici chiar congtientizarea obsesiilor nu poate intrerupe efectele prezidarii din
umbra a personalitdtii inconstiente si a manifestarilor ei prin intermediul arhetipurilor i a
extensiilor acestora, care nu numai cd nu sunt eliminate, ci chiar sunt cimentate permanent
in estetica macedonskiand. Desprinsa in cele din urma de fiinta poetului ca eu biografic, dar
pastrand legdtura cu eul profund macedonskian, opera, dupa cum observd Eugen Simion
»creeaza un mit al autorului, dupi ce autorul a creat o opera care, prin forta ei a intrat in
mit.” [Simion, 1993: 5].
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