CALATORIA ALEGORICA SI ALEGORISTUL
O hermeneutica a discursului postmodern cartiarescian
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Abstract

The real journey is a journey in the company of the Other, or of the Other’s culture. The more numerous the
communication possibilities are, the more we implode, meaning that we accumulate more energy inside of us. The more
“worldwide” our communication is, the more hermetic, the more tribal, the more solipsist our epicenter becomes — a
sign of our identity salvation in relation with the otherness (Baudrillard; Guillaume).

The Encyclopedia of Dragons, by Mircea Cirtirescu, is a parody that is relevant to the theme of the journey and
to a certain type of traveler: the allegorist (Todorov). The principle of the epic construction consists in building the
simulacrum of a virtual world. The escape from the outside of the Real here in the Other World is possible through a
distortion of space, which makes ‘the remote’ space perceivable as ‘the near’.

The allegoric journey is meant to help the traveler get as far as possible. The allegorist sees the foreigner and
the foreign places as critical metaphors. He travels metaphorically. He travels only when relating himself to his own
culture. He uses the Other Land” (Celalalt Tdram) and the hypostases of the Mioritic Dragon (Zmeul mioritic) as
allegories to position him a considerable distance away from his own territory. In communication, the allegorist remains
centered in his own culture.

Keywords: postmodernism, allegory, otherness, mythology, story

0. Introducere : orientalism vs occidentalism

In ,Balcanismul literar romanesc”(2002), Mircea Muthu opina ci teoria
europocentrismului (mai exact, occidentalocentrismul n.a.) detine suprematia in detrimentul
celor oriental-occidentale de filosofie si morfologie culturala. Dar nu trebuie uitat un aspect:
fiind realitati dihotomice, occidentalocentrismul nu s-ar putea defini in absenta
orientalismului. Prin paradigma bipolarititii antinomice a definirii Orientului si Occidentului,
inventariem, la nivelul surselor livresti consemnate in timp si spatiu european, un tabel

sinoptic al dihotomiilor particularizante in descrierea celor doua lumi:

Orient Occident
apolinicul \E fausticul
finitul \E infinitul (Spengler)
»stiinta sacrd” Vs ,»stiinta profana” (Guénon)
spirit autocratic / Vs spirit democratic /
/ carmuire despoticd /individualism politic apusean (lorga)
,,0rbis christianus™ Vs ,,0rbis romasnus”
,,mai contemplativ’ \E ,,mai practic” (Bulgakov)
cultura eleata cultura heracleitica (Dumitriu)
,,Ca resemnare”’ -vs ,»ca zbuciumare” (Velimirovic)
,eternul” -vVs mistoricul” (Noica)
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Din grila lectoriala propusa, notim ca fiinta istoricd manifestata ca ,,om deplin al
culturii” din spatiul danubiano-pontic oscileaza intre ,;a fi dominat de experienta” din
5 2 5

credinta orientala si ,,a domina experienta”, tendinta occidentala.

Printr-o linie imaginard conclusiva putem reprezenta complementaritatea celor doud
lumi; dihotomia nu e altceva decat principiul fuzionarii antinomiilor. Cultura orientala se
fundamenteaza pe adevaruri eterne - culturd eleata, iar cea occidentald, pe interpretarea
acestei panta rhei inspre ,indiguirea” adevarurilor si asezarea lor in tipare matriciale, in modele
culturale (Noica, 1993). Dihotomia se instituie ca expresie a unitatii intregului. Mai mult: la
confluenta acestor lumi, subzista arhetipurile culturii noastre mistuind mitologemele comune

acestora. Cert este ca Orientul a constituit permanent o provocare pentru Occident.

In contextul civilizatiei contemporane, cand Occdentul tinde si devind arbetipul lumii
libere, deasupra lui continud sd planege simbolismnl Orientului, incd prezent In mentalitatea si
memoria colectivi, a locului disolutiei persoanei, al exacerbdrii valorilor materiale in dauna

celor spirituale.

Insistand pe principiul coabitarii lumilor, Anton Dimitriu (1987:174) aprecia ca ,,
marea descoperire a Occidentului este umanitatea”, pe cand cea ,,a Orientului este Omul.”
Expresia filosofului poate fi redatd printr-o intersectare dintre orizontala expansiunii
generoase, ilimitate a ceea ce numim wmwanitate in diacronie, ca istorie, ca eveniment, cu
verticala intensivi, a concentririi asupra fubulatiei despre om, un studin sincronic. In punctul zero
al acestor coordonate spatio-temporale se afld , fiinta (noastra) istorica”(Blaga, 1997).

Cat despre autenticitatea acestei calatorii, aparent, invers facute, dinspre punerea,
asezarea si definitivarea lumilor spre fiintarea lor, spre origini, nu-i un accident ca se petrece
in spatiul culturii romane. In semne indiciale, cuvant, imagine plastica, gestica si semnale
ritualice, memoria colectivd pastreaza componenta oriental-occidentald a fiintei noastre
etnice: ,,Noi, ne aflim realmente la mijloc, intre doud culturi, Orientul si Occidentul, noi
putem indlta un fel de pod, putem inlesni comunicarea valorilor din Occident si Orient si
viceversa. Si asta nu numai ca suntem unde suntem — in Orient si totusi in Occident — dar
pentru cd suntem una din putinele culturi europene care am pastrat totusi vii anumite izvoare

ale culturii populare si deci arhaice.”(Eliade, 1978: 74)
1. Cilatorie alegoricd. Model zmeologic

La nivelul discursului literar, izotopiile generate de metafore, metonimii si paradoxuri
(de)scriu paradigma alegoricd existentiald a constiintei artistice, proiectie noologicd a
spiritului postmodern relevant pentru topofilia culturii cdreia ii apartin scriitorul si cartea.
Este si cazul cartii Enciclopedia meilor (2002) a lui Mircea Cirtarescu, text-suport al teoriei
noastre despre calitoria in spatiul culturilor universale avand ca punct de plecare o cultura
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minord, pe care nu o poti abandona. Cultura-sursa (de origine, fie ea si minord) nodul
gordian in cunoastere: receptarea lumilor se face prin prisma culturii al cdrei spirit il
reprezinti. lar pentru a cilitori nestingherit in spatii §i timp, autorul schimba mistile
antropomortfe ale daimonului, optand pentru zmeu, simbolul arhetipal pentru Occident si
Orient. Astfel, zmeul devine mobilul célatoriei alegorice dinspre Celdlalt Taran (al Apusului) de
unde se face plecarea, spre Lumind, origini (spre Est).

Iata pentru ce, in opinia noastrd, prin modelul meologic ca prelungire mitica in toate
culturile populare traditionale, Mircea Cartarescu angajeaza un model al alteritdtii ce locuieste
geografia dintre Occident si Orient, dinspre apus (moarte) spre rasarit (viatd), in sensul
resurectiei mitologemului ,,om”- parcursul fiind dat de mastile alegorice ale zmeilor ce
surprind ,,umanitatea” din om cu adevarurile ei, in plenitudinea manifestirilor umane mai

mult sau mai putin recunoscute — caci zmeii sunt antropodaimoni.

In credinta populara romaneascd, zmeul e ultima etapad a evolutiei sarpelui. E o
evolutie spre ,umanizare” a zmeului raportata la transformadrile care s-au produs in
conceptiile oamenilor referitoare la intruchipdrile sufletelor mortilor. Ia inceput, stramosii
mitici aveau infatisari zoomorfe, iar mai apoi, infatisirile s-au antropomorfizat. Apartenenta
zmeilor la categoria ,,straimosilor” reiese din calitatea de ,,donatori” mitici: adicd se pot
indragosti de fata unui imparat si s-o ceard de sotie. Pot indeplini orice dorinti a celui care
intrd In posesia oglinzii.

Demonologia constituie varianta miticd prezentd la toate etnille prin al carei
antropomorfism (1) prezent In gandirea arhaicd sunt atribuite insusiri umane unor obiecte sau
procese din naturd, unor fiinte imaginare. Ca exemplar al perfectiunii modelului antropomorf
si al omniprezentei in spatiul dintre cele doud lumi nu este altul decat protagonistul din

folclorul romanilor: zmeul

Complex de credinte despre spirite necurate, acutizant malefice, uneori ambivalente, ce
apartin Celuilalt Taram, atribuit Occidentului, demonologia este interpretarea primard a
mitologier. Aflata in raporturi ,familiare” cu omul, lumea de dincolo e un depozitar de duhuri
sau spirite, demoni, strigoi, moroi, ursitoare, zburitori, zmei, dragoni etc.

2. Demonologia — sursa a lumii arhaice

Pentru a intelege rostul unei culturi minore ca a noastra raportata la nivelul
morfologiei culturilor europene (europocentrism), vom adauga tabloului sinoptic relevant
pentru raportul Orient — Occident informatii venite si dinspre demonologie(Evseev, 1978) —
retinand ca demonologia, magia si mitologia constituie sursa emblematicd pentru cultura oricdrei etnii.

Este si un mod de abordare a textului cartarescian.
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In interpretare demonologici, Orientul consti in spiritul unei gandiri mitico-
simbolice ancestrale: ex oriente lux evoca episodul biblic al nasterii lui lisus si al sosirii celor
trei magi; este locul rasaritului de soare, simbol al luminii, al resurectiei si al sperantei.
Orientul desemneaza aurora si poseda sensul de obarsie, de trezire, de iluminare spirituala si
revelatie misticd. Asa se explica de ce Islamul insemna ,,0 notiune pur religioasa”, deseori

fanatica, fata de Europa — notiune geopolitica.

Intr-o prezentare antinomicd, Occidentul (Evseev, 1978) semnifica apusul de soare,
spatiu asociat cu taramul mortii - un drum spre vest, o calatorie spre soare-apune [Blaga,
1997]. Vestul e ,locul feminin al misterului, al coborarii si cupel, al regimului nocturn care e
eufemizarea beznelor”(Durand, 2000). Pazitorii Apusului sunt divinitatile mortii si ale
distrugerii. De aici, apusul e infernul §i tiramul mortilor. Occidentul corespunde serii si
noptii, iar in simbolistica anotimpurilor e asociat cu toamna. Ca aspecte pozitive retinem ca
apusul e locul depozitirii si al refacerii energiilor, sediul puterii intruchipate de ,,mana”
stramosilor. Lumina ce se naste la Rasdrit (ex oriente lux) este intotdeauna preparata,
revigoratd in Apus (2). Prin urmare, in grila lectoriala de mai sus, addugim notatia:

Orient Occident
Ex oriente lux/ diurnul - nocturnul / ,,;mana” strimosilor
Taram Originar : obarsie, sosirea - Celalalt Taram - plecarea
fluminare spirituald - luminare prin ratiune
revelatie mistica - spirit lucid

Se poate bine observa traseul initiatic urmat in Enciclopedia gmeilor : dinspre Occident
spre Orient, odata ce cronotopul propus este cel al regimului nocturn ce stapaneste Celalalt
Taram, iar conditia de ,,poet” sau ,,puah” — , amaratii care imping stelele cu barbia”, visatorii,

romanticii - cade in dizgratia autenticului personaj zmeiesc!

Prin aceasta carte, Mircea Cirtarescu ne oferd o cercetare complexd, ca istorie si
eveniment despre alteritatea universala a dihotomiei om - umanitate, invers actionande:
dinspre UMANITATE spre OM. Aici orizontalitatea geofizica a lumii zmeiesti — raspandirea
zmeilor in timp si spatiu, in folclorul popoarelor euroasiatice, de la celti pana in China (3) —
se intersecteaza cu verticalitatea sectiunilor continand informatia utild cunoasterii acestui
daimon al fertilititii — parte a congtiintei activate pe traseul existential (destin), o alegorie a

caldtoriei spre inceputuri, spre izvoare - un mers invers, intr-o retrospectiva a destinului.

Prin paralelismul sintactic, Cartirescu construieste pe verticald, o lume a subteranului

descrisa prin raportare la lumea terestrd. Underground-ul preferat gestioneaza Celilalt
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Taram: o lume baroca - pilon al celor sapte minuni, culminatie a spiritului creator de minuni:
»dapte sunt minuni, si sapte sunt planeti, se zice-n ceruri, / Sapte centre de putere insirate,
giuvaeruri, / Pe coloana vertebrald luminand curcubean. /Sapte sunt cetiti in vastul teritoriu
subteran. / Iar din cele sapte una striluceste intre toate /[...] Este Quatt’a cea sdpatd in
portfirul cel mai dur. /Sapte ziduri uriase i dau roatd imprejur.” Quatt’a este replica parodiatd
a ,,Calatoriei spre centrul Pdmantului” de Jules Verne.

Quatr’a sau Celalalt Taram se fundamenteaza pe existente fabuloase relationate cu
lumea de dincoace. Scenariile folclorice, insertii ale discursului paremiologic (ghicitoare,
proverb, descantec, facitura, blestem), sunt detaliate si amplificate printr-un narativ ritualic,
surprins schematic chiar in strategia aplicantid a medicinei practice. Narativul daimonic este
rodul mentalitatilor antropomorfe, fantezii exprimate prin superstitii si credinte raportate la

evenimentele influente din viatd sau natura.
3. Dinspre naratologia parodica(ului)

Un aspect al genului parodic evident pentru textul cdrtirescian este reperat
paratextual - coperta a patra reproduce teme parodiate din mass-media romaneasca (,,Ziarul
de duminica”, ,,Curierul de ambe sexe” etc.): ,,Ilustrata din abundenta cu desene dupa natura
iesite din pana inspirata a lui Tudor Banus, Enciclopedia zmeilor de Mircea Cirtarescu
(controversatul autor al anilor ’80) aduce pentru prima datd la lumind o lume intreaga ce
parea pierduta pentru totdeauna.”

Interesantd este tehnica hipertextualitatii, prin care relatia de derivare sau imitare
uneste unu hipotext A — texte de literaturd sau din mass-media-, un text anterior, de un
hipertext B, textul parodic cartirescian. Este cazul imitatiei, pastisei si al parodiei, ca forme
intertextuale prezente In discursul postmodern. ,Discursuri de entuziasm imaginativ, in
limita concretului, [textele epice cartiresciene] folosesc ironia si autorironia, parodia §i pastisa
nu ca pe elemente deconstructive, ci ca pe u#n contrapunct dialectic al suflului acumnlativ. (s.n.)”
(Cistelecan, 2000:161). Hipertextualitatea complicd narativul sau expozitivul, descrierea prin
constructia labirintica ce-si propune ca mesaj cunoasterea altor orizonturi prin proiectarea
unui lumi fantasy . E o mitologie aluziva la rase si la lumi criptice, aduse din underground
prin tehnici ale ludicului — formule, cut-up-uri din literatura populard sau culta, aluzie,
transparenta si indicibil, constructe iluzorii si categorii estetice ale insolitarului: grotesc,

burlesc, parodic, umor negru.

Insolitarea (4), ambiguitatea, intertextualitatea, ca mecanisme ale generdrii procesului
izotopic, simultan dinamice la nivelul configurarii tropice, cu rol important in producerea de
sens in metadiscurs. Optand pentru aceste procedee, nu trebuie si ignoram deviatia i

comprimarea sensului, mecanisme specifice limbajului secund (poetic). Imaginarul lingvistic
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eterogen umple labirintul epic, participand la imaginarul bizar al lumilor fantasy — locuite de
rase si creaturi care, desi diferite de om, au din umanitatea acestuia, sunt investite cu virtuti si

defecte umane.

Pe langa insolitar, din depozitarul metalogismelor folosite de autor, nu putea lipsi
alegoria. Prin pozitionarea la frontiera dintre realitate si fictiune, prin disponibilitati alegorice,
literatura este cea mai in drept sa vehiculeze un prototip din perspectiva caruia sa fie posibild
a se petrece istoria umanitafii §i a omului, odata ce functioneaza solipsismul: ,,Alegoria |...] are
menirea sa comunice o imagine stilizatd excesiv a conditiei umane in ipostazele ei cele mai
ontologic hotiritoare”(Calin, 1969: 8). Intr-adevir, la nivelul textului literar se valideaza
sensul ontic, destinatia fiind reasezarea in constiinta a valorilor umane.

Mai mult, in odiseea umanitatii (§i mai putin a omului), discursul postmodern adauga
imaginare paradoxiste, incdrcate cu imaginar baroc. Paradoxul (Chiorean, 2007) propune
mecanismul activ in coabitarea lumilor, in interferenta si separarea lor, in calatoria inter-
mundii, deoarece prin tehnica paradoxului au loc: ,,(a) suprapunerea a doud niveluri, de
obicei distincte, ale realititii, ale limbajului, ale cunoasterii, ale gandirii sau ale
comportamentului.” (Marcus,1985:4;33) si (b) obedienta in aflarea punctelor comune. Se
pare ca paradoxul este materializarea lingvisticd a replicii lui Paul Valéry: ,,Prends I’éloquence
et tords lui le cou!” Paradoxul contrazice obisnuintele senzoriale si perceptive, sprijinindu-se
pe o semanticd a infinitului. Actualizeaza negativul si absenta, interogand profunzimi si
relevand duplicitatea psihismelor tenebroase, creand un fel de ,,intuneric vizibil”- constiinta
nu este ceea ce este, ci ceea ce nu este (apud Sartre) — este soarta imaginarului Celuilalt

Taram de unde incepe calitoria spre punctul comun al lumilor: Orient si Occident.

Literatura devine pista cea mai comodd in cdlatoria iIntre si dintre lumi spre
exprimarea alteritatii ca ,origine a unor singularititi”(Baudrillard; Guillaume, 2002:9).
Caldtoria alegorica a lui Cartirescu propune anonimatul absolut redat prin ruptura
subiectului de sentimentul sau, dislocarea sinelui de sine si de contextul social ca un topos

privat.
4. Configurare poetica — izotopii, simboluri

Mitologia zmeilor prezentda in folclorul romanesc gestioneaza prototipuri ambigui.
Carenta caracterologica e suplinita din plin in textul cdrtarescian de speciile de zmei
prezentate impreund cu habitatul, anatomia, istoria, limba, obiceiurile, ocupatiile si armele,
stiinta, economia si artele lor, descriptori ce impun tehnica discursului enciclopedic — parodie

eseistica.

Astfel, dupd stabilirea punctului de referintd, si anume: paradoxala umanitate
zmeiascd, se stabileste ca prim pretext UMANITATEA din perspectiva zmeului comun, cel
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aflat la baza genealogiei zmeiesti universale. Pretextul este dezvoltat pe rationamente
corespunzatoare unui puzzle descriptiv-parodic: anatomie, rase si varietdti, geografie, istorie,
arme, ocupatii si unlete, economie, civilizatie, limba, limbd, stiinte si literatura — o adevarata

odisee 1n universul zmeiesc (sau zmeologie).

Quatr’a, spatiul originar al zmeilor, e un paralelogram si ,,rasele de zmei” sunt risipite
in patru colturi ale lumii. Ca dispunere in plan e o quatr’a, dar ,,sistema lumii”, ce apartine
Animicstiutorului, semantica inversa in numirea ingeleptului zmelesc, prezinta ,,universul ca
un fel de farfurioara ce se roteste rapid, tinutid in echilibru pe varful degetului Fiintei
supreme”(p. 81).

Prin urmare, imaginea repeta cercul ca simbol al omogenitatii, al perfectiunii, miscari
imuabile si eterne, fird de inceput si sfarsit. In plan cosmic, simbolizeazi cerul, in opozitie cu
patratul care este simbolul pimantului — cerul fiind nostalgia dupa lumea dincolo de
nferestrd” (cum ar spune un zmeu). Cercul este si simbol al timpului, al vesnicei reinceperi,
redate in plan iconografic prin imaginea sarpelui ouroboros. Cercul limiteazd un univers, dar
miscarea de rotatie e infinitd. Functiile apotropaice asociate inelului, cercelului, braului —
semne indiciale zmeiesti sunt arhetipuri ale cercului ocrotitor.

Ca ultim rationament al umanititii, memoria colectiva vehiculeaza Arta si literatura, ce
devine pretext in dezbaterea unui virtual proces al ,,decameronului” zmeologic, prototipic
pentru OM — sunt rostite, fireste, zece povesti, prin care neamul zmeiesc supravietuieste unei
iminente apocalipse.

4.1. Calatoria in ,,Univers”

Intre proiectie si supraimpresionare, Enciclopedia meilor contine modelul parodic al
unui ,,daimonion goethean: o putere magica, un duh pozitiv, al creatiei, al productivitatii, al

faptei”(Blaga, 1980: 289), si nu al demonicului socratic, ,,geniu al restrictiei morale”.

In credintele populare, in primul rand, daimonii sau demonii sunt fiinte divine sau
semidivine, identificate cu spiritele stramosilor, cu geniile tutelare. Daimonul formeazd o parte a
congtiingei, avind facnltatea de a dirija destinul. Intr-un sens se apropie de demonicul ca fatalitate.
Cel posedat de un demon era considerat protejat de zei pentru cd avea ,,ingeniu”, adica
inspiratie. Demonii arhetipali ai raului §i mortii sunt spiridusii, tricolicii, pricolicii, moroi,

strigoii sau trolii, prezenti si acest text sub masca molohului.

Din dictionarului demonologic, de magie si mitologie, este posibil ca scriitorul sa fi
preluat criteriile de clasificare a demonilor in prima parte a cartii: Universul — ex. functia sau

rolul ritualic; toposul locuit si stipanit; armele (buzdugan, maciucd); ipostaza sau infatisarea.
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Prin urmare, surprinde constructia personajului zmeiesc ca fuziune intre goodaimon si

anthropodaimon.

Se stie ca zmeul e o specie a saurienilor fabulosi din mitologia populard romaneasca,
unde se confunda adesea cu Sarpele, Balaurul si Zburatorul. Fiinte cu chip de om, insa mai
mari si mai puternici: au coadd, trupul solzos, umbla pe cai nazdravani si sunt vesnic in lupta
cu eroii de tipul lui Fat-Frumos. Arma de lupta este buzduganul sau maciuca, ceea ce denota
apartenenta lor la categoria daimonilor fertilititii. Triiesc pe Taramul Celalalt, in palate
stralucitoare, in care inchid fete rapite cu prilejul incursiunilor in lumea oamenilor. Pot avea
familii. Zmeoaicele, de reguld, sunt mamele zmeilor. Sunt de origine htoniana (Evseev, 1998:
502) Au insusiri uraniene si pirice, apropiindu-se de balauri. In ipostaza pirici sunt adesea
confundati cu Zburatorul.

Ca simbol antropomorfic, de zmeu nu putem face abstractie in istoria umanitatii -
este daimonul, elementul, liantul incarcat de meditatie si analogie dintre lumi. Modelul
zmeologic propus de Cartarescu cuprinde 12 specii: zmeul comun, strimosul din Quatrta,
apoi zmeul zmeilor, zmeul sur de vigauna, zmeul cu colti, cainele de zmeu, mum zmeilor,
zmeul mioritic, Animicstiutorul, zmeul zmeelor, zmaul, inciltatii, zmeul asiatic sau zombalul
— specii cu corespondenta in demonologia universald: dragon, balaur (5), sarpe (6), blajini,
zburitor sau dragobete (7), bazilisc, catelul pamantului (orbetele) (8) , zgriptorul, Muma-
Padurii, zane sau iele etc.

Parodiacul redd un text comic despre o lume cinica, ironicd, plina de umor, inocenta,
duiosie, chiar. Redim cateva imagini: astfel, zmeii au un organ printesoreceptor, cu care
detecteaza prezenta printeselor, un organ voinicoreceptor ce ii ajuta si iasd biruitori sau si un
organ cristalomandibular — asociat avaritiei de comori; cd unii se inmultesc prin inmugurire,
cd limbile aglutinante folosesc stropii de saliva pentru a marca diacritice care schimba cu
totul sensul cuvintelor, cd frescele nu-i reprezinta, ci ii cuprind in pozitii de luptd chiar pe
eroii invingatori, ucisi si asezati pe peretii pesterilor in pozitii specifice.

Pe aceasta foarte simpld schema, scriitorul a abordat teme nu pentru un articol de
intampinare, ci pentru eseuri, studii, carti. Prima parte a constat in adunarea si consemnarea
informatiilor despre zmei si habitatul lor inregistreaza palierele lumii zmeilor, de la anatomie
la arte si literatura. $i continuarea insiruirii faptelor cuprinse in Ewnciclopedie nu se poate
sustrage spectrului, onest in fascinatie, al tautologiei. latd, astfel, ceva despre literatura
zmeilor: poetii sint numiti in toate limbile aici puah, ceea ce literal inseamna amarati care
imping stelele cu barbia, iar nasterea unui puah, provocata de uitarea formulei rituale de

indepartare a raului, inseamna pentru familie o mare catastrofa.
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In fine, zmeii cultivi trei tipuri de cantece epice, Vissele, Zurbele si Hrankahrankas,
primele situandu-se in zona academismului, ultimele, in aceea a pamfletului, Zurbele avand
atributele pretuite vizibil de autorul enciclopediei pentru exuberanta baroca in desfagurarea
actiunilor si pentru emfaza discursului: ,,Aici sint mult liudate intorsaturile stilistice
neasteptate, uneori de-a dreptul paradoxale. Personaje mor si invie pe pagina urmatoare, o
cetate e cuceritd de dragul unui epitet, un sclav o violeazd pe regind pentru ca poetul sa-i
poata descrie acesteia marimea ugerelor. Totusi, printre multe fictiuni, rizbat in zurbe si date
istorice neasteptat de precise”. In fine, nu-i prea sti la inimi acestui autor poezia asa-zis
lirici, proiectatd vizibil in visceralitate ce ,,nu consti atat in cuvinte, cat in atitudini
corporale”

4.2. ,Decameronul zmeosofic” : Visse, Zurbe si Hrankahrankas

5[] De cativa ani buni, literatura [romana n.n.] pare si-si fi redescoperit gustul
pentru trecutul ei, [...] pe care ultima suta de ani i-o ascunsese. [...] postmodernismul nu
poate fi inteles fara aceasti moda retro, fird dorinta de a scoate din muzeu genuri, specii i
procedee literare uitate.”(Manolescu, 2001) $i intr-adevir, prin ludic si parodic sentimental,
Mircea Cartirescu recupereaza farmecul tehnicilor poetice anacronice, manifestaind
disponibilititi pentru stiluri si registre poetice diferite.

§ s1reg

Limbajul zmeiesc este o travestire textuald inocent regizatd ca un spectacol al lumilor
in care traim. E un simulacru de comunicare ce dezvolti dimensiunea metatextuald a cartii,
un simulacru ce premerge unei maieutici a adevarurilor balansand intre ipotetic, fictiune si
real ca principii de optimizare a literarititii — caci alegoria (metalogism dominant alaturi de
paradox) antreneaza retelele lingvistice intr-o configurare poetica a literaturii: e un paratext
savant, persuasiv manuit in motivarea prezentelor zmeiesti, al carui pretext si mesaj totodata
e Literatural Mai mult: pariul scriitorului cu sine si cu cititorul constd in gisirea alteritatii
originare prin identitatea lumii cu textul.

Altfel spus: rostirea singulara iresponsabild, eliberati de coduri etice, oscileaza intre
minciuna si adevar, intre mit si realitate. Disimularea sconteaza pe efectul simularii pure care
duce la Inregistrarea unei noi lumi in care vocea auctoriala se preface a fi un Altul.

Temele epice sunt abordate donquijotic. Iubire si poezie, literatura, chiar cilitorie sunt teme
puse sub semnul demitizdrilor In aceeasi masurd in care angajeazd parodiere ,metafizicd”
proprie: romanticd, pamfletard sau baroca.

4.2.1. Iubire si poezie — parodie romantica

Iubirea nu e tratata ca un subiect simptomal (simptomatic), ci se impune ca o metoda:

este un limbaj poetic primar ,,pooh-pooh” parodiat: puah, in limbajul romanesc: poet!
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Reprezentantii arborelui zmeologic sunt adevarati povestitori, au reale aptitudini in arta
evocarii. In textul epic, Mircea Cirtarescu, ,unul dintre cei mai ofensivi promotori ai
postmodernismului” realizeaza ,,un continuum evocator <<realitate — halucinatie — vis>>,
trecand nongalant din descriptia si evocarea realiste in sondajul oniric ori in fantast, in

o s y , . .
spectografia sublimala si suprareala”, noteaza Alexandru Cistelecan, referindu-se la romane si
nuvele (2000: 161-162). Evocirile din Enciclopedia zmeilor parodiaza REM-ul, propria formuld
(chiar tehnica) artistica angajata in nuvele si romane!

Popasurile pe traiectul labirintic narativ sunt o dovada in acest sens. Mai mult: este
evidentd parodierea limbajului poetic postmodern, in care: ,,[...] orice cuvant nu e decat
inceputul unei avalanse baroce de limbaj sedus, parola unei holograme de limbaj senzual si
senzualizat [..] orice ar scrie Mircea Cartarescu, el scrie, in fond, o incantatie. Si asta
indiferent de cata parodie, ironie si rastailmicire de clisee s-ar folosi.”” (Cistelecan, 2004: 146)

Emotia estetici este provocata de miracolul vietii umane: tanara poeta Vasiliska,
ametitd de farmecul existential, de mirosuri, senzatii, imagini, fntasme, iese, ca intr-o aleasa
procesiune, din grotele subterane in care salasluia. Frumusetea cadrului romantic oferitd prin
»fereastra plind de stele” o vrijeste. Ca efect al trdirii, ,,copila Incepu si cante” — nu era ea o
puah? Si a doua zi, ,,0 datd cu revarsatul dumnezeiestilor zori, Vasiliska vazu, pentru prima
data in viatd, ceea ce cdutase intotdeauna, ceea ce noi toti, zmei $i oameni, ciutim si vom

cduta intotdeauna: limpedea, gingasa, transparenta si nesfarsita Lumind.” (p.110)
4.2.2. Literatura postmoderna in conflict cu modernitatea - pamflet

Ce fascinatie in coborarea zmeilor asiatici in lumea microscopica a circuitelor, urmata
de calatoria programatoarei Ding-Ding, creatoarea insisi a acestei lumi virtuale, atacata de
unul din personajele sale si salvatd finalmente prin ingenioasa solutie a identificarii lumii deja
create cu numele unei carti, acela chiar al Enciclopedies...Un joc fird limite, in care lumile se
autogenereazd si se autodevord, in care se gliseazd firesc in lumi suprapuse, in care totul se
poate opri in loc prin fascinatia incantatorie a cuvintelor. Caci limba e un mister deopotriva

senzual, cat si muzical!

Fascinatia lumilor virtuale pune opera si lumea in relatie cu inteligenta artificiald a lui
Ding-Ding, incat totul genereaza lumi In lumi §i vise In vise, intr-un fel de reiterare
contemporand a lumii liliputane sau a preludiului kantian din S@rwanul Dionis. Enciclopedia este
un alt tip de Levant, o variantd parodicd a literaturii universale cu subiectele, motivele si
personajele ei.

In cele zece povesti, motive cunoscute sunt asamblate ciudat, rezumate cu ironie,
coborate in derizoriu, trecute in grotesc, plimbate prin sofisme si prin transparenta visului
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sau o scenda complicatd care amestecd, de dragul surprizei si cu scopul uimirii lumi, vise si

obsesii despre dragoste, moarte, Dumnezeu si poezie.

Povestitorii din universul zmeilor fac parte din comedia personajelor literare:
eminescianul Umbello s1 umbra lui, Hzlozozs, eliadescul vagabond, un obsedat de metafizica si
transcendentd. Ultima dintre povesti, pamflet si meditatie deopotriva, sfirseste cu
descoperirea In mainile judecatorului Zumm a ciudatei maciuci a lui Umbello, pe care sint
sculptate versetele caligrafiate bizar ale unei faimoase Zurbe, numitd Zurba Inelard a lui Meer-
Tscha, numele zmeiesc, asa cum vom afla, chiar al ciclului de povesti din Enciclopedie, de altfel
parodie la Szapanul inelelor de J.R.R. Tolkien. Oricum, in fata judecatorului stau Cormichon si
Karakeridosbelloianisogln, cainele de zmeu si porcul sau de caine favorit, pe care ar fi putut
oricand sa-1 manance. Poetul cu zeci de titluri, premii, distinctii — toate dintre cele mai hilare,
savuroase chiar numai prin simpla lor numire §i succesiune — si balbaitul, oarecum fara
identitate, cel salvat de Comnichon de pe drumuri. Cauza judecitii — acuzatia de plagiat, pe care
Cornichon o anuleazd printr-o subtild semiozd, realizata la limita dintre umor si gravitate.
Textele cu pricina sint puse simultan pe pagina: o noua nedumerire privind esenta — si scena
— literaturii. Fatd in fata stau un fragment dintr-o academica 17554 — text romantic - i replica
ei postmoderna, din categoria Zurbelor. De o parte un vers solemn de oda, de genul Sublimal
Esti sublima!l Tu, stea a nemuririil — de cealaltd, reversul dinamitard, ironic, dubitativ:
Sublimar?! Esti sublima?!! Tu — stea a nemuririi?! (p.162) Cad astfel toate banuielile noastre
morale, instituite burlesc in randurile anterioare. Judecatorul e pe punctul sa faca dreptate —
un verdict aleatoriu lasat in seama maciucii fatale pentru unul dintre comedianti. Numai c4,
in fata vrajii, text textul incrustat pe aceasta maciuca, dreptatea chiar nu mai conteazd: ,,Uitand si
de judecata, si de tot, zmeii se asezard In fata batei si-ncepuri sa citeasca pe fetele ei cele zece
povesti intretesute. Si citird, si citird, si citird...” (p. 163) Semn ca, intr-un fel sau altul, nici nu
mai intereseazd cum, sabia lui Damocles este chiar aceastd carte — cititd la nesfarsit. Textul
parodic ne di sansa de a deveni personajele lumilor fictionale!

4.2.3. Caldtoria alegorica ... ramanerea in lumi virtuale — parodie baroca

Calatoria (9) in lumea zmeiasca constd in desprinderea de cultura proprie considerata
ca centru si aflarea adeviratului centru al omenirii, aici: lumea zmeilor. Cilatoria e o devenire
spirituald, expresia dorintei de schimbare si de cdutare a unui tezaur spiritual, poate si
material, o evadare in afard pentru ca, In final, sa stii unde sa revii: centrul lumii al cdrui

produs esti!

Ca orice tratat bazat pe surse livresti, prefata se incheie cu multumiri adresate celor
implicati in destinul cartii, adaugand o scrisoare adresatd ,,iubitului cititor” indemnat sa se

alature ,,pe calea spinoasa, dar atat de rodnica a zmeologiei”, fie chiar si ca diletant.

71

BDD-A3017 © 2009 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 11:43:52 UTC)



Reperele traseului existential sunt demascate in Povestea lui Ding-Ding, programatoarea,
personaj intermundal ce deconspira dedublarea autorului. Tot aici avem o altd cheie a
lecturii: cartea e o lume virtuald dominatd de molohi, aici, metatextual, numit prin Mol-loch,

»zmeul care purta el insusi o masca de trol”(p.150)

Prin rapunerea molohului, spirit vindicativ, este distrus mitul Galateei, cea care 1si
devoreaza propriul creator. Aici, Mol-loch este temperat si limitat in spatiul si timpul lumii
wvirtuale” a cartii: ENCICILLOPEDIA. Fiecare carte are un semn indicial in lecturd! Fiecare
personaj are asupra-i obiecte apotropaice, inzestrate cu o fortd magica, sacrald, capabild sa

inlature raul, sa stopeze maleficul.

»In etnologie, casa traditionald nu e doar un adapost oarecare, ci un fragment
demonologic: acoperisul e in paza ,,caiutilor” apotropaici, poarta, usa sunt sculpturi in lemn
sau contin reprezentari mitice: sarpe, paun, cocos, cerb sau obiecte cosmice: soare, luni,
stele, imaginar cu functie de apdrare. La fel e si portul national, covoarele, peretarele —

mostre ce fac parte dintr-o enciclopedie plastica cu functie totemica.” (Evseev, 1998)

La Cartirescu, Enciclopedia, engrama a ,,cartii virtuale” (,,numele compact discului” lui
Ding-Ding, alteritatea auctoriald) este obtinuta printr-o ars combinatoria magica: ,,[...] mintea
incepu sa-i mearga cu viteza disperirii.” - cartea, de cele mai multe ori, se scrie din disperare:
de fiecare datd, o poveste te salveazd. Continudm citatul: ,,[Ding-Ding] Recapituld: nasture,
iades, leucoplast, orar, elf, caiet, inel, cocean, pestisor, ac, etamind, dioda ...”(p. 149) — aici,
obiectele apotropaice insirate ale celor 12 zmeli, frecvent intalnite in universul domestic, au
functii totemico-zmeiesti, de aparare in lumea oamenilor. ,,Vraja era in obiecte sau in numele
lor? In nume, cici aici totul era fird realitate ca si numele. Retinu primele litere ale celor
doudsprezece nume: N, I, L, O, E, C, I, C, P, A, E, D”(p. 149) — fragment parodic la dialogul
lui Platon: Cratylos! Protagonista e un Cratylos autohton. Prin urmare, in calatoria ficutd pe
urma personajelor zmeiesti, intre Occident si Orient, autorul ramane infipt in cultura

romand, model polipier in care rezoneaza multe alte modele culturale indo-europene.

Enciclopedia: ,,La acest cuvant (continud povestea) zidurile castelului cazura, Mol-loch
incepu si scadd pand nu se mai vazu, campiile inverzira, orasele si satele inflorirda din nou, iar
personajele plecara fiecare la locul sau, facand cu mana pentru ultima oara catre cea care el
diaduse viatd.”(p.149) Textul postmodern prezinta paradoxalul traseu al despartirii
personajului de autor, si nu invers. Personajele obosesc, sunt disciplinate: dupa atata actiune,
merg spre odihna fiecare in habitatul ei, nemaivraind a controla stirile emotionale ale
creatorului. Nici pe ale cititorului. ,,Cat despre Ding-Ding, ea reveni in lumea adevarata,
termind compact-discul si se apuca de alte treburi, fira ca mdcar o clipd si bdnuiasca
adevarul: cd ea Insdsi este personaj intr-o poveste, ca si cealaltad, Ding-Ding, din frumosul
disc cu piste argintii.”’(p.149) nu este decat referinta la reinvestirea povestirii in ramad cu o
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noud semnificanta: mise en abyme — tehnica prin care personajul care creeaza personaje se

substituie autorului care se detaseaza fira regret de personajele sale.

5. Calitoria alegorica — demers spectral

Demersul epic din Enciclopedia gmeilor nu este unul al abandonului, ci al coabitirii in
lumi simultane: reald si virtuald, Occident vs Orient si imaginarul acestor lumi. Autorul are
incredere in supravietuirea personajului sau prin povestea care-1 insoteste. Personajele i sunt
rasfrangeri identitare, alteritati. Textul postmodern surprinde relatia creator-personaje ca pe
un proces spectral intre Altul si Celalalt.

In acest sens, vorbim de spectralitate (10) ca eliziune a altului, proces ce pune in
functiune mecanismul rezonantelor: un real poate deveni fantomatic; ,,prezenta corporald
devine discretd, evanescentd, de unde teama de transgresiune, de fragmentare, de riticire!
Manifestate in finalul cartii de Ding-Ding — creatoarea cartii virtuale; rezonanta mastii, a
dedublarii, a multiplicarii, un ludic al universurilor fird masurd comund. A fi spectral
inseamnad a fi cu mai multe fete ... zmeiesti i de a angaja doar o anume fatd in cotidianul

socio-profesional.

Noutatea textului postmodern cartirescian constd in atotputernicia codului instituit ca
mutatie prin masca — operator simbolic, respectiv prin jocul de-a Altul — operator simulator.
E un ludic ce functioneaza conform paradoxalei reguli a realului: in functie de traditiile si
obiceiurile habitatului locuit, zmeul (masca) intrd in artificialul declansat de contextul
geografic si socio-cultural. Se ajunge astfel la concluzia: alteritatea nu-i un subiect exterior, nu
tine de distanta, ci se afld induntru: o alteritate interioard, caci zmeii sunt refulari ale
constiintei artistice. E tehnica ce parodiaza bovarismul ca atitudine exotica interioara: ma las
ingurgitat de propriul meu eu, ma observ ca alteritate zmeiasca, creez inlauntrul meu distanta

Orient - Occident si accept modelul zmeologic ca emblematica a lumii arhaice.

Referitor la tema caldtoriei 1n literatura secolului al XIX-lea, Tzvetan Todorov, in Noi
si ceilalti(1999), propune o decadd (11) tipologica a cilitoriilor dupa obiectivul, scopul
acestora. Enciclopedia zmeilor propune calatoria alegorica ca subterfugiu, proiectie parodica a
demersului ideal de a ajunge la adeviruri, la intelegerea lucrurilor cat mai departe in timp si
spatiu. Alegoristul ramane totusi pozitionat intr-un loc fix, providential. Evitand linearitatea,
calatorul si caldtoria alegorica — aici, alterititile autorului din lumea zmeiasca - sunt guvernati
de imaginarul mitic al vesnicei reintoarceri, simbolic reprezentat prin universurile concentrice

care functioneaza pe principiul wise en abyme.
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Enciclopedia este: ,|...) singura cdldtorie |...] pe care o faci in raport cu Altul, fie el un individ
sau o clturd (s.n.), si, din aceastd perspectivd, cu cat se largeste comunicarea, cu atat
implodim mai mult in noi insine”(Baudrillard; Guillaume, 2002: 62). Adaugim aici sursa
livresca a caldtoriei, recunoscand lesne atitudinea congtiintei artistice a scriitorului
postmodern: ,,Alegoristul ia strainul ca metafora critica, el calitoreste ,,metaforic”. Nu se afla
niciodata cu totul in tard straind, ci rimane in raport cu propria sa culturd, dar intr-un raport
critic. Altfel spus, cealalta tara 1i serveste de alegorie. [...] el rimane centrat pe propria sa
cultura, nu-si pierde ridacinile, nu se exileaza nici macar mental.”(id., p. 65)

6. Concluzii

Adevirata caldtorie o faci in raport cu Altul, care poate fi si o culturd. Cu cat
comunicarea devine mai generoasd, cu atat implodam mai mult, in sensul concentririi
consumului de energie In interiorul nostru. Cu cat comunicarea e mai ,,mondializati”; cu atat
epicentrul e mai inchis in el insusi, mai tribal, mai solipsist — semn al salvarii identitare in
raport cu alteritatea. Asa se explicd atitudinea auctoriala in Enciclopedia zmeilor, de Mircea
Cartdrescu, discurs parodic relevant temei cdlatoriei i unui anume tip de cildtor: alegoristul.

Principiul constructiei epice consta in realizarea simulacrului unei lumi virtuale.
Evadarea in afara Realului, aici, pe Taramul Celilalt se face printr-o distorsionare a spatiului,

prin care departele e receptat ca aproape.

Ca specie literara a parodicului fantastic, Cartarescu opteaza pentru fantasy, specie
epica preferata in lumea postmoderna. Astfel sunt propuse lumi noi, animate si locuite de
rase si creaturi fantastice — zmei, dragoni (Imprumutate din fantasy mitologic si dungeons &
dragons)- eroi perceputi negativ care, comunicand alte coordonate, devin un element
civilizator! Fiind o parabola a cirei comunicare e saturata de intertext (romanesc, liric,
paremiologic etc.) si ironie, includem aceasta Enciclopedie(1. Universul si 11. Povestile san Zurba
Inelard a lui Meer-Tscha) in specia low-fantasy, invecinata cu ,,JLumea Disc” a lui Pratchett.

Mirarea in fata lumilor ti-o da literatura prin universuri ludice reiterate ca imaginare
ale sarpelui Ouroburos prin care se demonstreazd cum totul existd fara de adevar, fara de
morald. Realul e conditionat doar de poveste - fantezie intretinutid de mestesug si eruditie, de
mentalul enciclopedic al povestitorului.

Prin calitoria alegoricd din / spre Universul si Povestile zmeilor, Mircea Cirtirescu ne
oferd o alta perspectiva asupra lumilor virtuale: ne situdm, nu dincolo de bine si de rau, ci
dincoace, in angajarea iluziei devenitd adevar, eveniment. Parafrazandu-l pe autor, Enciclopedia
zmeilor e ,,cartea ce nu trebuie ratatd.” — e o rescriere, dintr-un unghi ludic, a unui nou Levant
— o comedie a literaturii universale scrise intre Occident si Orient. In aceastd privingi,
Nicolae Manolescu (2001: 408-409) consemneazd sursele comicului textual: (a) ,includerea
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Auctorelui in lumea fictiunii, care ii oferd posibilitatea sa o vada deopotriva din afard si din
interior””; (b) intertextualitatea si (c) jocul lingvistic — ,,stipanirea mai multor registre ale
limbii”. La acestea addugim: (d) predispozitia si implicarea Autorului intr-o activitate
hermeneutica participativa, demers facilitat de calatoria alegoricad - maniera prin care se poate
ajunge cat mai departe posibil. Simultan, calatoria a fost si modalitatea interactionarii
universurilor si a lumilor posibile — ne referim la Occident si Orient.

Alegoristul ia strainul si strainatatea ca metafora critici. El calatoreste ,,metaforic”.
Cilatoreste doar in raport cu propria sa culturd. Foloseste Celalalt Taram si varietati ale
Zmeului mioritic ca alegorii prin care ia distantd de propria sa teritorialitate. In comunicare,
alegoristul — aici, scriitorul Mircea Cértirescu — reface drumul spre centru, traseul fiind acela
dinspre umanitate spre om! Rescrie un ,,decameron” multicultural din perspectiva propriei
culturi, punct terminus al calatoriei alegorice dinspre Occident spre Orient!

NOTE:

1. Rostul antropomorfismului se afld in cultul stramosilor si in totemism. (Kernbach, Dictionar: 36)
2. In mentalitatea romaneascd, apusul si miazd-noaptea sunt asociate stangii aducitoare de nenoroc. Semnele

ce se aratd in partea de nord-vest, fulgere, tunete, comete etc., vestesc fenomene funeste: secetd, foamete.
Ruga crestind, descintecele sunt rostite cu fata spre rasirit si duhurile rele alungate spre apus. Apusul
corespunde orelor inseririi, cand incep si aparid umbrele lumii de dincolo. Apusul sau asfintitul, e pus sub
semnul lui Murgild, spirit malefic.

3. Dragonul sau balaurul este pazitorul comorilor ascunse, simbol al fortei, stipan asupra ciclurilor vietii §i,
in aceastd calitate, devine emblema imperiald a Chinei si simbol regal pentru lumea celticd (dragonul
rosu este emblema Tirii Galilor). in mitologia romaneasca, functiile mitice si simbolismul dragonului sunt
transferate balaurului si zmeului.

4. Prin insolitare se Intelege modalitatea de a vedea lucrurile dincolo de contextul lor firesc: astfel, transferul
unui obiect din sfera de perceptie comuna in alt context este insotit de o perceptie inedita.

5. Balaur : simbol arhetipal peren; forme: dragon, zmeu, sarpe, bazilisc , zburitor etc. Reprezinta: fortele
haotice ale universului, instincte primare nelmblanzite ale omului; aspect benefic: fertilitate, foc uranian,
strimogul mitic! De mitologemul balaurului sunt legate practici magice de izgonire a norilor sau a zburdtorului
— zmeul ce ia chipul fiintei iubite si chinuieste trupul fetelor neimplinite in dragoste.

6. Sarpele: simbol arhetipal si model totalizator in conceptiile si reprezentirile arhaice despre univers: imago
mundi. Este raportat la cele patru stihii — simbol al renovarii ciclice a naturii.
7. Dragobetele: zan al dragostei zburitoarelor si erosului primaviratec al fliciilor si fetelor.

8. Asemanat cu Cerberul de la greci si romani.
9. Cea mai dificild cildtorie e citarea adevirului, iar ultima cilitorie 2 omului e moartea — ,,cilitoria dalbului

de pribeag” din bocetele romanesti. Semnificatia calitoriei simbolice este precizata de determindrile sale
spatiale, pe orizontald si pe verticala: ascensiune (anabazi), coborare (catabazi). Cilatoria depinde de mijlocul
de transport folosit (cal, navd, cal etc.), de scopurile si de tinta ei. Cildtoria e tema preferati de toate
literaturile. Literatura si cultura populard au ritualizat doud mari cilitorii: cildtoria sufletului pe lumea de
dincolo (bocet) si cilitoria de nunta.
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10. ,,Spectralitatea € un mod d ea fi care va modifica sensibilititile, comportamentele si raporturile sociale in
mod global, [..] cu mult dincolo de dispozitivele comunicirii”(Guillaume, 2002: 24)

11.Tipologia cilitorilor si a cilitoriilor: asimilatorul, profitorul, turistul, cilatoria impresionista, asimilatul,
exotul, exilatul, alegoristul, dezabuzatul, célitorul-filosof (cf Todorov)

BIBLIOGRAFIE

Bachelard, Gaston, La poétigue de l'espace, PUF, 1957 / Poetica spatiniui, traducere de Irina
Badescu, prefata de Mircea Martin, Paralela 45, 2003

Baudrillard, Jacques, Marc Guillaume, Figuri ale alteritatiz, traducere de Ciprian Mihali, Paralela
45,2002

Blaga, Lucian, Trilogia cosmologica (Aspecte antropologice), Humanitas, 1997

Blaga, Lucian, Opere. Vol. 8 (Eseuri), Minerva, 1980

Bodiu, Andrei, Mircea Cartarescu. Monografie, Aula, 2000

Calin, Vera, Alegoria si esentele. Structuri alegorice in literatura veche si nond, ELU, 1969

Cirtarescu, Mircea, Postmodernismul romidnesc, Humanitas, 1999

Cartarescu, Mircea, Enciclopedia zmeilor. 1lustratii de Tudor Banus, Humanitas- Junior, 2003
Cistelecan, Alexandru, A/ doilea top, Aula, 2004

Cistelecan, Alexandru, , Mircea Cartarescu”, in  Dictionarul Esential al Scriitorior Romiani
(coordonatori Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu), Albatros, 2000

Dimitriu, Anton, Culturi eleate si culturi heracleitice, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987
Durand, Gilbert, Structuri antropologice ale imaginarului. Introducere in arbetipologia generala (1992),
traducere de Marcel Aderca, Univers Enciclopedic, 2000

Eliade, Mircea, L’Epreuve du labyrinthe, Entretiens avec Clande-Henri Roguet, P.Belfond,Paris,
1978

Evseev, Ivan, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneasca, Amarcord, 1998

Hutcheob, Linda, Poetica postmodernismului, traducere de Dan Popescu, Univers, 2002
Manolescu, Nicolae, Literatura romand postbelica. Lista lui Manolescn. Poezia, Aula, 2001

Marcus, Solomon (coord), Semnificatie i comunicare in lumea contemporand, Bd. Politica, 1985
Muthu, Mircea, Balcanismul literar romanese, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002

Noica, Constantin, Modelul cultural european, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1993

Tzvetan Todorov, Nous et les Autres (Noi 5i Ceilalti), traducere de Alexandru Vlad, Institutul
European, 1999.

76

BDD-A3017 © 2009 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 11:43:52 UTC)


http://www.tcpdf.org

