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Abstract: The dance of Salome constituted a source of inspiration for writers and artists since the biblical
representation into the Gospels of Matthew and Mark, reaching its peak point in the nineteenth century,
together with the development of the decadence. This myth of Salome has a multitude of representations
in the visual (Gustave Moreau, Aubrey Beardsley), written (Gustave Flaubert, Oscar Wilde) and also
musical arts (Jules Massenet, Richard Strauss), wich emphasises the diversity and creative power that the
biblical figure exerted over the decades.
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Salomeea, una dintre cele mai enigmatice figuri biblice, a reprezentat o sursa continud de
inspiratie pentru artisti si scriitori incd de la descrierea acesteia in Evanghelia dupa Matei (14: 3 -
11) si in cea dupa Marcu (6: 17 - 28). Scena dansului Salomeei in textele biblice este scurta, putin
descriptivd, personajului feminin nu ii este mentionat numele, aceasta are rol decorativ, de
entertainment pentru barbatii care ocupa locurile de conducere si 1i este Ingdduit sa vorbeasca
doar la cererea lui Irod. Tocmai lipsa detaliilor descriptive audio-vizuale in ceea ce priveste
seducatoarea fata si scena dansului lasd loc imaginatiei, transformind tema Salomeei, a femeii
fatale, intr-una populara.

1. Descrierea Salomeei in Evanghelia dupa Marcu

Versiunea din Evanghelia dupa Marcu este cea care a influentat cei mai multi artisti,
inclusiv Salomeea lui Oscar Wilde.

Conform Evangheliei dupa Marcu, Irod Antipa a divortat de prima sotie si s-a casatorit cu
Irodiada, sotia fratelui sdu, lucru nepermis de religia mozaica. lIoan Botezatorul l-a criticat
public, motiv pentru care Irodiada cere asasinarea sa. Irod insa nu accepta si il intemniteaza pe
loan Botezatorul pentru a-1 proteja, considerand ca uciderea sa ar provoca tulburari sociale, loan
bucurandu-se de sustinerea poporului.

La ospatul tinut de Irod cu ocazia zilei sale de nastere, Salomeea, fiica Irodiadei din
prima casatorie, In varstd de 18-20 de ani (Badilita 2015, 247) este chemata sa danseze. La astfel
de ospete de obicei erau invitati dregdtori importanti de la curte, capetenii militare, boieri, fiind
desfasurate momente de divertisment precum scenete, jonglerii, dans, mimicd sau intreceri
sportive.
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Irod si cei care stateau la masd cu el au fost impresionati de dansul fetei: ,,Si fiica
Irodiadei, intrand si jucand, a placut lui Irod si celor ce sedeau cu el la masa. Iar regele a zis
fetei: <<Cere de la mine orice vei voi si iti voi da [...] pana la jumatate din regatul meu>>.” Insa
fata nu stie ce sa ceard, ii cere sfatul mamei sale, care profita de momentul oportun planului ei de
razbunare, spunandu-i fetei sd ceard capul Sfantului loan Botezatorul. De aici reiese inocenta si
naivitatea fetei, care este manipulatd de mama sa in luarea deciziei. Salomeea cere, deci, capul
lui Ioan Botezatorul pe o tipsie, ca pe un trofeu. Dupa ce il primeste, il ofera mamei sale.

In cadrul subtextual de fapt este descrisd relatia dintre barbati si cuvant (cuvantul lui
Dumnezeu si al legii in ceea ce priveste interzicerea relatiilor incestuale este incilcat,
promisiunea facutd fetei este pastratd) si puterea seductiva a tinerei fete care schimba centrul
puterii si reuseste sa 1l facd pe Irod sa isi incalce cuvantul, adicd sd se rdzgandeasca in ceea ce
priveste asasinarea lui loan Botezatorul.

2. Reprezentari ale Salomeei in arta

Scena a fost preluatad si adaptatd de numerosi artisti de-a lungul timpului, cu variatii pe
tema decapitarii Sf. loan Botezatorul si aducerii capului pe o tava. Ambii pictori italieni
renascentisti Titian si Cesare da Sesto creeaza propria viziune asupra temei. Salome, pictura in
ulei a lui Titian, dateaza aproximativ din anul 1515, figura centrald fiind personajul feminin
mentionat, care tine capul Sf. loan Botezatorul pe o tipsie, in stdnga acesteia, in plan secund,
aparand un alt personaj feminin care cel mai probabil este o servitoare. Pe chipul Salomeei cade
o suvitd de par, Insemn provocator, asociat prostituatelor in perioada respectiva, ceea ce denota,
contrar portretului angelic realizat de Titian, sugerarea senzualitdtii asociate de obicei cu acest
personaj feminin. Pictura in ulei pe lemn a lui Cesare da Sesto, ce dateaza de la inceputul
secolului al XVI-lea, o prezinta pe Salome in picioare, in partea dreaptd a imaginii, aratand cu
mana spre capul retezat al Sf. Ioan, care este tinut deasupra unui vas de catre un calau. Calaul
apare 1n partea stangd a picturii, in spatele mesei, tinind de par capul retezat, in cealaltd mana
avand o sabie. Salome zambeste triumfator, in timp ce caldul o priveste hipnotizat, obsesiv.

Un alt pictor renascentist care descrie scena Salomeei, de data aceasta german, este
Luchas Cranach cel Batran. Dezvoltand o obsesie pentru tema decapitarii, pe care o foloseste in
mod repetat, acesta descrie personajele feminine ca fiind femei reci, sadice. in Salome finind
capul Sf. loan Botezatorul (Salome with the Head of Saint John the Baptist), personajul feminin
tine capul Sf. Ioan pe o tipsie, in stinga putand fi observat un peisaj insorit, printr-o fereastra
deschisa. Alta reprezentare a Salomeei, de acelasi autor, datand din 1531, este o pictura in ulei pe
lemn numitd Sarbatoarea lui Herod (The Feast of Herod), personajul central fiind si de aceasta
data Salome, care tine pe tava capul retezat si priveste spre stanga, cadru ce-l surprinde pe Herod
si pe Irodiada. In partea dreaptd sunt surprinsi alti invitati si un servitor ce duce un platou cu
fructe.

De departe o inflorire a preluarii temei dansului Salomeei, att in literatura cat si in arta,
dateaza din perioada secolului al XIX-lea, odata cu aparitia decadentismului si a simbolismului.
Gustave Moreau (1826-1898), unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai simbolismului in
picturd, dezvolta o tematica larga a operei sale, inspirdndu-se din literatura clasicd. Pictorul isi
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focuseazd atentia nu atat asupra scenei decapitdrii si personajelor, cit mai ales asupra
personajului feminin, crednd o Salomé senzuald, imagine a femeii fatale, surprinzand-o in
miscare, dansand lasciv.

La celebrul Salon de la Paris Moreau prezinta doud dintre numeroasele tablouri cu
Salomé: Aparitia(L'Apparition) in varianta de acuareld pe hartie si Salomé dansdnd in fata lui
Irod, in ulei pe panza.

Aparitia are mai multe reprezentdri: ulei pe panza, pe lemn, acuareld pe hartie si cateva
studii ale personajului feminin 1n carbune si cretd neagra pe hartie. Deoarece prezintd o viziune
aparte a artistului, neintalnita in descrierea biblica sau in reprezentari precedente, Aparitia atrage
atentia prin faptul cd nu mai este adus capul Sf. Ioan pe o tipsie, ci leviteaza - asezat in aer,
central, inconjurat de o aura stralucitoare si cu ochii deschisi fixand-0 pe Salomé, care are bratul
stang intins spre el. Aici capul este asezat chiar in locul regelui Irod. Moreau inventeazd acest
moment, ce a fost interpretat de-a lungul timpului ca fiind fie o halucinatie, fie un fenomen
paranormal (Facos 2009, 61). Intreaga sceni este de un exotism aparte, intrucat este amplasata in
Alhambra din Granada, unul dintre cele mai importante monumente de arhitectura islamica,
impodobit cu numeroase mozaicuri florale si geometrice. Aparitia socheaza si prin nuditatea
personajului feminin, care lipseste in alte reprezentari.

Cel de-al doilea tablou expus la Salon, Salomé dansdnd in fata lui Irod (Salomé dansant
devant Hérode), in ulei pe panza, este alta reprezentare celebra a scenei dansului. Aici Moreau a
portretizat-o pe Salomé in partea stanga, purtind o rochie decorata cu bijuterii. Poarta, de
asemenea, bijuterii si pe maini, pe cap, sau in par. Cel mai impresionant aspect al acestei lucrari
este reprezentat de multitudinea de elemente din diverse culturi, elemente asociate cu Hagia
Sophia din Istanbul, cu Alhambra din Granada sau cu Marea Moschee din Cordoba. Mai mult, in
picturd au fost identificate motive egiptene, romane si indiene. Salomé tine o floare de lotus in
mana dreaptd iar mana stangd este intinsa in fatd. Std pe varfuri precum balerinele, are capul
plecat, privirea lasata si pare nemiscatd. Central este portretizat regele Irod pe tron, cu un calau
cu fata acoperita- alituri. In plan secund, in stdnga imaginii, ascunse dupi un stalp stau Irodiada
si un muzician.

Moreau este cel mai important pictor care a transformat tema Salomeei intr-una populara,
explorand-o in numeroase randuri. La sfarsitul anului 2012, muzeul Hammer din Los Angeles a
prezentat o expozitie dedicata acestei teme a lui Moreau, punind la dispozitia publicului 50 de
lucrari: picturi, desene si studii. Lucrdrile au fost imprumutate din colectia permanenta a
Muzeului Gustave Moreau din Paris, expozitia fiind numita O magie stranie: Salomeea lui
Gustave Moreau (4 Strange Magic: Gustave Moreau’s Salomé). Pe langa tablourile deja
mentionate ale acestui pictor, celebre sunt si Salomé dansdnd, cunoscut ca si Salomé tatuata,
precum si Salomé cu capul lui loan Botezatorul.

In romanul scriitorului francez Joris-Karl Huysmans, In raspdr (A rebours-fr., Against
the Grain-engl.), aparut in 1884, sunt descrise detaliat, prin prisma personajului principal, doua
opere ale pictorului Gustave Moreau, ceea ce demonstreaza adaptabilitatea temei Salomeei, cat si
caracterul cameleonic al acesteia.

Astfel aflam din capitolul al cincelea ca ducele Jean des Esseintes achizitionase cele doud
opere ale pictorului Gustave Moreau, despre care spunea ca ,dintre toti artistii, [...] il vrajea prin
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talentul sau, trezindu-i indelung emotii.” Urmeaza o descriere a celor mai cunoscute tablouri ale
artistului, Salomé dansand in fata lui Irod si Aparitia. Femeia seducatoare, fatala, caracteristica a
secolului decadentei, impresioneaza prin:

»lubricul sdu dans, menit sa trezeasca simturile amortite ale batranului Irod; sanii
i se leagana si, frecandu-se de colierele care se invartejesc 1n jurul lor, sfarcurile se ridica;
pe pielea umeda sclipesc diamantele; bratarile, centurile, inelele sale improsca scantei; pe
rochia pompoasa, acoperitd de perle, de flori de argint si lamele de aur, orfevreria platosei
in care fiece ochi al tesdturii e o piatrd scumpd, incepe sd arunce flacari, incruciseaza
serpi de foc, se agitd pe carnea ei mati, pe pielea ei roza ca ceaiul, asemenea unor
minunate insecte cu elitre fermecétoare, cu vinisoare de carmin, cu puncte de un galben
auriu, Tmpestritate cu albastru de otel, vargate cu verde de paun.” (Huysmans 1974, 60-
61)

In descriere apar si pasaje din Evanghelia dupa Matei, urmate de un repros in ceea ce
priveste descrierea succintd a personajului feminin si a dansului din evanghelit:

,»hici sfantul Matei, nici sfantul Marcu, nici Sfantul Luca, nici ceilalti evanghelisti
nu se opreau la farmecul ei delirant, la depravarea mereu dezlantuitd a dansatoarei. Ea
ramanea estompata, se pierdea, misterioasa si eclipsatd, in ceata Indepartatd a veacurilor,
imperceptibila pentru mintile exacte si de rand, accesibilda numai spiritelor zdruncinate,
ascutite, devenite parcd vizionare din pricina nevrozei; refractard pictorilor carnatiei
bogate, a lui Rubens, care a deghizat-o intr-o macelareasa din Flandra, de neinteles pentru
toti scriitorii, care nu au putut reda niciodatd exaltarea tulburatoare a dansatoarei,
grandoarea rafinata a asasinei.” (Huysmans 1974, 62)

Observam ca descrierea are caracteristici specifice decadentismului, femeia depravata —
asasina — are o grandoare rafinatd, autorul dand frau liber imaginatiei prin schitarea unor
descrieri olfactive (,,in aroma vicioasd a parfumurilor”, ,ardeau miresme”) si auditive
(,;acordurile unor ghitare”). Mai mult, Intalnim in acest capitol descrieri exacte ale tablourilor,
ale decorului, personajelor, cat si interpretari ale simbolurilor prezente in picturi. Despre maretia
aptitudinilor creatoare ale pictorului Moreau, Huysmans nota ca:

»eXista, In operele sale disperate si erudite, un farmec straniu, o vraja care
te rascolea pana in adancul maruntaielor, ca unele din poemele lui Baudelaire si
ramaneai Inmarmurit, visator, descumpdnit de aceasta artd, care depasea limitele
picturii, Tmprumutand artei scrisului cele mai subtile evocari. [...] Cele doua
imagini ale Salomeei, care starniserd admiratia fard margini a lui des Esseintes,
trdiau sub ochii sdi, atarnate de peretii cabinetului de lucru, pe panouri rezervate
intre rafturile de carti.” (Huysmans 1974, 67)

808

BDD-A29759 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 04:15:45 UTC)



809

Journal of Romanian Literary Studies. Issue no. 17/2019

In raspar este considerat a fi intruparea esteticii decadente, sursi de inspiratie pentru
personajul Dorian Gray al lui Oscar Wilde, oferind o descriere impresionantd a unei parti a
reprezentdrii Salomeei in arta.

In acelasi secol, tema a fost explorati si de alti pictori, precum Henri Regnault (Salomé,
ulei pe panza, 1870) sau Armand Point (Dansul Salomeei/ Dansul celor sapte valuri, 1898). Mai
tarziu, in anul 1930, reprezentantul miscarii art-nouveau, Manuel Orazi, a portretizat-o pe
Salomé in maniera asemanatoare lui Gustav Klimt.

Si in sculptura tema este explorata, inca din secolul al XII-lea intalnim doud reprezentari
importante, care se afld pe fundamentul coloanelor a doud institutii monahale din Toulouse,
Franta: la Manastirea Benedictind Notre-Dame de la Daurade si in sala de capitol atasatd
Catedralei Romano-Catolice Saint-Etienne. Impresionantd este si scena Salome primind capul
Sf. loan Botezatorul (1648), din atelierul lui Georg Schweigger (1613-1690) sau una dintre
numeroasele sculpturi ce o reprezintd pe Salomé, realizatedin diferite materiale (rasina, bronz),
ale artistului mexican contemporan Sergio Bustamante.

3. Oscar Wilde si Aubrey Beardsley

Perioada Fin de siecle, asociata miscarilor culturale si artistice de la sfarsitul secolului al
XIX-lea (simbolismul, decadentismul, Art nouveau), ce porneste din Franta si influenteaza apoi
intregul continent european, a dezoltat o estetica sexuala diferita, propunand subiecte tabu legate
de sexualitate si identitate sexuali. In ceea ce priveste figurile mistice, precum Salomeea,
observam o evidentiere a senzualitatii, dar mai ales o accentuare a folosirii atuurilor feminine
pentru a primi diverse favoruri. In timp ce unii au considerat perioada ca fiind una a degenerarii,
artistii, scriitorii, precum si sustindtorii acestora au privit perioada ca pe una de redescoperire si
schimbare, atat a artei cat si a modului de viata.

Intreaga atitudine legatd de sexualitate se schimba. Spre exemplu in Anglia, in plina
perioada victoriana este cultivat rigorismul moral si ,,sdnatatea igienicd” (activitatea sexuald
excesiva este consideratd un pericol pentru sdnatatea individului si a societatii), dominand
utilitarismul. Nu este de mirare faptul cd imaginea femeii fatale propusid de drama lui Oscar
Wilde, Salomé, socheaza si atrage numeroase critici.

Wilde se dovedeste a fi un bun cunoscator al reprezentdrilor precedente ale Salomeei,
inspirdndu-se atat din versiunea religioasa, cat mai ales din drama lirica Irodiada a simbolistului
francez Stéphane Mallarmé (1869) si din pictura lui Moreau, Salomé dansdnd in fata lui Irod. Si
simbolistul Maurice Maeterlinck a abordat tema Salomeei, altd scriere considerata a-I fi inspirat
pe Wilde, pe langd romanul lui Huysmans, din care Wilde cita adesea. Mai mult, atat Mallarmé
cat si Maeterlinck l-au sustinut pe Wilde, trimitindu-i scrisori de apreciere imediat dupa
publicarea dramei in limba franceza, precinzand ca ,tandra printesd pe care ai evocat-o”,
»,misterioasd, ciudatd si admirabild”, reprezinta ,,un cadou”, ,,inexprimabilul si visul”. (Neginsky
2013, 167).
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Desi au existat multe reprezentari ale temei Salomeei, Wilde a impresionat prin
originalitatea cu care a abordat tema. Drama este scrisa in franceza iar editia din limba engleza
este ilustrata de Aubrey Beardsley in celebra revista The Yellow Book.

In versiunea lui Wilde, Salomé nu este tinira fatd naiva, influentatd de mama sa, ci este
un personaj complex, este capabila de a decide singurd si constientd de senzualitatea sa.
Manipulatoare pentru a-si atinge scopul, Salomé doreste capul lui loan pentru a-1 saruta. Aduce
moarte, durere si confuzie tuturor celor care sunt atrasi de ea sau pe care ea ii doreste. O
adevarata femme fatale, aceasta danseaza ,,dansul celor sapte valuri”, denumire creatd de Wilde.
Contrastand caracterului moral monstruos, trasaturile fizice sunt percepute de cei care asistd la
dans ca fiind cele ale unei fecioare: ea apare purd, casta, frumoasa, firava. Folosind aceste tehnici
descriptive, Wilde creeazd un personaj complex, alaturi de cel al lui loan, care prin antiteza
reprezinta frumusetea morala.

Unul dintre cele mai controversate personaje ale perioadei nu a fost un scriitor, ci un
artist. Aubrey Beardsley (1872-1898), desenator, ilustrator si grafician englez, a ficut parte din
gruparea artistica formata in jurul revistei The Yellow Book, dar si parte a esteticismului britanic,
preluand si adaptand miscdrile de decadenta si simbolism francez. Lucrdrile sale sunt realizate in
penitd, cu cerneald neagra, temele explorate fiind de natura istoricad, mitologica si erotica. Prieten
apropiat al lui Wilde, Beardsley ilustreaza drama acestuia, Salomé, in anul 1894, in revista deja
mentionatd.Intr-o editie ulterioara din anul 1907 apar 16 ilustratii complete, explicite,
necenzurate. Socand prin continutul sexual si sadism, acestea reprezinta fie coperta, pagina de
titlu, cu chenar ce incadreaza pagina, fie ilustratii ale personajelor, celebre fiind: ,,The Peacock
Skirt”, ,,Enter Herodias”, ,,The Eyes of Herod”, ,,The Stomach Dance”, ,,The Woman in the
Moon” sau ,,The Dancers Reward”, unde Salomé este schitata alaturi de capul lui loan, pe o
tipsie, scend deja celebra, insa reinterpretata in stil caracteristic de Beardsley.

Tehnica folositd de artist face ca ilustratiile pentru Salomé sa o transforme in singura
opera simbolista englezd completa si complexa, prin folosirea alternantei alb-negru si a artei
decorative de inspiratie japoneza.

4, Salome In muzica

Tema Salomeei nu a fost preluatd doar de catre scriitori, pictori si sculptori ci si de
numerosi muzicieni care si-au impus viziunea intr-un mod creativ.

Compozitorul francez Jules Massenet a creat o operd in patru acte numitd Hérodiade
(Irodiada), dupa un libret in limba franceza de Paul Milliet si Henri Grémont, bazat pe romanul
Hérodias, din anul 1877, de Gustave Flaubert. Mai putin complexa si sadica fata de opera lui
Strauss (Salome), Hérodiade a avut premiera la Bruxelles, in anul 1881, deoarece la Paris a fost
interzisa punerea in scend de catre managerul operei.

Drama scriitorului Oscar Wilde a inspirat opera intr-un singur act Salome, de Richard
Strauss, dupa un libret tradus in limba germand de Hedwig Lachmann. Strauss a vdzut o
reprezentare a dramei lui Wilde in Berlin, in anul 1902, cu Gertrud Eysoldt in rolul principal,
fiind atat de impresionat, incat a hotarat sa compund o opera. Premiera a avut loc in Dresda, la 9
decembrie1905, sub bagheta dirijorului Ernst von Schuch. in 1907, Strauss a creat si o versiune
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in limba franceza. Avand o duratd de aproximativ 90 de minute si peste 100 de muzicanti care sa
o puna in scend, opera detaliaza actiunea de la palatul regelui Irod, din Ierusalim, principalele
pesonaje fiind tenorul Irod Antipa, mezzo-soprana Irodiada, soprana Salomeea, baritonul loan
Botezétorul si tenorul Naraboth, cdpitan al garzilor. Opera, care la inceput a socat prin
combinatia temei biblice cu eroticul si crima, isi datoreaza celebritatea tocmai ,,dansului celor
sapte valuri”, pe care Salome il executa in fata batranului rege. Pana in anul 1907 opera a fost
interzisa In Anglia, premiera avand loc la Covent Garden abia la sfarsitul anul 1910, insd sub
forma cenzurata.

In alt registru muzical se incadreazi trupa germani de rock metal medieval Saltatio
Mortis, infiintata in anul 2000 in Germania, trupa care a lansat o piesd numita Salome in anul
2009. Inspirate tot din textele biblice, versurile prezintd trei personaje: Irod, Salome si loan
Botezdtorul, insd unele modificari sunt aduse firului narativ: ospatul este tinut in cinstea
Salomeei, nu a lui Irod, iar Salome doreste moartea lui loan Botezatorul deoarece acesta ii
respinsese dragostea. Inca din prima strofd Salome este numiti ,.cea mai frumoasi femeie din
desert”, ,,danseaza precum vantul,/ precum spuma marii/ [...]/ danseaza cu cele sapte valuri/
pielea [...] albd este precum zdpada,/ sapte pacate si un dans pentru mine, Salome!”

5. Reprezentari cinematografice

Unele reprezentdri cinematografice in care tema Salomeei este explorata sunt de-a dreptul
surprinzatoare. Daca la inceput sunt doar descrieri istorico-religioase, pe parcurs se transforma in
documentare experimentale. Un prim exemplu ar fi drama King of Kings (Regele regilor), din
anul 1961, regizat de Nicholas Ryan si distribuit de Metro-Goldwin-Mayer. Actrita Brigid
Bazlen joaca rolul Salomeei, fiind considerat cel mai bun rol al sau, dar si cel mai controversat.

Surprinzatoare sunt doua filme-documentar ale lui Al Pacino, care impresioneaza cu rolul
dublu de actor si regizor. Wilde Salomé este o drama-documentar scrisd si regizata in 2011 de
citre acesta, ce prezintd o viziune asupra piesei Salomé,de Oscar Wilde. In rolurile principale
joaca Al Pacino si Jessica Chastain. Versiunea din 2013, Salomé, este o reeditare
cinematografica a celei din 2011, un film experimental cu reprezentari teatrale in SUA, Anglia si
Irlanda in anii 2013-2014. Filmul prezintd un documentar in care se Tmpletesc interpretari
dramatice.

6. Concluzii

Atat tema capului retezat, cat si tema dansului scandalos au reprezentat de-a lungul
timpului o importanta sursd de inspiratie pentru artisti, cu precddere catre sfarsitul secolului al
X1X-lea, cand curente literare precum simbolismul si decadentismul au transformat mitul
Salomeei intr-0 obsesie care s-a valorificat prin numeroase creatii literare si artistice. Scriitoarea
Rita Severi (1985, apud Brad Bucknell, 1993) sustinea ca 2.789 de poeti francezi au scris despre
Salomé si cd majoritatea artistilor si-au creat operele dupa eroina conturatd de Oscar Wilde. Este
de necontestat fascinatia pe care tema a exercitat-o asupra mintilor creatoare ale scriitorilor,
pictorilor, muzicienilor, actorilor, scenografilor, etc., de-a lungul timpului, continuand si astazi sa
fie la fel de actuald in abordare.
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