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Abstract: The present paper follows the histrory of symbolist movement in literature. It intends to depict
the historical context that lead to emergence of simbolist movement and its major forerunners. The
mission of this essey is to fix the constitutive principles of the symbolist movement, to see in which aspects
the simbolism was the first attempt to structure the modern poetic experience.
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Scurt istoric. Principiile constitutive ale simbolismului.

Simbolismul nu a fost o miscare unitard, ci a impus diferente si delimitari in interiorul lui
dupa mai multe criterii: cronologic, geografic sau ideologic. Este cunoscut faptul ca simbolismul
ca si curent literar a aparut prima data in Franta (si in Belgia francofond) la sfarsitul secolului al
IXl-lea, ca o reactie Tmpotriva parnasianismului, a romantismului si a realismului naturalist.
Acesta s-a constituit in opozitie cu pozitivismul epocii. De fapt, miscarea simbolistd a aparut
formal la mijlocul anilor 1880, ca o reactie impotriva criticii adverse ce a fost directionata asupra
poetilor asociati miscdrii decadente. Raspunzand atacurilor critice vizand stilul ,,decadent’ al
autorilor care s-au inspirat in primul rand din opera lui Baudelaire, Moréas a publicat in 1885 un
eseu in care argumenta necesitatea cautarii unui nou limbaj, unul care a evoluat dincolo de
conventiile anterioare ale poeziei franceze. El a luat apararea ,,decadentilor, acuzati de
obscuritate in Figaro Littéraire, unde a publicat manifestul Le Symbolisme’> in 1886." Cu mult
timp inaintea publicdrii manifestului simbolist al lui Moréas in 1886 si a codificarilor critice
ulterioare ale curentului, miscarea simbolistilor a sistematizat, transformand in doctrind si
difuzind idei si tehnici care deja produseserd o schimbare fundamentala a poeziei in operele lui
Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud si Stéphane Mallarmé.

Termenul de ,,simbolism’’ a circulat si mai inainte de acest an, de exemplu Jules
Laforgue, ,,de la inceputul lui 1882, foloseste acest cuvant pentru a caracteriza, cu elogii, starea
de spirit a tinerilor.”’®> Gaetan Picon a folosit termenul de simbolism si pentru miscarea
decadenta, fiindca, dupa el, ,,miscarea europeand care a luat, la sugestia lui Moréas, numele de
simbolism, se inrudeste mai ales cu Baudelaire si Mallarmé.”’® In Franta decadentii au urmirit
inlaturarea poeticii parnasiene prin discreditare. Pentru a demonstra ca literatura poate fi

! George Badiriu, Simbolismul, editura Institutul European, Iasi, 2005, p.81.
2 Adriana lliescu, Poezia simbolistd romdneascd, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p.8.
3 -
Ibidem, p.8.
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considerata o experientd, decadentii au dezarticulat versul, au introdus jocul de cuvinte, visul
provocat cu ajutorul stupefiantelor. Teoreticienii si poetii au dorit sd reintegreze in poezie, cu
ajutorul simbolurilor, visul si sensibilitatea. Arthur Symons, in cartea The Symbolist Movement
in Literature, caracterizeaza miscarea drept o reactie impotriva naturalismului si realismului si o
vede drept o incercare de a ,,spiritualiza literatura”.*

Simbolismul s-a constituit in opozitie cu pozitivismul epocii. Potrivit Zinei Molcut,
,,Baudelaire a fost primul care a rupt volent cu (...) Credo-ul pozitivist si naturalist al epocii
reprezentat de imitatia exactd a naturii exterioare, instituind ca artd nu doar ceea ce se vede ci
ceea ce e dincolo, ceea ce fotografia nu poate surprinde, domeniul impalpabilului si al
imaginarului, obligatia creatorului fiind de a inventa ceea ce nu a vazut niciodata, de a se aplica
nu coajei, aspectelor exterioare ale naturii, aparantei acesteia, ci profunzimii tulburatoare dincolo
de epiderma.””> Poezia dobandeste astfel doud valente: ea se deshide atat spre figura interioara a
spiritului cat si spre cea a Cosmosului, adancindu-se astfel pand in planul abisal al
Inconstientului si al Irationalului. Baudelaire, creand conceptul de modernitate, i-a conferit, in
primul rand, acceptia de aspiratie spre infinit. Modernitatea semnifica pentru Baudelaire o
aventura spirituald, in care misiunea artistului este inrudita oarecum cu cea a alchimistului care
trebuie sa extraga aur din noroi. Simbolistii gasesc ca ,,ratiunea superioara a poeziei std in a
exprima inefabilul.”*® Ei considera cd daci lucrurile sunt numite sau descrise in sine, acestea sunt
deposedate de investirile misterului.

Daniel Laqua si Christophe Verbruggen, in articolul Beyond the Metropolis: French and
Belgian Symbolists between the Region and the Republic af Letters, pornind de la afirmatia
editorilor revistei La Jeune Belgique — revistd de referinta a modernismului belgian- conform
careia revista lor ,,nu a promovat niciodata o literatura na‘;ionalé”7, Ci s-au prezentat, in schimb,
drept scriitori francezi, trec in revista legaturile dintre publicatiile belgiene si cele franceze, unde
cel putin trei autori au scris pentru fiecare publicatie. In continuare voi puncta doar citeva
observatii ale studiului lor, pentru a vedea legatura dintre aceste reviste franceze si belgiene in
ceea ce priveste raspandirea ideologiei curentului simbolist. Trei publicatii simboliste belgiene —
Le Réveil, Floréal si Le Mouvement Littéraire — si-au asumat pozitia centrala in ceea ce priveste
schimburile literare, reflectand partial estetica dominanta a curentului simbolist. Le Réveil a avut
un numar mai mare de colaboratori cand a publicat scurte poeme, numarul extins de autori
rezultand din legiturile acestei reviste cu alte publicatii. In schimb, La Wallonie, revista iconic
simbolista din Belgia, apare mai izolata deoarece nu a mentinut legdturi cu majoritatea revistelor

*Cf. Arthur Symons, The Symbolist Movement in Literature - revised and enlarged edition, E.P.Dutton & Company,
New York, 1919, p.8.
® Zina Molcut, Simbolismul European,vol. 1- studiu introductiv, antologie, comentarii, note si bibliografie de Zina
Molcut, , Editura Albatros, Bucuresti, 1983, p.3.
® Dinu Pilat, Mozaic istorico-literar : secolul XX, prefata de George Ardeleanu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003,
p. 39.
’ Daniel Laqua si Christophe Verbruggen, Beyond the Metropolis: French and Belgian Symbolists between the
Region and the Republic af Letters, in revista Comparative Critical Studies 10.2 (2013): 241-258, Edinburgh
University Press, p.241. (trad.noastra)
www.euppublishing.com/ccs
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catolice din Belgia precum: Le Magasin Litteraire, La vue Générale, Le Drapeau. In schimb, ea
a fost situata in grupul revistelor care au fost publicate la Paris. In 1892, 50% dintre autorii citati
in La Wallonie erau francezi, iar unii din autorii revistei belgiene locuiau la Paris. In ciuda
ambitiilor considerabile, Lé& Reveil si Floréal nu au reusit sa obtind o pozitie proeminenta
similara. Intre timp, centrul cAmpului francez era dominat de patru publicatii editate in Paris si
asociate miscarii simboliste: Le Mercure de France, La Revue Blanche, La Plume si
L Ermitage. Revistele literare belgiene si franceze au fost legate intre ele prin autori comuni.®

Cand si-au facut aparitia in Franta, In perioada cand primele semne ale simbolismului
rasar, revistele La Nouvelle rive gauche (1882), Lutéce (1883) si Revue Indépendante (1884),
erau o serie de reviste politice, de avangarda, radicale, revolutionare chiar, in care se proclama
revolta impotriva tuturor sistemelor, valorilor si ierarhiilor mostenite. ,,Toate acestea sunt
declarate caduce, perimate, eronate. Noua artd, cu sensibilitatea si orientarea sa ideologica
regeneratoare, le va inlocui pe toate.”*®

Influenta curentului simbolist asupra conceptiilor despre poezie este una majora, dupa
cum observa René Wellek, ,,nu numai in Franta, dar pretutindeni in lumea occidentala a
secolului al XX-lea, conceptiile despre poezie sunt dominate de doctrinele enuntate de miscarea
simbolista franceza.”’** In special din anii 1920, simbolismul a ajuns sa fie asociat cu cei patru
poeti mari, considerati a fi predecesorii acestui curent, respectiv: Charles Baudelaire (1821-
1867), Stephane Mallarmé (1842-1898), Paul Verlaine (1844-1896) si Arthur Rimbaud (1854-
1891). Ei sunt principalele surse de influenta ai multor autori din afara Frantei care au fost atrasi
de noua tendinta estetica pe care acestia au definit-o. Rene Wellek constatd, in urma analizei mai
multor carti de cercetare literara despre simbolism (carti precum cea a lui Andre Barre si in
special cartea lui Guy Michaud, Message poétique du symbolisme), existenta unor ,,faze diferite
ale unei vaste miscari simboliste franceze: faza debuturilor, marcata de figura de precursor a lui
Baudelaire, care moare in 1867; faza a doua, in care Verlaine si Mallarmé ating culmea fortei lor
creatoare, mai Inainte de aparitia grupului de la 1886; faza a treia, in care termenul se
incetateneste; iar apoi, in secolul al XX-lea, faza numita de Michaud Neo-symbolisme —
reprezentata prin La Jeune Parque a lui Valéry si L’ ’Annonce faite a Marie de Claudel, ambele
din 1915.°*

Fenomenele culturale care au avut loc de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, au insemnat o lupta cu conventiile anteriore, o revolutie prin care s-a afirmat o
noua paradigma estetica, formand ceea ce se numeste ,,modernism’’. Modernismul este denumit
de citre Matei Cilinescu in cartea Cinci fete ale modernitdtii, drept o ,,culturd a crizei’*,
datorate In mare parte efectelor industrializarii care transforma omul intr-o functie a sistemului

8Cf. Daniel Laqua si Christophe Verbruggen, op.cit., pp.241-245.
° Lidia Bote, Simbolismul romdnesc, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1966 p.191.
19 René Wellek, Istoria criticii literare moderne, 1750-1950, Vol. IV-A doua jumatate a secolului al IXI-lea;
traducere de Rodica Tinis si Andrei Brezianu, Prefatd de Romul Munteanu, Editura Univers, Bucuresti, 1979, p.450.
Y1pidem, p.416.
12 Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitdtii: modernism, avangardd, decadentd, kitsch, postmodernism, editia a
Il-a, revazuta si adaugita, traducere din engleza de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu, Traducerea textelor din
,,Addenda’’ (2005) de Mona Antohi, postfatda de Mircea martin, Editura polirom, Bucuresti, 2005,p.126.
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(economic, social, cultural) si care 1l dezumanizeazd. Simbolismul a precedat aparitia noilor
miscdri de avangarda ale futurismului, expresionismului, suprarealismului, existentialismului etc.
Cu toate acestea, simbolismul se deosebeste in mod clar de aceste miscari de avangarda de dupa
1914. Aici increderea in limba s-a spulberat complet, in timp ce la Mallarmé si la Valéry limba
isi pastreaza puterea cognitiva si chiar magica.

Primii simbolisti s-au numit ei insisi ,,poetii blestemati’’- ei au constientizat destinul lor
conflictual si si-au asumat rezolvarea contradictiilor care ar fi putut sa devind impedimente in
manifestarea artei. Un impediment consta in caracterul rigid al obiectivitatii si impasibilitatii
parnasiene, intr-o epoca ce se revela a fi prin excelentd a rupturii si ,,sfisierii’’, ,,a lipsei de
stabilitate si unitate’’ (Mallarmé), ,,numai nervi si emotie’” (P. Verlaine), situata sub semnul
sumbru al nelinistii.13 Izvorand dintr-o stare de crizda, poezia simbolistd pune accentul pe
inconstient, transpunand o subiectivitate exacerbatd care se distinge prin anxietate, nevroza,
spleen, gustul decadent. Simbolismul a dorit impunerea unei arte pure manifestatd prin
autonomia esteticului si prin artificialitate. De asemenea, a impus o noud retorica bazatd pe
folosirea simbolului, a corespondentelor, a vagului si a sugestiei prin care se anuleaza
discursivitatea si se obtine ambiguizarea expresiei. Simbolismul nu a reprezentat un sistem
inchis, codificat, care, asemenea clasicismului, sd fie reglementat de dogme fixe. Din contra,
simbolismul avea de multe ori orientdri ideologice diverse, adesea contradictorii, datorate
tendintei de evolutie, ,,modificarii progresive a sensurilor de baza.””**

Jean Moreas si manifestul simbolist

Se poate afirma cd miscarea simbolista s-a ndscut in 18 septembrie 1886, cand Jean
Moréas — poet francez de origine greaca- a proclamat existenta unei miscdri simboliste, intr-un
manifest publicat in Le Figaro Littéraire. Articolul lui Moreas a declansat o avalansa de scrieri si
dezbateri despre simbolism in ziarele si revistele franceze. In 1886, Moreas a initiat publicarea
revistei Le Symbolisme, revista care nu a rezistat decat patru numere. Intr-un timp relativ scurt,
Moreas renunti la ideologia simbolistd si devine ,,conducitorul altui grup, intitulat ,,L’Ecole
romane’’. La 14 septembrie 1891, intr-un alt numar din Le Figaro, el anunta cu amabilitate ca
simbolismul expirase.””*®

Moreas, referindu-se la intuitia speciala a poetilor, anunta ca scopul simbolismului era
,de a prinde Ideea intr-o forma perceptibila simturilor.”’*®Ideea putea fi orice gind pe care
artistul voia sd il exprime, Moreas sugerand doua modalitdti prin care se poate realiza acest
lucru. Cea mai conservatoare abordare implicad reprezentarea fenomenelor concrete, precum
natura sau actiunile umane drept materializari ale ,,ideilor primordiale””. *” A doua abordare, mai
subversiva, a fost folosirea unui stil complex, arhetipal, in care se gdsesc ,,sunete pure, propozitii
dense si intortochiate- asemenea termeni sugereaza paradoxuri derutante. Intr-adevar, pentru

13 Zina Molcut, op.cit., p.176.

4 Lidia Bote, op.cit.,p.220.

15 René Welllek, op.cit., p.450.

16 Cf. Michelle Facos, Symbolist art in context, University of California Press, p.9.

https://mwww.ucpress.edu/book/9780520255821/symbolist-art-in-context

17Jean Moreas, Symbolist Manifesto, p.2.

https://www.scribd.com/document/189573492/Jean-Moreas-Symbolist-Manifesto
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unii artisti, comunicarea simpla conta foarte putin. Afirmatia lui Moreas este importanta in
contextul artelor vizuale, deoarece el a evidentiat cd ideile pot fi transmise prin semnificanti
abstracti. Pe de o parte, Moreas chema spre un nou tip de produs literar. Pe de alta parte, el 1i
indemna pe scriitori sa sape in trecutul national pentru materialul brut de la care sa
construiasca.'®

,.Stilul arhetipal’’ al simbolismului la care facea referire Moréas, in limbajul modern nu e
decat ,,configuratia poetica transempirica, avandu-si intr-adevar suportul intr-un angrenaj
structural unde simbolurile si metaforele sunt prevalente.””'® Functia metaforelor si a
simbolurilor nu este aceea de a fi o copie fidela a realului, ci presupun o distantare de principiul
mimesis-ului. Adevarata lor functie este aceea de a deveni purtatoarele unor semnificatii care
transcend realitatea si care o substituie prin ,,viziune’’. In opinia lui Moréas, exprimati in
articolul manifest din Le Figaro, ,,aspectul esential al inovatiei simboliste este reprezentata de
faptul cad aparentele sensibile nu mai au o existenta in sine la marii poeti, ci incep sa functioneze
ca semne si simboluri pentru o realitate mai profunda.””**Sugestia lui Moreas de a folosi ,,sunete
pure’’ drept strategie pentru transmiterea ideilor, evocd muzica, una din cele mai importante
influente ale artistilor simbolisti.

In liniile de inceput ale manifestului sdu, Moreas respinge in poezie didacticismul,
declarand simbolismul ,,un dusman (....) al declamarii(....), a descrierii obiective.? In simbolism,
lumea si faptele devin doar un pretext pentru idei; ele sunt tratate ca aparente, fara incetare
variabile si in cele din urma se manifesta doar ca vise ale creierului nostru. Ideile trebuie
exprimate doar prin ,,analogii exterioare’’.

Charles Baudelaire — fondator al premiselor noii structurari a poeticului

Baudelaire este unanim recunoscut drept novator si creator al ,,modernitatii’’ ca mare
precursor, aducand o noud viziune asupra fenomenului poetic. Baudelaire precum si Mallarme si
Rimbaud au ridicat poezia pana la inaltimea planului vital, au facut din ea 0 activitate
transcendentd. Florile raului sunt considerate astazi drept unul din izvoarele miscérii poetice
contemporane. Marcel Raymond in cartea De la Baudelaire la suprarealism nota: ,,Acest simt
profund al raporturilor atata vreme nebdnuite, dintre zonele cele mai inalte si cele mai joase,
dintre impulsurile inconstientului si aspiratiile superioare, intr-un cuvant, acea constiintd a
unitdtii vietii psihice, iata una din cele mai importante revelatii ale poeziei lui Baudelaire.”?2 E|
se distinge ca mare anticipator al simbolismului in special la nivelul imaginarului.

Pand la simbolism, a existat un efort sustinut spre structura - cu simbolismul, incepe un
efort spre antistructurd. Eforturile lui Baudelaire sunt indreptate inspre necesitatea purificarii
poeziei, ,,de a indeparta scoriile, acele impedimenta’” si de a supune chiar ,,notiunile si
sentimentele’’...,,elementele brut indispensabile’” unui proces de ,.transsubstantiere’’ ce va

'8 Michelle Facos, op.cit., p.9.
19 Zina Molcut, op.cit., p.8
“Dpidem.
2! Moreas, op.cit., p.3.
22 Marcel Raymond, De la Baudelaire la suprarealism, in roméaneste de Leonid Dimov, studiu introductiv de Mircea
Martin, editura Univers, Bucuresti, 1970, p.p. 68-69.
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permite poemului s ,,nu mai pastreze decét echivalentul unui fluid spiritual’’.?® Se doreste astfel
renuntarea la discursul liric linear, vechea metoda fiind astfel insuficienta pentru simbolisti, care
mizau mai ales pe denotativ. Dupd cum nota Hugo Friedrich, ,cu Baudelaire incepe
depersonalizarea liricii moderne, cel putin in sensul ca verbul liric nu se mai naste din acea
unitate a poeziei cu persoana empirica la care aspirasera romanticii", poezia care ,,este romantism
deromantizat".** Modernitatea perspectivei instaurate in poemul lui Baudelaire se manifesta prin
aceea ca - in concordanta cu normele poeticii sale elaborate prin raportare la Poe - nu mai este
legata de aparenta sensibild a unei desfasurari continui, cu inceput, mijloc, sfarsit. Perspectiva
unitard a liricii moderne nu se mai intemeiazd acum pe capacitatea de reflectare a realitatii,
detinuta de un fragment liric sau de o experientd subiectiva, ci rezultd din ,,creatia artificioasa,
tinand cont doar de regulile imaginatiei, a unui «univers nou», de neconceput fara spulberarea si
distantarea de lumea familiara, reificatd”.”> Cu Baudelaire, modernitatea devine o optiune,
nemaifiind o conditie data.

Baudelaire sustinuse ca artistul, in loc sd imite natura, o asimileaza si o incarneazd in
propriul sdu eu. Natura exterioard nu este vazutd drept o realitate existand in sine si pentru sine,
ci un urias rezervor de analogii, dar si un stimulent pentru imaginatie. Baudelaire afirmase:
,,Pentru artist, intregul univers vizibil nu este decit un depozit de imagini si semne, carora
imaginatia le da un loc si o valoare relativa, o polivalenta determinata de semnificatii, este un fel
de «hrand»» pe care imaginatia o digera si o transforma’>.?® In consecinta, creatia trebuie
consideratd ca un ansamblu de figuri ce se cer descifrate. Cunoasterea acestui sens adevarat al
lucrurilor, singurul real - ele nefiind decat o parte a ceea ce semnifica - ingaduie catorva
privilegiati, in speta poetului predestinat, sd patrunda si sa se miste nestingherit in spiritualul de
,,dincolo’” care scalda universul vizibil. ,,Este rodul imaginatiei- ne spune Baudelaire- de a
atribui imaginilor si simbolurilor un loc si o valoare relative- relative fatd de spiritul uman,
relative fatd de opera pe care el s-a decis sa o realizeze...Poezia are menirea de a permite eului
si-si depdseasca limitele, si se dilate la infinit.”’?’ Baudelaire este cel care a pus bazele
principiului corespondentelor ca norme structurale ale poeziei, tocmai in ideea de a transgresa
realul, imaginatiei revenindu-i rolul de a sesiza aceste corespondente. Dupa cum remarca Marcel
Raymond in cartea De la Baudelaire la suprarealism, ,,misiunea poetului va fi, asadar, ca, prin
intermediul simtului sai divinatoriu, sd perceapa analogiile, corespondentele ce imbraca aspectul
literar al metaforei, simbolului, comparatiei si alegoriei.””?®

“|bidem., p.71.
2% Hugo Friedrich, Structura liricii moderne de la mijlocul secolului al X1X-lea pénd la mijlocul secolului al XX-lea,
in romaneste de Dieter Fuhrmann, Editura pentru literatura universala, Bucuresti, 1969, pp.23-32.
®Hans Robert Jauss, Experientd esteticd si hermeneuticd literard, traducere si prefati de Andrei Corbea, Editura
Univers, Bucuresti, 1983, p.371.
%Charles Baudelaire, Curiozitdti estetice, traducere de Rodica Lipatti, prefatd de Ludwig Griinberg, Antologie
realizatd pe baza volumelor Curiosités esthétiques si L'Art romantique, Paris, Calmann Lévy,editura Meridiane,
Bucuresti, 1971, p. 10.
2" Marcel Raymond, op. cit., pp.72-73.
% |bidem, p.74.
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Baudelaire a fost primul care a constientizat pericolul ce decurgea pentru arta, dat de
conceptia contemporanilor sai conform cérora ,,arta este si nu poate fi decat reproducerea exacta
a naturii’’®®. El a demonstrat c intelegerea limitat ,,pozitivistd’* si ,,naturalista’ genera o eroare
fundamentald, deoarece s-ar fi ajuns la pericolul ca ,,industria fotografica’’ (datoratad unei arte
bazate pe principiul ,,imitatiei exacte’’) sa isi asume rolul de arta absoluta: ,,Daca i se Ingdduie
fotografiei sa suplineasca arta in citeva din functiunile sale, nu va trece mult si o va suplini sau
corupe definitiv, multumita aliantei naturale ce-o va afla in prostia gloatei.””*® Noutatea pe care a
adus-o Baudelaire in artd a constat tocmai in fixarea ca obiect al artei a ,,domeniului
impalpabilului si al imaginarului’’, acest domeniu fiind inaccesibil imitatiei si ,,fotografiei’’.
Baudelaire investeste arta cu sensul profunzimii, considerand ca aceasta trebuie sa sesizeze ceea
ce fotografia nu poate surprinde, si inventeze ceea ce nu se vede. Incepand cu Baudelaire,
estetica modernitatii s-a opus oricarei forme de realism, accentul cazand de acum pe imaginatie.
Imaginatia este perceputa drept o insusire aproape divind, care percepe raporturile secrete ale
lucrurilor, corespondentele si analogiile.31 Baudelaire este increzdtor in capacitatea imaginatiei
de a crea in sens demiurgic si in capacitatea acesteia de a crea un limbaj care, ,,concomitent cu
sondarea necunoscutului, sa dea expresie structurilor invizibile ale lumii. Or, un limbaj adecvat
fetei ascunse, implicite a lumii, era un limbaj opus in spimul rand principiului imita‘giei.”32
Paul Verlaine si noua ,,Arta poetica’’

Verlaine ocupa un loc considerabil atat in istoria curentului simbolist cat si In
imbogdtirea spirituala si tehnica a poeziei franceze intre anii 1870-1890. Verlaine a realizat
mutatii radicale la nivelul ritmului, eliberdnd versul si rezovutiondnd fundamental metrica
poeziei. El a detectat in ritmul impar, ,,purtatorul tuturor asimetriilor necesare pentru a tulbura
echilibrul ritmic clasic.””® Verlaine a intuit ci muzicalitatea autenticd este o sinteza intre
consonantd si disonantd, deoarece ,,disonantele dau intr-adevar expresie raportului irational
dintre vibratii>***

Volumul de poezii Romante fara cuvinte (1874) este unul din marile succese ale
simbolismului si a poeziei pure predicate de acesta. Aici, dupd cum insasi titlul ne sugereaza, se
intrevede un nou ideal, indraznet chiar, al unei poezii care incearca sa inlocuiasca cuvintele prin
muzica purd a romantei. Poetul foloseste aici materialul verbal doar ca un indemn de sugestii
muzicale, adica de imbolduri pur sufletesti. lar idealul artei sale poetice reiese cel mai bine din
Arta poetica publicatd zece ani mai tarziu, respectiv in 1884, in volumul Odinioara si de curand
: ,,Deci, muzica intdi de toate,/.../O, cantecele gri, iluzii,/De Tulbure in Cristalin!/.../ Nuanta eu
ravnesc s-o caut/ Nuantd, nicidecum Culoare,/ Nuanta doar — ingemanare/ De vis cu vis, de corn
cu flaut!/.../Suceste gatul elocintei,/.../ Deci, muzica mai mult, mereu,/ lar versul tau aripi inalte/

“Charles Baudelaire, op.cit., p.106.
% 1bidem, p.125.
$1Ct. Charles Baudelaire, Critica literard si muzicald, in Jurnale intime, trad. Liliana Popa, Editura pentru literatura
universald,Bucuresti, 1968, p.99.
%27inaMolcut, op.cit., p.61.
*Ibidem, p.86.
*Ibid.
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Sa prinda.../.../Tot restul e literaturd.””® Verlaine este primul care a realizat transant ruptura cu
parnasianismul, in Arta poetica el ,,da expresie ferma unui nou cod de structurare a liricului,
asumandu-si destinul de a revendica pentru generatia sa un limbaj mai apropiat de esenta
poeticului.””*® Aici, muzicalul si vizualitatea ocupa un rol major. Poezia lui Verlaine evoca, cu o
intensitate fara egal, ,,muzica bucuriei sau a suferintei cotidiene, sentimentul vietii, al vietii nude,
fiziologice, unde gandirea nu e decat vis al sangelui care imbiba carnea.”®

Notiunile de fad, searbad sau apatie, sunt marca poeziei verleniene. La Verlaine, ,,searbad
nu inseamna insipid, este o absentd a gustului devenita pozitiva, reald, permanenta, siclitoare ca o
provocare. Fadul este ofilitul, care refuzd si moari...””® Poezia lui Verlaine nu vibreazi sub
impulsul unui sentiment sau trdiri puternice. Ea este facutd din senzatii vagi, din aspiratii
nostalgice catre o stare de multumire calma, din intrebari usor nelinistitoare. La Verlaine, dar si
la cativa dintre marii simbolisti, discursul poetic se bazeazd pe transformarea sistematicd a
sensibilului in semn, pe ,,transcendentalizarea obiectului.””*® Poezia lui Verlaine miza pe nuanta,
pe vag, fluid, pe tentele de gri, ,,pe o transparentd incertd, difuza’’; ,.este o liricd a
destructurdrilor formale in intentia de a obtine o vizualitate ambigud, caracteristicdi momentelor
de ruptura (amurguri, toamne, stari crepusculare, granite de nivel existential), in general spatii
instabile, limite critice, in care Indecisul si Precisul se unesc.”’*® Poezia sesizeazi in acest caz
prin intermediul corespondentelor, indeosebi conexiunile si ,,intrepatrunderile misterioase dintre
diferite nivele ale existentei.”” Cu cat ii atribui mai multe caracteristici unui obiect, cu atat
obiectul devine mai individualizat, lasdnd mai putin loc imaginatiei. De aceea, Verlaine in
special, dar si ceilalti poeti simbolisti , doresc s@ inlocuiasca exprimarea lucrurilor cu sugestia
lor, pentru a crea astfel in mintea cititorului cat mai mult posibil din imaginea obiectului - dar, cu
ajutorul sugestiei - definind cat mai putin posibil.
1.1.4. Stéphane Mallarmé si principiul sugestiei

Desi vorbeste in unele locuri despre corespondente si analogii si chiar recurge la ele in
poeziile sale, Mallarmé ,,nu impartaseste convingerile filosofice generale ale lui Baudelaire cu
privire la universul simbolurilor sau ieroglifelor, si nu se arata deosebit de preocupat de retorica
metamorfozelor.””*"  Spre deosebire de alti poeti simbolisti care proclamau muzica inainte de
toate, Mallarmé nu confunda sunetele poeziei cu sunetul muzicii si nici nu doreste ca poezia sa
devind muzica. El ,,intelege cd muzica in poezie este zadarnicd, dacd limbajul nu conferd sens
sunetului.””*?

Mallarmé a fost primul poet fundamental nemultumit de limbajul obisnuit al comunicarii.
De aceea tinta lui a fost crearea unui limbaj al poeziei absolut separat; ,,limba urma sd devina din

% paul Verlaine, Poémes .Poezii, Traduceri de St. O. Tosif si C. D. Zeletin, Editura Pandora, Targoviste, 2002, pp.
115-117.
% Zina Molcut, op.cit., p.68.
3" Marcel Raymond, op.cit., p.79.
% Jean-Pierre Richard, op.cit., p.194
% Zina Molcut, op.cit., p.8.
“lbidem.
*! René Wellek, op.cit., p.471.
“|bidem, p.473.
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nou reald, limba urma si fie magie, cuvintele urmau si devina lucruri.””*® Aspectul negativ al
strddaniei lui este excluderea societdtii, a naturii si chiar a poetului Insusi.
In viziunea lui Mallarmé, , Arta cautd si surprindd Ideea, care, in ultimi instanti, este
inexprimabild, pentru ca este atat de abstracta si de generala Incat este lipsitd de orice trasaturi
concrete.”** Daca pentru Baudelaire arta are capacitatea de a transforma, pentru Mallarmé arta
poate doar sa evoce, sa sugereze. Cu siguranta, Mallarmé nu a dorit o arta accesibila tuturor.

Mallarmé afirmase ca ,,Poezia e limbajul unei stari de crizd’’ si majoritatea poeziilor lui
sunt evocarea unui extaz trecator, prins in mijlocul luptei. Acest extaz e o transpunere mentala a
emotiilor si a senzatiilor, Infasurata in atmosfera si devenind, cum devine un poem, frumusete
pura. Intreaga poetici mallarméand se bazeaza pe aluzie, nimic nefiind spus clar, faptele si
obiectul fiind trecute sub tacere. ,,Sa sugerezi, acesta e visul’’, afirma Mallarmé. Mallarmé iubea
cuvintele pentru sensul lor posibil, mai mult decat pentru sensul lor adevarat. EI a combinat
cuvintele intr-0 serie de mozaicuri de o adevarata simplitate. Pentru el, arta nu trebuie sa fie
personala sau liricd, dar nici descriptiva nu poate fi: ,,poetul nu trebuie sd numeasca un obiect ci
doar sa sugereze si sd evoce, acesta fiind si motivul pentru car el recurge atat de frecvent la
elipsd si perifraza.”’* Cuvéntul aluziv e ridicat de Mallarmé la rangul de a crea cu sens
demiurgic. El realizeaza o schimbare a naturii vizualitatii, plasticul fiind schimbat in simbol:
,,Figuratia plastica, la randul ei, are deci functia de a traduce, de a transpune intr-o alta realitate:
imediatul in Idee, concretul in viziune, tranzitoiul in etern.”’*®

Imaginea reald (exterioard), trebuie sd corespundd imaginii interne a poetului, altfel
,realitatea’” exterioara nu isi are justificare, daci poetul nu se poate regisi si exprima in ea. In
acest caz, realul trebuie ignorat, ,,exclus’’, cum spunea Mallarmé. De asemenea, el face distinctia
dintre om si poet, ei fiind, pentru Mallarmé, doua entitati total distincte.

Jean-Pierre Richard afirma despre imaginatia lui Mallarmé ca era ,funciarmente
artizanala“. Nicolae Balota a constatat ca ,,Mallarmé a fost animat de ceea ce germanii ar numi o
Wille zum Werk, de o nazuinta plasmuitoare de opera, o adevarata obsesie a creatiei in sensul cel
mai originar al cuvantului. Aspiratia sa spre perfectiunea formala este identicd cu aceea spre
perfectiunea originara a uni- versului creat pe care Creatorul I-a gasit conform formulei biblice
—valde bonum. Ca si acea creatie, aceasta a doua creatie poetica se vrea, la limita, una ex nihilo.
Universul lui Mallarmé este Cartea desavarsita. Creatia poetica, prin cuvant si in cuvant, confera
universului nou o substantd cuvantitoare.””*’ Poezia lui Mallarmé are structura unui labitint
verbal in care toate drumurile sunt posibile. Poezia lui Mallarmé este rezultatul unui
intelectualism glacial, datorat premisei ca limbajul obisnuit este insufiecient poeziei, care are
nevoie de un ,limbaj esential’”’. Mallarmé isi creeazd acest limbaj propriu de exprimare a
poeziei, ,,Iintrebuintand cuvintele in sensul lor etimologic, incluzand neologisme si arhaisme,
folosind permanent elipsa si perifraza, dar mai ales creand o noua sintaxd, cu nexuri logice total

*3 Rene Wellek,op. cit., p.434.

“Ibidem.

* bid.,p.474.

%¢ Zina Molcut, op.cit., p.100.

*" Nicolae Balota, Literatura francezd de la Villon la zilele noastre, Bucuresti, Ed. Ideea europeani, 2008, p.386.
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insolite, o sintaxd cu totul neobisnuitd, complet personald.””*® Mai tarziu, Mallarmé va folosi
chiar ilustratile grafice in paginile tiparite, rupand iardsi conventiile.

Opera lui Mallarmé se caracterizeaza prin lipsa unei poezii de sentiment si de inspiratie,
sugestivitate in loc de inteligibilitate, precum si prin anularea ordinii normale si a realitatii. Alte
caracteristici surprinse de Hugo Friedrich sunt: ,fantezie dirijata de intelect, (...), operarea cu
fortele impulsionare ale limbajului, constiinta de a apartine unei perioade crepusculare a culturii;
atitudine dubld fatd de modernitate; ruptura cu traditia umanistd si crestind; Insingurare
congtientd de distinctia ei; echivalarea poeziei cu reflectia asupra poeziei, In aceasta din urma
predominand categoriile negative.””*’

1.1.5. Arthur Rimbaud si simbolismul revoltei

Era inevitabil ca existenta aventuroasa a lui Rimbaud, precum si faptul ca s-a dezis de
literaturd la mai putin de doudzeci de ani (lasand in urma o operd care a influentat multe
generatii la rand), sa creeze, in ceea ce-1 priveste, o fascinatie pentru posteritate. Rimbaud poate
fi numit ,,copilul teribil’’ al poeziei franceze, nonconformistul absolut care se opune oricarui fel
de sistem si chiar Incearcd sd le distrugd. Corect surprins de catre Marcel Raymond, Rimbaud are
,,demonul revoltei si al destruc‘,ciei”.50 Acest demon este indreptat impotriva a ceea ce numim
civilizatie si om occidental. Misiunea poetului este aceea de a deveni vizionar, iar datoria lui de a
epuiza ,,toate formele dragostei, suferintei, nebuniei’”>" ar trebui sa 1i puni la dispozitie acestuia,
omului, cultivarea sufletului, iar toate acestea se pot face daca ,,omul se elibereaza in primul rand
de ceea ce se numeste culturd.””®2

,,Un anotimp in infern ca si lluminarile fac parte dintre acele scrieri moderne care ne-au
reamintit existenta limbajului sensurilor multiple, existenta unui limbaj secund.”**[luminarile
sunt viziunile halucinante ale unui univers in care ordinea conventionald a disparut, devenind
astfel posibile orice fel de asocieri si apropieri, deoarece intrd intr-0 altfel de categorie a
lucrurilor. Dupd cum remarca Zina Molcut, ,,Rimbaud a pus cititorul in prezenta unui nou cod
poetic, a unei noi table de valori in care alegoricul si absurdul devin normd, angrendnd cu sine
dislocarea esentiala a structurii anterioare si afirmarea unei structuri socant novatoare.””>*

Rimbaud ne propune, folosindu-se de principiul baudelairian al corespundentelor,
anumite legaturi care, din punctul de vedere al experientei comune, sunt nemotivate, fiind
independente fata de real. Un exemplu in acest sens il gasim in poezia Alchimia verbului: ,,Am
inventat culoarea vocalelor! - A negru, E alb,/ I rosu, O albastru, U verde. - Am orinduit forma si
miscarea/ fiecarei consoane si, slujindu-ma de ritmuri instinctive,/ imi faceam iluzii ca am
inventat un verb poetic accesibil,/ intr-o zi sau alta, tuturor simturilor. imi rezervam dreptul/ de a-

*® Ovidiu Drimba, Istoria literaturii universale, vol.2., Editura Saeculum 1.0. si Editura Vestala, Bucuresti, 1997,
p.421.
* Hugo Friedrich, op.cit., p.63.
* Marcel Raymond, op.cit., p.88.
*!Ibidem. p.90.
*2|pid,
*% Nicolae Balota, op.cit., p.379.
> Zina Molcut, op.cit., p.121.
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| tdlmaci eu./ Mai intli a fost un studiu. Scriam despre taceri, despre/ nopti, notam
inexprimabilul. Fixam vertijuri.””>® Vocalele care se nasc reprezinti aici limbajul. Acesta nu mai
reflectd lumea reald, ci creeaza o lume strict poetica, arbitrara fata de cea reala.

O caracteristicd a poeziei lui Rimbaud este senzorialitatea. El a golit imaginea de sensul
simbolic, facand din ea o notatie senzoriald, dupa cum se poate remarca in poemul Senzatii: ,,Eu,
visator, simti-voi pe talpi fiorii reci. lar capul gol lasa-voi ca vintul sd-1 mingiie. O vorba nu voi
scoate, nu voi gtndi deloc:/.../Ferice prin naturd — ca langa o femeie.””>® Imaginea si senzatia nu
mai au valoare simbolica. Facand din imagine doar o notiune senzoriald, golind-o astfel de sensul
simbolic, Rimbaud ,,a evacuat transcendentul din poezie.”57 In schimb, in poezia Corabia beata,
valoarea simbolicd a cuvantului revine, corabia fiind un simbol al aventurii poeticului. Tinta
corabiei este naufragiul (,,0, sparge-mi-s-ar chila si-n mare sa dispar’*>?).

La varsta de numai noudsprezece ani, Rimbaud 1isi definitivase deja opera poetica,
ajungand la limita unde poezia sa incepea sa se distruga pe sine ( dupa ce deformase in prealabil
lumea si propriul eu), decizia de a alege tacerea fiind explicabild: ,,Moartea poetica, acea brusca
tdcere a tanarului de nouasprezece ani, pe care mai demult Jacques Riviere o explica prin faptul
ca scriind Un anotimp in infern si lluminarile, poetul isi atinsese scopul pradalnic de care fusese
absorbit, si anume isi descarcase sufletul proiectind in afard de sine raul de care era atins, acea
tacere enigmatica se datoreaza, credem, faptului ca poezia <«moderndy», careia Rimbaud, unul
dintre cei dintai, i-a dat un trup, si-a consumat creatorul. Verbul sau poetic s-a redus pe sine la
tacere, s-a anihilat, printr-o consumptiune ce tine de natura insdsi a acestui verb. Tacerea este
demonul launtric al acestei poezii.’ 59
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