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Abstract:In this paper | have tried out a short presentation of the life and activity of the French writer
Jean Giraudoux, with clear alussion to his playwrights, to his vision about theatre:Siegfried,Electra,
Song of Songs, The Madwoman of Chaillot, Sodom and Gomorrah etc. In Giraudoux's vision, the show is
the only form of moral and artistic education of a nation. It is the only adult and elderly evening school,
the only means by which the public, whether humble or skilled, can come into contact with the highest
conflicts ... there are peoples who dream; for those who do not dream there remains the theatre. The
theatre has the virtue of catharsis, which operates on the sensitivity of the viewer who is led to the
beginning. Giraudoux's theater is a theatre of ideas which is especially interested in reporting man to his
existence and less, as we have noticed, in presenting intrigues and psychological conflicts.
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Hippolyte-Jean Giraudoux s-a nascut la 29 octombriel882, la Bellac,ca fiu al
perceptoruluiLéger Giraudoux si a sotiei acestuia, Anne, nascuta Lacoste. Faptul ca provenea
dintr-o familie modesta nu 1-a impiedicat sa urmeze cursurile scolii primare din orasul natal, apoi
pe cele ale liceului din Chateauroux, ca mai apoi din anul1900, sa le continue la Liceul Lakanal,
din Paris. Intre anii 1903-1905, Jean Giraudoux urmeaza cursurile la Scoala Normali
Superioard, pe care reuseste si o termine, ca sef de promotie®. Calitoreste, atat in Germania,
unde isi incepe cariera didactica ca profesor de limba germana la o curte princiard, cat si in
America, unde este lector de literatura franceza la Universitatea Harvard (1906). Frecventeaza
mediile literare pariziene si pentru o scurtd perioada de timp este ziarist la Le Matin.

Debuteaza in literatura in 1909, cu o culegere de nuvele, mici povestiri sau simple
impresii, Les Provinciales (Provincialele), ,remarcatd de critici pentru inventivitatea de care a
dat dovada in proza sa poeticé”z. Un an mai tarziu, intrd n diplomatie (ajungand sa ocupe, pe
rand, posturi diplomatice la Berlin si in Turcia), raimanand in cadrul Ministerului de Externe pana
in 1941, perioadi in care Jean Giraudoux a publicat o singuri carte: L’'Ecole des Indifférents, in
anul 1911. Totodata este numit director al Biroului de informatii si presd Quai d’Orsay.

In anul 1914, la izbucnirea Primului Rizboi Mondial, este mobilizat pe front cu gradul de
sergent, unde este ranit de douad ori si citat prin ordine de zi pe Intreaga armata. Este rasplatit cu
Legiunea de Onoare®. Dupa insinitosire, in anul 1916, este trimis in Portugalia si in Statele
Unite ale Americii, in calitate de instructor militar. In 1918, se cidsatoreste cu Suzzane Boland,
iar in anul 1919, isi reia cariera diplomatica. Paralel cu exercitarea functiei de diplomat, acesta

! Elena Gorunescu, Dictionar de teatru francez contemporan, Editura Albatros, Bucuresti, 1991, p. 194.
“Coord. Angela lon, Scriitori francezi, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti, p. 129.
*ro.wikipedia.org/wiki/Jean_Giraudoux
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desfasoara, intre 1917 si 1928, o vasta activitate scriitoriceasca, talentul sau fiind mai ales
admirat in cadrul unor cercuri literare. Amintirile din razboi 1i inspird scrierea a trei opere, in
aparenta usoare, dar, mai ales, pudice: Lecture pour une Ombre (1917), Amica America (1919) si
Adorable Clio (1920). In continuare publici romane, precum: Suzanne et le Pacifique (Suzana si
Pacificul, 1921) in care relateaza aventurile unei tinere pe o insuld in Pacific; Siegfried et le
Limousin (Siegfried si le Limousin, 1922)in care reia tema omului care isi recapatd memoria;
Juliette au pays des hommes (Julieta in tara barbatilor, 1924) povesteste despre o tanara care
calatoreste in lume ca sa cunoascd mai de aproape firea barbatilor, inainte de a se cdsatori cu
vreunul dintre ei; Bella (1926), roman inspirat din realitate, roman ,,cu cheie” in care este vorba
de doud personalitati politice franceze, secretarul general al Ministerului Afacerilor Externe si
presedintele Frantei din acea perioada; Simon le Pathétique (Simion Pateticul, 1926), Eglantine
(1927), Le combat avec I’ange (Lupta cu ingerul, 1934) in care Giraudoux, pornind de la motivul
central al dragostei dintre Maléna si Jacques, ajunge sa denunte tarele civilizatiei moderne etc.

Giraudoux a evoluat de la roman la teatru pe o linie mereu ascendentd, astfel ca, la
reprezentatia primei sale piese, Siegfried (1928) — un punct de rascruce in viata sa literara — , era
deja un prozator celebru. La sfatul bunului sau prieten, actorul si regizorul Louis Jouvet, Jean
Giraudoux va scrie, intre 1928 si 1939, mai multe piese de teatru pentru Compania teatrala
Jouvet: Amphytrion 38 (1929), piesa inspirata din mitologia greaca (a treizeci si opta varianta pe
aceeasi temad); Judith (1931), piesa inspiratd din Vechiul Testament; Intermezzo (1933), comedie
in care Giraudoux prezinta ,,un ordsel cuprins de o vraja poeticd si unde, fie chiar pentru o clipa,
s-a reinventat paradisul™®; Tessa (1934), o adaptare a romanului scriitoarei engleze Margaret
Kennedy; Supplément au voyage de Cook (Supliment la calatoria lui Cook, 1935); La Guerre de
Troie n’aura pas lieu (Razboiul Troiei nu va avea loc, 1935), pledoarie convingatoare contra
razboiului; Electre (Electra, 1937), tragedie, in care autorul trateazi conflictul dintre Electra,
doritoare a unei dreptati absolute si regele Egist, care doreste sa se faca dreptate, tinand seama
de contingente; L 'Impromptu de Paris (Improvizatie la Paris, 1937), Cantique des cantiques
(1938), Ondine (1939), piesa inspirata din miturile nordice. Autorul isi manifesta solidaritatea
fatd de toti oamenii care luptd impotriva fatalitatii. Secretar general la Ministerul Informatiilor in
timpul razboiului din 1939-1940, dupd armistitiu revine in teatru: in 1943, 1 se joaca piesa
Sodome et Gomorrhe (Sodoma si Gomora).

In viziunea lui Giraudoux, ,,spectacolul este singura forma de educatie morala si artistica
a unei natiuni. Este singura scoald serald valabild pentru adulti si batrani, singurul mijloc prin
care publicul, fie el cat de umil sau cat de instruit, poate lua contact cu cele mai inalte conflicte...
existd popoare care viseaza; celor care nu viseaza, le ramane teatrul” (Discursul de la
Chdteauroux, 1931). Teatrul are virturtea unei catharsis, care opereaza asupra sensibilitatii
spectatorului care este transportat spre inceputuri, spre un ,.,eden reconstituit™.

Fascinat de mirifica lume a teatrului, scriitorului francez Jean Giradoux (1882-1944)
debuteaza cu Siegfried(1928), adaptare dupa romanul cu acelasi nume (care in 1922 i adusese
premiul Balzace), care i1 aduce un succes incontestabil, mai ales ca regia a fost semnata, iar in

* B. Elvin, Teatrul si interogatia tragicd, Editura pentru Literatura Universald, Bucuresti, 1969, p. 51.
*Apud Elena Gorunescu, Op.cit., p. 195.
®Ibidem, p. 194.
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distributie apar actori de mare valoare ca: Valentine Tessier, Pierre Renoir, Louis Jouvet sau
Michel Simon.’

Piesa de teatru mai sus amintitd abordeaza tema relatiilor franco-germane pe care
Giradoux, intelecual luminat, diplomat generos, fost student la Miinchen si lector de germana la
Harvard, le-ar fi vrut mai bune. El nu face altceva decat sa exalte calitatile fostului adeversar in
razboiul din 1914, analizdnd astfel spiritul celor doud natiuni, pe care le considera
complementare. Armonia dintre rationalismul sec francez si intuitia primitiva, dar plind de talent
a germanilor nu poate genera decdt un produs prin excelentd superior. Trecerea cu usurintd a
personajului principal Siegfried de la o nationalitate la alta simbolizeaza lipsa de piedici in
realizarea acestui ideal®. Structuratd in patru acte, actiunea dramei incepe in Gotha si are in
centrul sau complotul franco-german, dar subiectul real al piesei de teatru il constituie de fapt cel
al omului fara memorie, care stie sd poarte masca dedublarii.

Protagonistul principal, Jacques Forestier, un soldat francez (la baza scriitor) a fost gasit
ranit §1 amnezic pe campul de batdlie in timpul primului rdzboi mondial, a devenit unul dintre
liderii Republicii de la Weimar, sub numele de Siegfried von Kleist, adevarat erou in Germania.
Prin figura unui amnezic, sunt confruntate cele doud tari: Franta si Germania, vesnic rivale, si
totusi menite sa se recunoasca si sa se uneasca intrucat sunt pilonii civilizatiei europene’.

Doua femei, Eva Germaniei, care era asistenta lui, si frantuzoaica Genevieve, fosta iubita
a lui Jacques Forestier sustin omul, in cdutarea de sine. Total opusul Evei, Genevi¢ve este in
intregime Incarnarea simplitdfii si delicatetei. Ea reprezintda spiritul propriu al naturii. Fiina
carnald, ea refuza sa fie porta-vocea tarii sale. Ea exprima intregul suflet al lumii. La insistentele
baronului von Zelten, Robineau si Geneviéve vin in mare graba de la Paris pentru a-| demasca pe
asa-zisul impostor care se bucura de respectul cetdtenilor germani, intrucat este fondatorul
constitutiei. Genevieve recunoaste in persoana lui Siegfried, pe fostul ei logodnic, Jacques
Forestier, pe care-l credea mort in razboi.

Ceea ce frapeaza in primul rdand la Zelten este caracterul ambiguu. | se opune lui
Siegfried atunci cand acesta vrea sa introduca spiritul rational in Franta. I se opune, deoarece
considera ca acesta, prin actiunea guvernului, tradeaza spiritul Germaniei profunde. Totodata
apare ideea conform careia, o armonie intre doud culturi nu este posibila decat daca fiecare dintre
ele 1si poate exprima intreaga autenticitate. Cert este faptul ca o posibila confruntare a celor doi
nu va fi profitabild pentru cele doua tari.

Tentativa baronului von Zelten de a pune la cale o revolutie este indbusitda, Siegfried
contribuind din plin pentru a restabili ordinea. Baronul este anuntat ca trebuie sd paraseasca
Gotha, dar acesta marturiseste cd a interceptat doua telegrame ce urmau sa ajunga la Berlin:
,Dacd Zelten ramane In Gotha, anulam contractul cu fosfatul artificial...Daca Zelten ramane
putere, provocam majorarea marcii” ™.

Cand Genevieve 1i marturiseste secretul sau: ,,Esti francez, esti logodnicul meu, Jacques
tu esti!”™, iar Eva 1i confirma acest fapt, Siegfried este pus in situatia de a alege intre cele doud
natiuni, intre trecut si viitor. El trebuie sd aleagd intre o tara in care steagurile poartd numele lui
si pe care o poate ajuta la salvarea din dezordine si o tard in care numele sdu este gravat pe o

"Sorina Berceanu, Istoria literaturii franceze. De la inceputuri pand in zilele noastre, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1970, p. 546.
8 Jean Giradoux, Teatru, Prefata si traducere de Andreea Dobrescu-Warodin, Editura Univers, Bucuresti, 1988, p- 5.
° Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal, vol. IV., Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 237.
1bidem, p.64-65.
“1bidem, p. 72.
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bucatd de marmurd. El isi recapdtd cunostinta in sine: ,,Ma simt ca si cum am fost un element
striin in Germania”. In ciuda amenintarilor nationaliste, Siegfried alege sa traverseze frontiera.
Luand calea unui viitor nesigur, dar care corespunde realitatii sale, Siegfried da dovada de
maretie in acest sens §i alegerea sa capata o dimensiune cu totul mistica.

Didier Lafargue este de parere ca: ,Prin decizia finald pe care o ia, Siegfried, alias
Jacques Forestier, ne invata ca, binele nu va progresa decat prin individ si nu prin intermediul
maselor. Este aceeasi manierd in care Giraudoux se va opune razboiului in Razboiul din Troia nu
va avea loc, jucata pentru prima data in 1935. Dar piesa va avea un ton diferit. Ea se plaseaza,
chiar din titlu, sub semnul destinului si a fatalitatii. Acest razboi, care, pe intreaga duratd a piesei,
eroul Hector va face tot posibilul pentru a evita razboiul, sfarseste prin a anunta conflictul ce va
cuprinde intreaga planetd patru ani mai tarziu. Cativa ani mai inainte, invocatia de pace
exprimata de Jacques Forestier in timp ce alegea sa devina francez era ca un mesaj al sperantei
adresat lumii intregi”*?.

Teatrul lui Giradoux este un teatru de idei care se preocupa in mod deosebit de raportatea
omului la existentd si prea putin, dupa cum am observat, prea putin de intriga si de conflictele
psihologice. Eroul sau Siegfried, este inzestrat cu o patrundere uimitoare: el pare sa fi mostenit
de la creatorul sau subtila putere de a percepe ideile generale si problemele, dar tocmai
luciditatea lui inlatura acea complexitate, care dupa Paul Surer ,,suntem inchinati s-o consideram
drept caracteristica insasi a sufletului omenesc”.

Asadar, universul gratios al lui Giradoux i-a putut vraji pe contemporani, deoarece lectura
pieselor sale mai incanta si astazi unele spirite indragostite de frumusetea limbajului. Teatrul care
rezistd eroziunii timpului este nu acela care incanta, ci acela care se intereseaza de conditia
omului, de precaritatea existentei sale, care Incearca sa-i arate o cale spre fericire, daca nu spre
mantuire.

Studiind opera lui Giraudoux, Paul Surer a constatat faptul ca acesta acorda putina
importanta actiunii si imaginatiei dramatice, personajele (nu admit alt adevar decat cel decretat
de ele) lui fiind ,,infrumusetate cu buna stiinta: chinuitii, bolnavii, tradatorii sunt eliminati;
batranii sunt rari, pentru ca batranetea este digratioasa; tinerii sunt numerosi, pentru ca tineretea
reprezinta gratia si stralucirea vietii. Mai mult, cu exceptia cuplului criminal din Electre Egist-
Clitemnestra — cu anumite rezerve in ceea ce il priveste pe Egist care la inceput vinovat, se
transforma intr-un om drept — s-ar putea spune cd nu exista fiinte antipatice; pizmele sordide,
masinatiunile intortocheate, geloziile feroce sunt izgonite din acest univers”'*. Dintre temele
majore care strabat ca un lait-motiv, dramaturgia lui Jean Giraudoux, amintim: copilaria,
fidelitatea, puritatea, cautarea absolutului, metamorfozele personalitatii, barbatul si femeia, viata
si moartea, libertatea si destinul, pacea si razboiul.

In Improvizatie la Paris (1937) — inspirata ca titlu si structurd din Improvizatia de la
Versailles a lui Moliére — un personaj-actor exprima profesiunea de credinta a scriitorului: ,,Daca
in opera voastrd personajele evitd molesirea cuvantului si a stilului; daca, pentru a-si exprima
gandul, nu le ajung toate nuantele gramaticii si limbii noastre; dacd au pe buze conjunctive,
conditionale, timpuri, genuri, adica, pe scurt, daca au curtoazie, vointd, delicatete; dacd folosesc

2 Didider Lafargue, Jean Giraudoux et Siegfried, la réconciliation entre la France et I’Allemagne a travers le destin
d’un amnésique in rev. ,,Temporel”, nr. 17/26 aprilie 2014.

3paul Surer, Teatrul francez contemporan, traducere de Sanda Rapeanu, Editura pentru Literaturd Universald,
Bucuresti, 1968, p.172.

“Paul Surer, Op. cit., p.173.

478

ERIH Indexed Journal published by Arhipelag XXI Press

BDD-A29720 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.120 (2025-11-19 20:08:55 UTC)



479

Journal of Romanian Literary Studies. Issue no. 17/2019

monologul, povestirea, prozopopeea, invocatia, daca sunt adica inspirati, daca vad si cred, atunci
vi se va spune de indatd cu politete, dar cu mult dispret, cd sunteti, nu un om de teatru, ci un
literat™. Sunt evocate aici, nemultumirile dramaturgului fatd de conditiile materiale ale
teatrului, fatd de critici, fatd de public, totodata, pledand pentru un teatru care sd purifice
sufletele, sd le inalte prin calitatea sa, prin poezie. Giraudoux defineste, astfel, o estetica si de ce
nu am zice noi, o etica a limbajului dramatic.

Tema razboiului a fost exploatatd la maxim de Giraudoux in teatrul sau (in Siegfried, in
Amphitryon 38, in Electre, in La Guerre de Troie n’aura pas lieu), avind in vedere faptul ci
acesta urdste razboiul cu toatd fiinta sa. Si totusi, ,,in aceastd dramaturgie a individualismului si a
libertatii — dupd cum remarca Paul Surer — cei supusi necontenit apdsdrii timpului sunt
oamenii”*®. in piese de teatru precum Amphitryon 38, in Electre, in La Guerre de Troie n’aura
pas lieu, Judith, cei care conduc totul si castigd in cele din urma lupta neegalda cu oamenii sunt
zeii sau Dumnezeu (Iudita este prinsa de Dumnezeu in capacana in ciuda faptului ca se opune,
iar Ulysse si Hector, in incercarea lor de a impiedica un nou razboi, sunt opriti de zeii din Olimp
condusi de insusi Zeus). Acestia infrang vointa omului si imping mersul istorie pe un fagas pe
care acesta nu si-1 doreste. Este evident cd eroii lui Giraudoux sunt insetati de absolut. $i tocmai
aceastd aspiratie spre absolut nu poate defini decat o umanitate exceptionald, aleasa, cu suflete
mitice pure precum, cel al Electrei sau al Ondinei.

Prin intermediul miturilor pe care le-a reinterpretat in piesele sale de teatru, Giraudoux a
creat, personaje exceptionale, mitul devenind astfel, o modalitate de a pleda in favoarea unor
valori etice la cel mai inalt nivel. Prin intergrarea lor in umanitate, personajele mitice din teatrul
lui Giraudoux, nu fac altceva decat sa se apropie de cititorul contemporan, asa dupa cum reiese
si din raspunsul pe care Alcmena i-1 da lui Jupiter, in clipa in care refuza eternitatea: ,,Nu ma
tem de moarte. Este pretul vietii. Fiindca Jupiter, pe drept sau pe nedrept, a creat moartea pe
pamAnt, ma solidarizez cu planeta mea™"’.

Dupa cum nota Clio Manescu, ,,Electre a lui Giraudoux cuprinde actiunea de razbunare a
mortii lui Agamemnon pana la savarsirea crimei Tmpotriva lui Egist si a Clitemnestrei. Apare,
deci, ca invarianta a situatiei mitice, razbunarea, fara sa figureze si ispasirea vinei grele pe care 0
constituie matricidul. Daca actiunea dramatica este relativ traditionald in ceea ce priveste
succesiunea momentelor ei constitutive, ea se indeparteaza de traditie In esenta ei, prin
transformarea conflictului”™*®.

Ura Clitemnestrei, un fel de repulsie fizica, se rasfrange si asupra lui Agamemnon: ,,Da,
il uram... singurul barbat caruia nu-i apartineam era regale regilor, tatal tatilor, era el! Din ziua
in care a venit s& ma smulgd din casa mea cu barba lui carliontatd, cu mana la care tinea
totdeauna in sus degetul cel mic, l-am urat!”*.

Este interesant, totusi, de notat modificarile pe care le opereaza Giraudoux in mitul
traditional®®. Daca in schema traditionald Electra lui Eschil rimane departe de ucigasul justitiar,
la Sofocle ea il aproba, iar la Euripide, ea devine principalul motor al razbunarii, la Giraudoux,
aceasta (figura mitica in ciclul Atrizilor) cunoaste o noud imagine. Practic, Giraudoux se apropie

>*Apud Elena Gorunescu, Op. cit., p. 195.
16 paul Surer, Op. cit., p. 175.
17 Jean Giraudoux, Amphytrion 38, Grasset, Paris, 1929, pag. 91.
18 Clio Manescu, Mitul antic elen si dramaturgia contemporand, Editura Univers, 1977, p.198.
19 jean Giraudoux, Electra, traducere de Dinu Albulescu in volumul Rdizboicu Troia nu se face, Editura pentru
Literaturd, Bucuresti, 1966, p.2.
20 Charles Mauron, , Le Théatre de Giraudoux, Etude psyco-critique, Corti, Paris, 1971, pag. 78.
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ca viziune de Euripide, evidentiind ura Electrei pentru mama sa, dar idealizand-o0 sub forma unei
violente pure. El vede in ea, nu un simbol al justitiei, ci ,,necesitatea superioard, care vrea ca
justitia si fericirea sd intre in conflict, iar nevinovatii s pliteasca pentru culpabili”?!.Tot de la
Euripide imprumuta Giraudoux personajul Gradinarului.

Maria Voda-Cépusan este de parere ca, ,,opera giralduciand confirma si submineaza mitul
in acelasi timp. Il confirm pentru ci il perpetueazi in ceea ce are el mai de temelie, in iminenta
faptica, a evenimentelor, in adevarul sau brut, elementar, in fatalitatea cu care se intampla
uciderea lui Egist si a Clitemnestrei, izbucnirea razboiului troian, in moartea lui Holofern si
sanctificarea Judithei. Dar in acelasi timp il submineaza acoperindu-i primejdios trupul cu
edificiul sofisticat al explicatiilor ce se anuleazi una pe alta...”%.

In Céntarea cantarilor (1938), piesd de teatru cu titlu de inspiratie biblicd, o fata tAnara si
fermecdtoare alege, pe planul real al vietii, un baiat lipsit de calitati, rdmanand, ,,pe planul
virtual, sentimental si g)latonic, captivatd de farmecul, rafinamentul si delicatetea unui domn
batran foarte rezervat™?*,

Nebuna din Chaillot (1945) este o piesa de teatru profetica, din care nu lipsesc nici
actiunea, nici poezia, nici hazul si nici mesajul social generos. Practic ,,0 poveste despre triumful
binelui asupra raului. Evident, fantezie!” —dupa cum insusi dramaturgul marturiseste in motto-ul
piesei. Totodata, o piesd despre dragostea de oameni, despre forta de a invinge raul prin
dragostea fatd de oameni, de animale, de plante. Savoarea ei consta, dincolo de replicile
amuzante, in aparenta inversare de roluri. Actiunea are loc in citadela pariziand a corporatiilor
agresive, Piata Chaillot, unde un multimilionar, un baron, un broker si un prospector afla ca piata
st intreg Parisul se afld pe o pungd de petrol (aurul negru). Acesta isi face planuri nebunesti de
distrugere a orasului, in numele banilor, pe care fordrile le-ar putea duce, idee sustinuta si de
replica: ,,Ce face petrolul. Mizerie, Razboi. Uratenie. O lume mizerabila”. ,,Nebunia” excentricei
contese Aurélie si a prietenelor sale (Constance, Gabrielle si Josephine) se dovedeste inteleapta
si salvatoare.

In Sodoma si Gomora (1943), Giraudoux se inspira din mitul biblic si ilustreaza deceptia
acestuia cu privire la cuplurile umane fericite (prezentate in intreaga sa operd), fundamentate pe
teoria armoniei universale. El pune accent, In mod deosebit, pe ,divortul spiritual”, pe
dezacordul in interiorul cuplului, considerat element de catastrofa totald. In incercarea sa de a-i
ajuta pe oameni si de a-i indemna spre impacare, pentru a reface puritatea initiala a cuplului,
ingerul incalca porunca divind si se izbeste de indardtnicia partenerilor. Astfel, catastrofa se
produce si Dumnezeu se tine de cuvant, aduce sfarsitul lumii si-i pedepseste pe oameni pentru
ca n-au respectat destinul lor originar pilduit de Adam si Eva, inainte de izgonirea lor din Rai.

Un loc aparte in dramaturgia lui Giraudoux 1l ocupd femeia, cea care se afld in stransa
legatura cu universal, fiind Inzestratd cu puteri nemasurate. latd cum o descrie scriitorul in
romanul Choix des élues: ,Femeia este puternica, ea paseste deasupra apelor involburate,
rastoarna tronurile, opreste trecerea anilor. [...] Trebuie sa fugi cand o vezi, caci daca iubeste,
dacd uragte, este neinduratoare”. Pentru Giraudoux, femeia este sfanta, in timp ce barbatul, abia
este luat in seama. El doar isi imagineaza ca este domn si stapan, dar in realitate, acesta este doar

ZLR. M. Albéres, Esthétique et morale chez Jean Giraudoux, Librairie Nizet, 1957, p. 406.

%2 Maria Voda-Capusan, Teatru si mit, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1976, p. 58.

2% Jean Giraudoux, Teatru, prefata si traducere de Andreea Dobrescu-Warodin, Editura Univers, Bucuresti, 1988, p.
6.
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acceptat si tolerat. Deoarece, nu poate sa depaseasca varsta nevinovatiei, acesta nu va nu va avea
niciodata forta femeii de a suferi, de a presimti, de a vorbi cu mortii si de a atrage zeii.

Nici copilaria — acea lume primordiala a carei nostalgie o pastreaza inconstient — n-a fost
uitatd de catre dramaturg, acesta evidentiind inainte de orice caracterul fabulous care
transfigureaza realul. Ondine (1939) spune o poveste medievala de dragoste dintre o nimfa a
apelor si un cavaler si nebunia care rezultd din uniunea lor. O poveste incitantd, cu numeroase
momente amuzante, dar profunda, o lectie despre iubirea adevarata.

Jean Giraudoux moare, potrivit versiunii oficiale, ca urmare a unei otraviri alimentare,
dar, cel mai probabil, ca urmare a unei pancreatite, la 31 ianuarie1944, fara sa fi trait eliberarea
Frantei de sub ocupatia nazistd. La cateva zile dupd inmormantare, care a avut loc la 3
februarie1944, in cavoul provizoriu al cimitirului Montmartre, se zvoneste ca Jean Giraudoux ar
fi fost otravit de Gestapo. Louis Aragon reia stirea, la 20 septembriel944, dupa eliberarea
Parisului: ,,Pentru ce? Nu doar pentru ca este cel mai francez dintre scriitorii nostri, dar, cu
sigurantd si pentru activitatea sa de rezistentd pdstrata foarte secret si pe care, in ceea ce ma
priveste, am ghicit-o in cursul ultimi convorbiri pe care am avut-o cu el, cu cinci zile inaintea
mortii sale”®*. A fost inmormantat in cimitirul Passy, la Paris.
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