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Abstract

The study is part of a critical system which describes the universe of Caragiale as it appears both in his
prose and in his comic and tragic plays. The main specific interest is the amazing modernity of his literary
conception, which offers us a world with a variable and contradictory geometry: comic in tragedy and tragic in
comedy.

Conexand si apoi ducand la ultima consecintd concepte critice casicizate, precum acelea
de: “ambit”! si “mare trincineald”?, se poate ajunge pana in preconstiinta plina de semnificatii a
personajelor lui I.L..Caragiale.

Prezentul demers nu va avea nimic in comun cu gratuitatea unor strategii pur speculative,
aflate acum la moda, din cauza aparentei epuiziri a subiectelor critice in sfera caragialiand. Mult
mai relevanti si onestd ni se pare alegerea unui traseu oarecum prefigurat, dar neconcretizat inca
pana la ultima consecinta critica. Parcurgerea lui va conduce la degajarea spiritul gperes, iar nu la
vreo desfasurare impersonala de silogisme, prin care sa se demonstreze in final practic orice.

In cazul nostru, ar fi vorba de intelegerea sistemului caragialian sub semnul echilibrului
dintre sintetic $1 analitic, orizonturi ce creeaza, in interiorul respectivei opere, un subtil sistem de
vase comunicante. De-a lungul lor circuld aceleasi umori ale deziluziei caragialiene fati de
penibilul unei conditii umane viciate de insisi purtitorii ei. Insensibili la propria tragedie, aceea a
omului drept Creatie incapabild de a mai recepta valorile Creatorului, ei traiesc “enorm’” si
“monstruos’? automatismele unei materii vii, dar lipsite de har. in consecinta, “din momentul
in care lumea apare ca magina ce functioneaza prin ea insasi, atunci se exclude din principiu
orice interventie a lui Dumnezeu din creatie” 4.

Aceasta viziune sumbra generatd de /umea texturii Caragiale se sustine atat din punct de
vedere teologal, cat si axiologic.

Astfel, Homo caragialiensis se dovedeste a fi existential un “om nedeplin’>, creat intentionat
absurd de citre scriitor cu scopul de a-i exorciza viciul mental definitoriu, si anume: “confuzia
transcendentei lui Dumnezeu cu absenta lui Dumnezeu din creatie”® (s.n.). Neacceptarea valorii
si promovarea sistematici a nonvalorii, semnifica divortul sau aprioric de “ierarhia crestina a
valorilor”, care “este simpld; mai dificila este aderarea la ea”. Chiar daci printr-o serie de ticuri
verbale de naturd religioasd, omul caragialian se inscrie intr-o conventie de aceastad naturd,
pentru el nu exista nici o diferentd de semnificatie intre expresii de genul: “Doamne fereste!”(M
— Politicd inaltd)® sau “Pentru numele lui Dumnezeu!”(M — Sah mat!) si terestrele: « - Eil agl/ -
Parol?/ - Ce! Esti copil?””M — Cam tarziu...), toate fiind doar forme ale aceluiasi ton
exclamativ! Iar pentru “politaiul” Ghita Pristanda — cel care mergea cu servilismul pana acolo,
Incat sa poatd exprima nonsensuri absolute, de genul: ”Curat murdar!” (OSP) — nu exista nici o

\-”I

iedicd 1n a-1 caracteriza oximoronic pe “popa Pripici” ca: iavolul de popi
iedica in a-1 caracteriz imoroni « Pripici ”Diavolul d
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Intuind sensurile devolutiei morale ale secolului sau, I.L.. Caragiale ne propune un om
prin excelentd modern care: “poate decreta moartea lui Dumnezeu, dar nu Dumnezeu este
mort, ci omul fird Dumnezeu moare asfixiat in necropola propriei lui imanente, golita de
adierea eternitatii”.? Numai ca vizionarismul caragialian se autodepaseste aici, de vreme ce el
rimane perfect functional si acuzator in plin postmodernism! In acest timp voit firi memorie
triumfd simplificator materialismele consumiste $i/sau colectiviste. Intai antagonice, pe timpul
Razboiului Rece, si apoi convergentioniste, dupa ’89, ele fuzioneaza intr-un acelasi mercantilism
despiritualizant, ceea ce nu face decat sa accentueze aderenta lui Homo caragialiensis 1a actualiate si
chiar la viitorul previzibil: “Sensul teologic al modernititii este despuierea completa a lumii de
aparenta ca lumea ne poate cu ceva ajuta, atunci cand e vorba de cele divine. Insi, daci
modernitatea poate fi salvata teologic, deoarece ne-a pus in situatia de a pricepe ca, fard un
temei ultim, totul este simulacru, postmodernitatea este o puri ritacire, deoarece ne sugereaza
nu doar cd i temeiul ultim trebuie si fie tot un simulacru, ci si ca orice gand bazat pe ideea de
transcendenta este in sine fie fals, fie ilegal. Dacd modernitatea — prin deicidul si prohibitiile ei
teologico-politice — deschide posibilitatea gandirii mai in adanc a problemei religioase,
postmodernitatea interzice acest deschis al gandirii si, prin noua situare a omului, tinde sa il faca
imposibil. Astfel ca, daca principiul fondator al modernititii este « Dumnezeu a murit », strigatul
de mobilizare al postmodernitatii este « Dumnezeu a murit si trebuie sd fie tinut in continuare
mort ».”’10, Tar ca o lume a simulacrelor grotesti, lumea lui I.L.Caragiale rimeazd paradoxal mai
bine cu posteritatea sa decat cu contemporaneitatea din care si-a extras esenta.

Dar personajele lui I.L.Caragiale sunt ceva mai putin decat niste “liber-pansisti”(OSP),
pentru cd ele nu sunt capabile s propuna un alt sistem axiologic (in afara celui al nonvalorii —
sicl) in locul celor firesti omului prin Creatie. Astfel, omul caragialian devine o perfectiune,
intrucat el se bazeaza pe negarea genetica a valorii, oricare ar fi ea. Celula sa constitutiva este
vidul cameleonic. Acesta va fi sadit invariabil intr-o carcasa umana “a-vitala”!l: dotatd cu o
energie biologica exploziva, ea va face dovadd de un spirit smecheresc steril, dar va fi total
lipsitd de capacitatea de a-si asuma responsabilitatea gesturilor fatd de “imaginea anticipatd a
unei ordini eterne”!2. Vidul spiritual va ajunge astfel si dobandeascd, prin mimarea unor valori,
cele mai grotesti forme de manifestare ale spaimei fatd de inadecvarea existentiala. Pentru ca
vietuirea sa fie posibild, acest vid va fi aprioric ignorat si transformat automat in idolatrie
materialista si in hedonism visceral: “Nowus sommes pleins des choses qui nous jettent an debhors, cum
afirma Pascal.”!3 Iar in fata imposibilitatii coabitarii dintre EU si propria conditie existentiala, nu
ramane decat fuga de sine prin intermediul distractiei. "Dar distractia ne face mai mult riu decat
suferinta, Intrucat ne ascunde sub aparentele bucuriei nenorocirea in care ne zbatem, cum a
observat tot Pascal”.!* Tocmai de aceea veselia din lumea lui Caragiale are un aer trist de falsitate
si kitsch existential, provenit de dincolo de marlania si parvenitismul personajelor.

Fiintele-fantoge astfel conturate vor dobandi o concretefe paradoxala utilizand bazele
unui oz musi-an, nu “fara insusiri”, ci FARA CALITATI. Simulante ale unor modele preluate
empiric, aceste creaturi vor genera o antilume, apartinand numai literaturii doar in mod aparent.
In timp ce se exprimi estetic, /umea de-a-ndvaselea va ajunge si caracterizeze nemilos de veridic si
coerent incongruentele lumii mereu contemporane cu fiecare generatie postcaragialiana.

Convergenta fictiunii cu realitatea devine din ce in ce mai evidenta in contextul afirmarii
simultane in interiorul amandorura a unui simptom principal: “dezumanizarea”. $i aceasta nu se
mai rezuma astdzi la ceea ce José Ortega y Gasset sesiza in anii 1930 a fi valabil doar pentru
creatia artisticd: ’dezgustul fatd de omenesc™!%, ci cuprinde sfere din ce in ce mai largi ale
mentalului cotidian. Lumea noastrd, In care wvilizatia inseamna progres tehnologic lipsit de
reflexia in transcendent, se pliaza din ce in ce mai mult pe modelul instrainarii prin cele “opt
pacate capitale ale omenirii civilizate”!”: “suprapopularea”, “pustiirea spatiului vital”, “intrecerea
cu sine insusi”’, “moartea termicd a simturilor”, “decaderea genetica”, “stiramarea traditiei”,
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“receptivitatea la indoctrinare” si achizitionarea “armelor nucleare” necesare pentru show-ul
apocalipsuluti laic.

Astfel operei caragialiene i1 se evidentiazd tot mai mult caracterul de profetie tragica,
intrucat cu exceptia obiectiv istoricd a ultimei cucerirs din cele opt, ea este depozitara tuturor
celorlalte blesteme civilizationale. Personajele, chiar daca sunt reduse numeric, dau senzatia ca
apartin unei vaste lumi poluate moral, in care, fosgaind steril, se iluzioneaza ca isi traiesc frenetic
existenta. In realitate, ele biltesc vegetativ Intr-un labirint al refularilor, pe fundalul unei
continue deprecieri a conditiei umane (atat spiritual, cat si genetic!). Iar pretextul cel mai la
indemana pentru aceste desfasurari este desigur exacerbarea unui instinct erotico-posesiv stihial.
Si parca atrase de un imens sorb al antimateriei, ele se vor manifesta drept “fiinte fara « destin »,
mai exact fard destinatie”, tocmai din cauza “lipsei de constiinta si de sens”.18

Cat priveste cel de-al... optulea element, universul caragialian se comporta asemeni
Tabloului lui Mendeelev, identificand cadrul unui fenomen ce avea si fie descoperit ulterior. Si,
dacd pe vremea lui Nenea Iancu marele savant Becquerel abia descoperea accidental radiatiile
ionizate, totusi opera lui I.L.Caragiale, prin compunerea vectorilor sii, contine deja necesitatea
incununarii prin intermediul unui apocalips, fie el si nuclear. Dar, pana la prima deflagratie
nucleara, istoria omenirii a cunoscut insa deflagratiile tiraniilor ideologice. .. Chiar daca de naturi
diferite, cele doua fenomene se completeaza, constituind primele transe ale unei apocalipse in
rate, prefigurate si de opera caragialianal

In sfera sinteticului caragialian, comedia unor situatii amuzante exprima o comédie a
tragismului existential.

Cand este vorba de opera analiticd, tragicul lui 1.L..Caragiale este exprimat nemediat, adica,
in sine si prin sine, autorul avand mereu grija sa-i ranforseze trairea directd cu filonul unui
absurd aproape comic.

Deci, in continuare, se va folosi termenul de comédie (cu accent ascutit pe primul e),
pentru a desemna stdri preponderent tragice, pe cand termenul de comedie (cu accentul grav pe
7) va desemna stari preponderent comice. Cei doi termeni vor tinde unul spre celalalt in
interiorul unui sistem artistic a cdrui dinamica se bazeazd pe o “directie privilegiatdi a
inversarii”?. Reversibilitatea nu este echilibrata la nivelul expresiei artistice, pentru ci la
I.L.Caragiale elementul tragic este preponderent: el sti atat la baza comediei, cat si la aceea a
comédiei. Iar comicul nu este decat un efect placebo care si faca realitatea tragica a Caragialumii
mai usor de acceptat de catre receptorul ei, ceea ce nu-i diminueaza cu nimic importanta
artisticd.

In spatiul Caragialumii relatia existentiald dintre comédia tragicului si comedia umorului
este deci reversibild : “tragedie, te face si razi; comedie, si plangi (s.n.)./ De ce?/ Fiindca
rolurile au fost distribuite d-a-ndoasele...”? in mod intentionat, de citre autorul care astfel
doreste sa exprime identitatea de destin penibil dintre personajele fictiunii si omoloagele lor
reale.

In contextul reversibilitatilor neechilibrate dintre tragic si comic, limitarea eului fieciruia
la un vid pavoazat ar fi trebuit sa aducd omului caragialian ceva din puritatea increatului sau din
maretia statica a unui mare mutilat. Insi orice “musiu“(ONF) va da dovadi cu voiosie de o
tabula rasa preinfantild pe care se grefeaza o maturitate putredd a “vitilor”... de fond. O astfel de
(in)jumanitate nu poate decat sa-si refuleze In subconstient, prin fiecare component al sau,
spaima generata de nefericirea de a fi: “Ruptura dintre esenta si aparenta se situeaza [...] la un
nivel [...] preexistent congtiintei lucide”!. Rasplata depasirii acestei contradictii constd in
dobandirea relativ arbitrard a unei identitati dispensate de obligatiile aferente. Cetiteanul
Caragialumii se doteazd instinctiv cu cea mai la indemanad mascd, aleasa din galeria retetelor
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declarate a fi de succes monden. Actul alegerii nu are nimic responsabil in el, nefiind decat o
cisunare pe o conventie ce parea ommului fard nici o calitate ca fiindu-i cea mai potrivita.
Aruncandu-si adevirata problema existentiala in noaptea memoriei voit deficitare, omul
Caragialumii rimane sd evolueze ca o caricaturd a unui model care la randul sau s-a ghidat dupa
un model deficitar... s.a.m.d., s.a.m.d., spre o dilutie valorici amenintitoare. Fantosi a celui ce
ar fi trebuit si fie, dacd ar fi avut spirit si credintd, omul fird calitti/ insusiri genereazi, prin
comédia (in)umanitatii sale, o nesfarsita comedie a inadecvirilor.

El nu este nici macar un cumulard primar (de tipul lui Harpagon), ci doar o fiinta dotata
cu un simulacru de personalitate. Desi dezvolta rafinate demersuri preconstiente, pentru a-si
evita crudul adevir, unele personaje au momente cand, luate de valul verbiozitatii, emit sentinte
autodemascatoare. De exemplu, la a doua infatisare “cocoana” Tarsita Popeasca se prezinta cu
formula absolut schizioda:

“Eu sunt & cu mine, tato! Bonjur!” (s.n. / M - Art. 214),
incat avocatul crede ca “mamita” s-ar referi la faptul c e insotita de al ei “mangafache” pe care
vrea sa-1 divorteze, pe cand ea exprima inconstient principiul dedublarii ce anima in fapt pe
tiecare cetatean al Caragialumii.

In virtutea coabitarii dintre vid si masca, se incearca socialmente ocuparea unor demnititi
reale/Inchipuite care, prin titulatura lor pompoasd, pot transfera asupra ocupantului lor un
anumit prestigiu. i nu intamplitor Trahanache este membru a diferite “comitete si
comitii”(OSP), Catavencu este fondator al “sotietatii enciclopedice-cooperative cu numele de
« Aurora Enciclopedicd Romana»  al carei scop demagogic este ca “Romania s fie bine si tot
romanul si prospere”, Cetateanul turmentat este “nembru” al acesteia, Catindatul are o functie
de “amploaiat” neretribuita, dar dupa care “ce-1 drept” nici “nu i se face retinere”(!), si la care nu
vrea sa renunte in ruptul capului (DC) etc... Totusi, pentru a fi complete, aceste “demnitati”
trebuie sd implice si o sinecurd in plan economic. Din acest punct de vedere cele mai suculente
situatii vizate - dincolo de cele de “amploaiati”, de “comersanti”, de rentieri/pensionari mic-
burghezi sau de “avucati” - sunt acelea politice, sau de influentd politico-economica. La o astfel
de situatie de gratie unanim invidiabild se ajunge prin constituirea de triunghiuri conjugale de
genul: Trahanache — Zoe — Tipitescu (OSP), ori Jupan Dumitrache — Veta — Chiriac (ONF)...

Si chiar daca “ambitul” personajelor nu are decat o minima indreptatire, in afara de iluzia
“moftului”, nimeni nu are capacitatea sa-si dea seama ca propria ascensiune are efecte nefaste.
Si chiar de ar avea o astfel de revelatie, sub presiunea celorlalte exemple negative, in cel mai bun
caz acea constiinta si-ar spune propozitia de “bun-simt”: De ce e/, §i nu en 2, actionand apoi cu si
mai muld combativitate arivista.

Indiferent de statutul existential si de gradul de implinire al “ambitului”, toate aceste
entitati probeaza un acelasi mecanism psihologic: fiecare isi refuza cu obstinatie anamneza
propriei boli de fiintare, numitd viafd precard. lar reflexul lor este absolut explicabil si chiar de
inteles. Oricare dintre ele ar ajunge la adevdrul marelui gol interior, ar fi obligat sa puna de acord
fondul si forma, adica sa se sinucidd, pentru ca varianta de revolutionare spirituald a eului iese
din calcul. Replica lui Dandanache: “S-ar putea sa fac asa prostie ?”’(OSP) ar putea fi spusa de
orice personaj al Caragialumii, pentru cd fiecare stie ca, dacd ar incerca sa fie a/ffel, imediat
impotriva lui s-ar coaliza instinctiv si distructiv mecanismele imunitare ale unei societati
perverse. Cum ea marginalizeaza pana si pe un ciudat care are curajul sa fie autentic, precum pe
“Canuta om sucit”, este evident ca nici o tentativa de evadare nu va fi tolerata.

Ca un accident, suicidul apare totusi in nuvela Inspectiune, unde comiterea unui astfel de
pacat capital nu este urmarea unui proces de constiintd, ci un funest gui-pro-quo. Amorsarea si
dezvoltarea sa maligna are aici la baza un enunt gnomic iesit de sub scufia lui Leonida, pe axa
degenerescenta: “idee” — “fandaxie” — “ipohondrie” (CLFR).
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Pe un astfel de fundal psihologic al cirui rezultanta este anihilarea... propriei psihologii
(), se grefeaza luxurianta baroca a unei realititi secunde, descrise cu ajutorul unui naturalism
cinic sau fantasmagoric. Pentru ca psihologiile Caragialumii®> probeazad invariabil o fracturd
existentiald, nu va surprinde faptul ca ele se vor suprapune intotdeauna tragic, dar cu efecte
comice, peste o fracturd a transcendentei.

In fapt Caragialumea, ca sistem operational si polimorf, nu implici decat formal
complicitatea tragicului (comédia) cu comicul (comedia). Surprinzand procesul de instrainare a
obiectulni de subiect, Caragialumea depaseste in cele din urma termenii anteriori, ea nefiind nici
tragicd, nici comicd, ci crispant de reald. Trairea catharsis-ului pe baza unei reprezentari artistice,
avand acelasi grad de perfidie ca si realitatea, va conduce fatalmente la confuzionarea
fabulatoriului cu realul. Din aceasta stare de gratie decurge statutul lui I.L.Caragiale, care se arata
a fi dintodeauna si pentru totdeauna “de profesie contemporan”?? cu acei care ii activeaza opera,
in cunostiinta de cauzd, sau nu.

De dincolo de aroma centenard a acelui “I'air du temps” specific secolului al XIX-lea,
pandeste in opera caragialiand un mecanism oricand angrenabil la procesele contemporaneitatii.
Exista desigur si unele contradictii generate de: schimbarea modei vestimentare, a tehnologiilor
si a relatiilor formale din viata sociala. Comparand insa diferentele dintre model si faptul divers
cotidian, cu coincidentele de pe aceeasi axa, rezultd cd opera lui I.L.Caragiale este genetic dotatd cu
un mecanism oricand angrenabil la procesele posteritatii. Aceasta compatibilitate izvoriste din
identitatea de sistem intre Caragialume si orice realitate bazata, de asemenea, pe selectia negativi a
valorilor.

NOTE

1. V. Fanache, Cuaragiale, Editura “Dacia”, Cluj-Napoca, 1984, subcapitolul Nebuniile
“ambitulni” erotic, pag. 118-131.

2. Mircea lorgulescu, Eseu despre lumea lui Caragiale, Editura “Cartea Romaneascd”, Bucuresti,
1988; reeditatd identic (plus o Prefatd a autorului) sub titlul original al manuscrisului: Marea
trancaneald, Editura “Fundatiei Culturale Romane”, Bucuresti, 1994; referirile noastre se vor
face la prima editie; aici pag. 56-66 si 93-104.

3. “simt enorm si vaz monstruos”, vezi L.L.Caragiale, M - Grand Hotel "'V ictoria Romdna”.

4. Pr. Prof. Dr. Dumitru Gh. Popescu, Teologie si culturd, Editura “Institutului Biblic si de
Misiune al Bisericii Romane”, Bucuresti, 1993, pag. 52.

5. Concept realizat prin antiteza la cel de “Omul-om deplin realizat”; vezi in acest sens: Pr. dr.
Vasile Citiriga, Hristos — Centrul Lumii (Predici dogmatice la duminicile anului biserices), Editura
“Ex Ponto”, Constanta, 2001, pag. 46.

6. Pr. Prof. Dr. Dumitru Gh. Popescu, Hristos, Bisericd si Societate, “Editura Institutului Biblic si
de Misiune al Bisericii Romane”, Bucuresti, 1998, pag. 94.

7. Constantin C. Pavel, Tragedia omului in cultura modernd, Editura “Anastasia”’, Bucuresti, 1997,

pag. 60.

Aici §i pe mai departe citatele din Caragiale vor fi insotite de prescurtarea titlurilor puse in

paranteze. Se vor folosi cernatoarele sigle. (ONF) pentru O noapte furtunoasa, (CFLR) pentru

Conul 1eonida fatd cu reactiunea, (OSP) pentru O serisoare pierduta, (IDC) pentru D ale carnavalnlui

si M) pentru Momente (desigur, aici se va adduga si titlul intreg al respectivului momeni).

9. ibid. pct. 5.
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15.
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17.
18.
19.
20.

21.
22.

23.

H.-R. Patapievici, Omul recent, Editura “Humanitas”, ed. a II-a revazutd, Bucuresti, 2002,
[135], pag.439.
Constantin C. Pavel, op. ait., pct. 7, pag. 34.
N.Crainic, Nostalgia paradisului, Editura “Cugetarea”, Bucuresti, 1940, pag. 110, apud
Constantin C. Pavel, gp. ait., pag. 54.
Constantin C. Pavel, gp. ait., pag. 60.
ibid.
Apropierea dintre omul fard insugiri al lui Robert Musil si omul caragialian a fost facuta initial
de Stefan Cazimir (vezi ILIL.Caragiale fati cu kitschul, Editura “Cartea Romaneascd”,
Bucuresti, 1988, pag. 71, dar fird o argumentare critica dezvoltata).
José Ortega y Gasset, Degumanizarea arter, Editura “Humanitas”, Bucuresti, 2000, pag. 47.
Konrad Lorenz, Cele opt pdcate capitale ale lumii civilizate, Editura “Humanitas”, Bucuresti,
2001.
Alexandru Paleologu, vezi capitolul De la Caragiale la Engen lonescu si invers, in vol. Spiritul si
litera, Editura “Eminescu”, Bucuresti, 1970, pag. 50.
ibid.
I.L.Caragiale, Opere, vol.IV, ESPLA, pag. 426.
Maria Voda-Cipusan, op. ¢it., pag. 195.
,,Caragialumea” — concept critic al autorului, ce vizeazd descrierea dinamica a cronotopului
caragialian; vezi: Cristian Stamatoiu - ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, Editura
Universitatii de Arta teatrala, Targu-Mures, 2003, pag. 32-96.
Liviu Papadima, Caragiale, fireste, Editura “Fundatiei Culturale Romane”, Bucuresti, 1999,
pag. 175.
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