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Abstract: Romanian literature in times of artistic crisis has always found expression and refuge in human
values of the people, represented by the wonderful lyrical masterpieces of intangible cultural heritage. Take
full advantage of Romanian folkloric songs in the works of classical writers managed to highlight ancestry
and defining features of spirituality and existence of a people. As arguments serve the reflections about this
folkloric species in the works of M. Eminescu, V. Alecsandri, C. Negruzzi, A. Russo, P. B. Hasdeu etc. In that
approach we try under narratives lon Drugd, Dumitru Matcovschi, Ion C. Ciobanu, Vasile Vasilache, Ana
Lupan etc. to reveal the authors intentions to transcribe, through intertextualisation the form of popular
liric, the intensity of spiritual disorders of his heroes, tension of situation, action and conflict of work, to
highlight performance operating of folkloric element that fund under which it creates the atmosphere,
expression and the interior structure of prose.
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Literatura romana in momentele de criza artistica si-a gasit mereu expresie si refugiu in
valorile general-umane ale poporului. Relevanta ni se pare si predilectia clasicilor literaturii romane
(V. Alecsandri, M. Eminescu s. a.) pentru cantecul folcloric. Dedicate in exclusivitate sufletului,
speciile liricii populare 1si exercita intr-un fel functia lor magica de alinare a disconfortului psihic si
de restabilire a echilibrului spiritual al eului anonim, constituind si mijlocul de comunicare cu
divinitatea. Asupra acestui aspect ancestral al cantecului se pronunta si etnomuzicologul George
Breazu in lucrarea sa Patrium carmen: ,,Printre mijloacele menite a raspunde impulsului nativ de
descarcare a afectelor si a contribui la indeplnirea unui ritual magic sau religios, omul recurge la
sunete, produse de vocea omeneasca sau de unelte nadins construite, precum si la ordinea si
simetria ritmicd, a caror imagine si instinct se descopera omului in fire, in trupul si spiritul lui” [1,
p. 3]. Cantecul a obtinut si statut de ,,vehicul al mesajului sacru [...]. El se imprima cu usurinta,
fascineaza, dar adesea este purtdtorul unor simboluri pe care doar cei initiati le pot descifra” [2].
Desprinzandu-se treptat de cadrul ritualic al obiceiurilor si intrand in cel non-ritualic, lirica populara
se desacralizeaza, parasind functia magicd si Imbratisdnd-o pe cea esteticd. Lirismul colectiv este
inlocuit cu valorile celui individual, chiar daca aparent contravine trasaturii esentiale de
colectivitate a creatiei folclorice. Fiind o creatie colectiva se personalizeaza gratie atitudinii pe care
omul ca individ o manifesta fatd de cantec, considerandu-l a fi un rezultat al experientei proprii,

Cantecul non-ritualic (partial si cel ritualic) ajunge a fi experimentat si de prozatorii din
Basarabia in functie de resortul fanteziei creatoare, de temperamentul si sensibilitatea fiecaruia:
,unul trdieste in folclor, altul se documenteaza in folclor, al treilea stilizeaza™ [4, p. 151], asigurand
astfel o continuitate experimentului narativ sadovenian care adoptd forma romanului ,,deschis”,
capabil sa inglobeze particularitati ale diverselor specii §i genuri: ,romanul sadovenian este
rezultatul unui amplu proces de sintezd, cuprinzand trasaturi caracteristice povestirii, baladei,
doinei, legendei si epopeii” [5, p. 280-281], unde valorificarea modelului arhetipal de basm
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genereaza aparitia romanului-basm, romanului-povestire [6].

Utilizarea cantecului popular in proza si dramaturgie este analizata de N. Biletchi in studiul
Suportul muzical al epicului si dramaticului. Printre modalitatile de apropiere de muzica populara,
autorul deosebeste, cu predilectie, trei forme: ,reverberatia muzicald in proza ori dramaturgie,
lirizarea epicului ori dramaticului pana la starea de inefabil verbal, de esentd muzicald si
introducerea muzicii propriu-zise in opera epica ori dramatica” [7, p. 136]. Prin urmare,
investigarea modelelor respective il vor determina pe N. Biletchi sa sublinieze ulterior care este
importanta folclorului muzical pentru conditia umana: ,,Cantecul e pentru om sentiment trait, gest
sincer, modalitate de expresie acolo, unde cuvantul isi epuizeaza fortele, e insasi existenta lui. Forta
aceasta a cantecului poporul a exprimat-o, concis §i sugestiv, prin zicala: «Cu cat cant, cu atata
sant». Pe langa aceasta, cantecul mai e si o necesitate spirituala. Prin el sufletul se autoexprima, se
purifica, is1 acumuleaza sentimente ori se elibereaza de ele. Cantecul se vrea nu numai adunat, ci si
daruit, exprimat. Altfel, devine o povara pentru suflet. El e, asadar, conditia existentei umane.
Adevaratul scriitor nu poate sa nu tina cont de ea, sd n-o cunoasca si sa n-0 exprime. [...] «Scriitorul
nu poate sa nu cante ori sd nu stie cantece. Caci a scrie inseamna a canta»” [7, p. 144].

Intertextualizand formula liricii populare in operele lor, scriitorii patrund intr-un nou sistem
de gandire. Ecoul cantecului consuna dorintei interioare a autorului (implicit a personajului) de a fi
in pielea creatorului popular; cdnd i-i rdu cdntd, cand i-i bine tot cantd. In continuare vom prezenta
procedeele de transfigurare a elementelor de cantec popular in proza de inspiratie rurala, lirico-
rapsodica din Basarabia.

In operele prozatorului 1. Drutd: Povara bundtdtii noastre, Clopotnita, Motart la sfarsitul
verii, Ultima luna de toamna s. a. inglobarea cantecul folcloric in structura interna a textului narativ
deschide potentialitate discursiva unui ,,lirism de un freamat suav, cu tulburdtoare adancimi, tesut
cu finete din cucernica infiorare a plugarului in fata brazdei reavane de pamant” [8, p. 302]. Criticul
Mihail Dolgan face referinta la acelasi fenomen discursiv concluzionand: ,,Discursul prozelor
drutiene este unul eminamente liric, de facturd accentuat poeticd si poetizantd (poetizarea
reprezentand o tendinta estetico-stilisticd), generator de stari tensionante, dramatice, molipsitoare,
precum si de o tonalitate si atmosferad pline de vraja” [9, p. 101]. Or, lirismul dat, e si consecinta
acelor franturi de cantec popular transpuse cu verva de prozator. Uneori citarea directa si stilizarea
organica, preluarea unor idei de o importantd majora in constiinta populard, a imaginii folclorice se
imbina perfect cu maniera individuala de creare a scriitorului.

Povara bunatatii noastre e o marturie certa a faptului ca prozatorul Druta a creat o originala
simbioza a tuturor formelor de asimilare a folclorului. Sugestive ni se par, in acest sens, reflectiile
folcloristului V. Gatac asupra functiilor literare ale citatelor folclorice. Cercetatorul afirma ca in
romanele lui Drutd sunt si ,reflectari folclorice directe”: citari de cantece populare, descrieri de
obiceiuri, utilizari ale povestilor populare, dar ,toate aceste elemente nu raméin doar material
ilustrativ. Ele intra In mod organic 1n sistemul poetic al romanului si 1 se supun acestuia. Altfel spus,
ele nu mai sunt pur si simplu un cantec sau o uratura de An Nou, ci o parte a textului romanului”
[10, p. 171]. Cat priveste naratiunile mentionate, in ele cantecul reprezintd elementul care transpune
etapele vietii omenesti (de aici si diversitatea cantecelor populare folosite). Chiar daca scriitorul
citeazd, imprumuta elementul folcloric, scopul final constd in a-l plasa estetic intr-o deplina
concordantd cu subiectul si cu intentia ce se urmareste in opera datd. Uneori lon Drutd, asemeni
unui homo ludens, utilizeaza cantecul cu intentie ludicd, creionand niste situatii-gluma pentru a
reliefa ciudateniile, absurditatile din viata unui om. In schita Sacii de grdu versurile populare:
,,Cinci patrate cu zabrele/ Zac pe fata casei mele,/ Cinci patrate cu zabrele/ Din durere, fac durere”
[11, p. 238] subliniaza stranietatea situatiei. Si fragmentul de romanta, pe care-l ingana Ciocarlie pe
ulitele satului in stare de ebrietate: ,,Destul de tot ce-am suferit,/ Destul de tot ce-mi trece.../ Si n-am
nimica de dorit,/ Decat mormantul rece” [11, p. 164] exprima, de asemenea, o situatic bizara,
paradoxala.

In capitolul doi Pdidure, verde padure al romanului Povara bundtdtii noastre titlul invoca un
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motiv de cantec popular adresat padurii, legat de aratul de primdvara, pe care personajul principal
Onache Carabus, scapat de razboi, si-1 aminteste: ,,I-i-1, padure, verde padure,/ De s-ar face un drum
prin tine/ Si-o cdrare pentru mine” [12, p. 55]. E o citare directd, deliberatd, fard intentii de
recontextualizare. Ceea ce se intdmpla ulterior cu fragmentul respectiv, utilizat intr-un alt context,
surprinde. Atunci cand arde Ciutura, cantecul izbucneste ca un val de energie si nesupunere in fata
destinului satului basarabean: ,,A rasarit un vant dintr-o margine de padure, a prins a aduna ceata de
prin vai. Micul nouras, sfarsindu-si povestea, se topea undeva departe in zare. Stelele clipeau trist,
ca dupa o boalad lunga. Apoi s-a potolit, a amutit clopotul din Nuielusi, o liniste adanca si deasa s-a
asternut peste intreaga campie. Si deodata, prin namolul cela de tihna amara, cineva, departe de tot,
a prins a depana un cantec cu glas imprumutat de la Onache Carabus: ,,Padure, verde padure!/ De s-
ar face-un drum prin tine/ Si-o carare pentru mine...” [12, p. 57]. Autenticitatea versurilor populare
e demonstratd de identificarea lor in antologia lui G. Muntean Cdntece de dragoste si dor
(Bucuresti, 1972, p. 32), precum si in lucrarea Cautatorii de perle folclorice (Chisinau, 1984, p.
162) printre textele lirice culese de scriitorul Spiridon Vangheli. Cantecul folcloric obtine la lon
Druta o functie cathartica, personajele reusind sa se elibereze de deznadejdea care-l poate cuprinde
pe omul de la sat in fata necazului. E ,,0 expresie a fortei launtrice a omului de la brazda, caruia ii
sunt destule un petic de pamant si-un cer deasupra lui pentru a nu se dispera” [4, p. 198].

Protagonistul Onache e un bard, lautarii l-au insotit aproape toata viata, de altfel naratorul
insusi insista: ,,Onache stia talcul la cantece, apoi le finea minte, le tot aduna si le canta intruna — in
fiece clipa ingana in sinea lui o melodie, potrivindu-si versul cu necazurile si grijile pe care le avea”
[12, p. 55]. Versul ,,Padure, verde padure” este reluat de cateva ori ca un laitmotiv — modalitate
caracteristicd naratiunilor folclorice [10, p. 171]. Valorificarea cantecului folcloric nu se opreste
aici, deoarece scriitorul il leaga genetic de personajul sau. Cu ocazia nasterii celor unsprezece
prunci in Ciutura, naratorul se lasa fascinat de pornirea unui ,,cantec pe cat de vechi, pe atat de nou,
pe cat de banal, pe atat de intelept — cantecul leaganului” [12, p. 66].

Personajele lui Druta sunt antrenate si in procesul de conservare a folclorului. La o lectie de
romana profesorul Micu Miculescu, descendent de-al reputatului folclorist Alecu Rosetti, descopera
ca elevii lui care i-au prezentat cantecul de jale: ,,Bate vantul valurele/ Pe deasupra casei mele/ Si-
mi aduce dor si jele/ De la neamurile mele...” [12, p. 76] [A se vedea: 13, p. 70, 104], sunt expresia
vie a pastratorilor mostenirii culturale a stramosilor. Prozatorul dezvaluie prin cantec firea
romantica si sensibilitatea personajului, bunatatea lui interioara, misterul ascuns in fiecare fire
umana. Cantecul popular: ,,Drag mi-a fost sa vad in lume/ Doi cai suri, cu hamuri bune...” [14, p.
524], folosit in scena din Clopotnita de personajul Horia, aflat in camion aldturi de un cal, etaleaza
afectiunea deosebita a barbatului fata de animal.

Uneori autorul apeleazd la fragmentele de cantec popular atunci cand vrea si scoatd in
evidentd anumite trasaturi sufletesti ale personajelor sale in cadrul unor situatii concrete: aflat
aproape de casa Jenei, pe Horia parca ,,l-a intepat asa din senin inima, dupa care a inceput a se zbate
si se tot zbatea nebun... A inteles totul si a zdmbit. Vorba cantecului: Inima mea, inima mea,/ lar
incepe-a ma durea” [14, p. 527]. O situatie similard ni se dezvaluie si in capitolul Nopfi de vara,
nopti de campie din Povara bundatatii noastre. Ca sa ne convingem de infiriparea unui sentiment de
dragoste intre Mircea si Nuta, prozatorul creeaza un cronotop erotic: o noapte de vard, o caruta cu
cai incarcatd cu fan si un sagalnic cantec: ,,Marita, Marita,/ Tanara fetitd!/ Eu m-as indura/ $i ti-as
cumpdra.../ Cercei si margele/ Pentru mangaiere...” [12, p. 104-105]. Folcloristi cu renume au
confirmat ca lirica de dragoste reprezinta ,,inima insasi a cantecului popular” [15, p. 130]. Prin
urmare, prozatorul Drutd, nu-l invoca aleatoriu, ci il utilizeaza deliberat cu functia sa de seductie
erotica. Oferirea unor daruri de catre amorezi iubitelor: margele, inele, cercei, naframe, panglici,
papuci, rochite etc. denota daruirea metonimica a eului indragostit in schimbul unui ,,echivalent
nesimbolic”, 1n cazul de fatd pentru mangaiere, atat al donatorului, cat si al destinatarului [16, p.
174].

Alteori prozatorul recurge la cantecul popular nu doar pentru a ne reda atmosfera, dar si
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pentru a-1 tese in structura internd a naratiunii, ca pe un ,strat esential” in baza caruia se deruleaza
celelalte actiuni si evenimente. Asa procedeaza pe parcursul intregului roman Povara bunatatii
noastre prin digresiunile lirice despre campia Sorocii, despre noptile de vara, nopti de campie,
despre macii rosii, despre noroc, prasad, dor, sat, pAmant etc. In romanul Biserica albd cantecul de
ritual — colinda ,,Steaua Domnului se inalta/ Peste tot ce-i sfant si demn,/ Peste mandra casa
voastrd,/ Peste scumpa glia voastra.../ Peste alba painea voastra,/ Peste dulce doina voastra,/ Steaua
de la Betleem” [14, p. 99, 109, 116-117], reluata ca un laitmotiv, vine sa-ncalzeasca sufletele celor
rataciti. Ea le aduce aminte de momentele cele mai importante, le trezeste constiinta si-i face sa
cugete asupra rostului vietii.

Un inceput intotdeauna este marcat de niste momente semnificative, simbolice, astfel alaturi
de colinda ,,Sculati, sculati, boieri mari,/ la sculati si slugile,/ Ca va vin colindatori/ Sa va semene
cu flori” [12, p. 318] vine pe lume cel de-al patrulea copil al Nutei, copie perfecta a lui badea
Onache Carabus. Sub zodia acestui Sculati, sculati, boieri mari isi va duce mai departe existenta
micutul.

Destul de frecvente sunt situatiile cand scriitorul recurge la cantecul popular ca element
important al scriiturii, lipsa lui ar stirbi din integritatea operei. Momentul este evocat si de N.
Biletchi cand se refera la drama Doua vieti si a treia de F. Vidrascu: ,,Fara acest cantec (Sara cand
rasare luna, mdndra imi fdcea cu mdna) conflictul nu mai e conflict, iar opera si-ar pierde
trasaturile ei dramatice” [7, p. 152]. De asemenea, criticul insistd asupra aceluiasi lucru si in cazul
nuvelei Ultima lund de toamnd a lui Druta, care pare sa fie construitd chiar in baza cantecului
Batranete, haine grele, iar invocarea cantecului ucrainean Posnpseatime, xnonyi, Koui, a s nioy
cnouisams (Deshamati caii, bdieti, ca eu merg sa ma odihnesc), ca o metafora, semnifica sfarsitul
vietii batranului. N. Biletchi intuieste in meditatiile tatei unduiri de romanta: ,trece vremea, trece si
batranul tata, imbatraneste cu durerea general-umana, ca in fondul sufletesc al copiilor ar mai fi
trebuit sa faca ceva” [7, p. 152]. Acest moment l-au sesizat si cei care au creat pelicula
cinematografica Ultima luna de toamna, incluzand in pelicula romanta ,, Trec zilele, trec si eu,/
Imbitranesc si-mi pare rau”. Conflictul din romanta capata noi semnificatii in interiorul nuvelei [7,
p. 152].

Uneori ritmul cantecului poate fi depistat si in modalitatea scriitorului de a nara. Acesta
impleteste cuvintele intr-o armonie de poezie, astfel incat specia folclorica incorporata in viziunea
de ansamblu, liricizeaza proza. D. Matcovschi, evocand frumusetea plaiului natal, foloseste refrenul
de cantec pentru a accentua si intensifica atmosfera de poezie, pentru a spori valoarea expresiva a
fragmentului: , Nistrule, pe malul tau... Ca un brau de argint ¢ Nistru, ca o esarfd, ca o ploaie
prelinsd pe geam, ca o carare in nesfarsit, ca un drum in stele, ca un dor, ca un cantec, ca un bocet,
ca un descantec, ca o dragoste, ca o iubire, ca un vin bun, ca un frate, ca o sord, ca o nemoarte, ca o
vesnicie... Nistrule, pe malul tau... Valuri, valuri, valuri, evantai de valuri, herghelii de valuri, lume
de valuri, potop de valuri [...]. Crestea o floare si un dudau, si floarea a inflorit, cind era sa
infloreasca, si mai pe urma a inflorit, $i mai pe urma, si mai pe urma, iar dudaul s-a uscat sau nu stiu
cine I-a taiat, sau nu stiu cine l-a calcat — cine-a fost cel care a fost, si cand a fost? Nistrule, pe malul
tau...” [17, p. 66-67]. Transfigurarea acestui vers folcloric presupune o mai profunda contopire cu
sufletul autorului anonim macinat de sentimente, emotii, doruri: ,,Nistrule pe malul tdu/ Creste iarba
s-un dudau,/ Tarba creste, eu o zmulg,/ La mandruta tot ma duc./ Nistrule, cand te-am trecut,/ Erai
tulbure s-adanc,/ Da acuma cand te-oi trece/ Sa fii limpede si rece” [18, p. 73-74]. Pornind de la
acest motiv liric, scriitorul reuseste sa obtina o profunda stare poetica care sa evoce framantarile
protagonistului.

O noud forma de asimilare a cantecului folcloric este experimentatd de Vasile Vasilache in
romanul Povestea cu cocosul rosu. Prozatorul apeleaza la cateva fragmente de cantec pentru a
sublinia ironia de situatie dominanta in intreaga tesatura a prozei. Naiv din fire, Serafim isi
exteriorizeaza bucuria proaspetei achizitii de la iarmaroc, adicd a boutului balan, in versurile: ,,—
Zice lumea ca sant beat,/ hopai-ding-dai, ding-dai, da!/ Da eu sant amorezat,/ Tot pe 1anga drum, pe
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langa sant, pe langa gard.../ Mai femeie, mai muiere,/ hopai, ding-dai, ding-dai, da!/ De ce dau, de
ce-mi mai cere!/ Tot pe langa drum, pe langa sant, pe langa gard...” [19, p. 66]. S-ar parea ca
versurile urmatoare: ,— Hai, mama, la iarmaroc/ Si mi-i cumpara noroc.../ — Dragul maicii, tu n-ai
minte,/ Caci norocul nu se vinde... [...] Tu norocul I-ai avut,/ L-ai avut si l-ai pierdut, mai!/ Caci
trecand pe lang-o baltd/ Ai scapat norocu-n apa...” [19, p. 67], nu au nicio tangenta cu textul, insa,
dacd analizam cadrul contextual al romanului, desprindem nota parodicd si ironicd auctoriala
prospectiva asupra destinului personajului principal, cu aluzii usoare la noua lui cumparatura pentru
care va avea Inca mult de suferit.

Interferente cu folclorul gasim si in textele scriitorului I. C. Ciobanu. Prozatorul apeleaza la
tezaurul folcloric nu doar pentru a stiliza, cum observa majoritatea criticilor, dar, mai ales, pentru a
reflecta asupra filozofiei si eticii populare. E adevarat ca I. C. Ciobanu adresandu-se intelepciunii i
experientei populare, inclusiv proverbelor si zicalelor folclorice, pune pret pe expresia rustica,
elaborand, de altfel, si o proza de ,respiratie rurala”. Nu-1 lasa indiferent nici cantecul popular, de
aceea starea de necaz si durere a taranului exploatat este oglindita in romanul Codrii in versurile
populare: ,,Codrule cu frunza deasa,/ Pleaca-ti crengile in jos,/ Sa ma sui in varful tau/ Si sa scap de
jugul greu./ ... Cd-amara-i viata la straini,/ Ca si zama de pelin,/ Ca strainu-i ca si spinul/ Si te-neaca
ca veninul” [20, p. 5-6. A se vedea: 13, p. 91, 94, 95]. Receptat intr-un context social-istoric,
cantecul evoca instrainarea, starea de spirit a eroului liric neindreptatit, care incearca sa evadeze in
mediul naturii pentru a scapa de realitatea care-i apasa sufletul, denuntdnd in acest fel niste
adevaruri crunte. Autorul citeaza nemijlocit din creatia populara, evocand cantecul de viata grea si
protest social. O situatie similard o intalnim si atunci cand matusa Marioara, macinatd de dorul
singuratatii, apoi de dorul mistuitor al despartirii de feciorul drag, isi gaseste alinarea doar in
cantecul folcloric de jale, reluat pe parcurs ca un laitmotiv: ,,Frunzulita loboda,/ Toatd lumea-i
sloboda,/ Numai eu stau la-nchisoare/ Sub lacati si sub zdvoare./ Eh, tot am zis noroc, noroc/ Pan’
ce-am dat cu totu-n foc,/ Daca am dat, de ce n-am ars/ Si am ramas de necaz? [...] Frunzulita
loboda,/ Toata lumea-i sloboda,/ Numai eu stau la-nchisoare/ Sub lacati si sub zavoare.../ Vinde,
mama, oile/ Si-mi deschide fiarele;/ Vinde, mama, averea toata,/ Scoate-ma de sub lacata. [...] Eh,
tot am zis noroc, noroc/ Pan’ ce-am dat cu totu-n foc...,/ Dacd am dat, de ce n-am ars/ Da am ramas
de necaz?” [20, p. 111, 157. A se vedea: 13, p. 252-256]. Atmosfera de tanguire dupa flacaii luati la
oaste este redatd prin cantecul de catanie: ,,Plange-ma, mama, cu dor,/ Ca ti-am fost si eu fecior,/
Am scos boii din ocol,/ Dar nici brazda n-am brazdat,/ La armata m-au luat...” [20, p. 88-89. A se
vedea: 13, p. 273, 275, 277, 298], iar cea de durere in fata vitregiilor razboiului, prin cantecul de
razboi sau de jale: ,,De la Odesa la vale/ Vine-un tren cu opt vagoane,/ Opt vagoane de raniti,/ De la
Odesa veniti. [...] Unul striga din vagon:/ Dati o mana de ajutor/ Ori otrava, ca sa mor./ Decat fara
mana dreaptd,/ Mai bine harlet si sapa!/ Decat fara de picior,/ Dati otrava, ca sa mor! [...] Uita-te,
mama, la stele/ Si-i vedea zilele mele,/ Uita-te, mama, la lund/ Si-i vedea ca nu-s pe lume” [20, p.
329. A se vedea: 18, p. 65-66]. Cel de al doilea exemplu, consemneaza Efim Junghietu, apare in
urma pierderilor suferite de armata fascista la Odesa, Sevastopol, Stalingrad. Poporul a nuantat in
cantece realitatea soldatilor schiloditi in lupte: ,,De la Odesa la vale/ Vine-un tren cu cinci vagoane./
Strigd unu din vagon/ Catre domnul conductor:/— Nu ména trenu-asa tare,/ Ca da tampoane-n
tampoane/ $i se deschid ranile,/ Si-mi prapadesc sangele!/ Unu strigd si mai tare:/ — la manati trenu
mai tare,/ Las-sa curga sangele,/ Ca nu-mi trebuie zilele!” [21, p. 436. A se vedea: 22, p. 90, 234,
235]. Uneori prozatorul incearca sa persifleze metehne, vicii ale unor indivizi. Bundoard,
fragmentul ,,Madi, la voi, la mazilie —/ Trei fasole in farfurie/ Si-acelea pe datorie!” [20, p. 192],
descopera diferenta sociala si morald dintre tarani si mazili, care desi saraciti, tot mandri au rdmas.

Motivat de dulcele fior al unui sentiment infiripat, tanarul flacdu Efim isi exteriorizeaza
starea spirituala in fredonarea versurilor: ,,Ochii negri imi sunt dragi,/ Ca-s frumosi ca doua fragi,/
Si-s negri ca doud mure,/ Crescute vara-n padure,/ La umbra si la racoare,/ Nearse de pic de
soare...” [20, p. 70]. In cantecul folcloric ochii reprezinta ,,organul atotputernic al iubirii”, un ,.canal
de comunicare intre microcosmos si macrocosmos”, o ,fereastrd a sufletului deschis spre alteritate

1466

BDD-A29647 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 11:19:53 UTC)



Issue no. 16
2019

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

si spre lumea Erosului atotputernic” [16, p. 15].

Frumoasa traditie straimoseasca de a organiza diverse petreceri, sezatori, la care sa se adune
oamenii pentru a deprinde cantece, jocuri, diverse glume i intruneste si pe taranii din Singureni. Cu
aceastd ocazie mos Toma Vesca devine erou principal al petrecerii organizate, caci ,,iubea tot
cantece din cele batranesti: bulgareasca lui Bujor, haiduceasca, Ciobdneasca, cdrlanuta. Cand
invartea cdrlanuta, apoi uita si de batranete si-i zicea din gurd: Buna ziua, mosu Stanciu,/ Hopa-
hopa-hop!/ Carlanuta ce-ti mai face?/ Hopa-hopa-hop!/ Am dat-o la iarba,/ Hopa-hopa-hop,/ Nici
coada nu i se vede,/ Hopa-hopa-hop!” [20, p. 125]. Se pune accent pe functia orala de transmitere a
mostenirii culturale a unui popor, atat de necesarda pentru circulatia prin viu grai, din generatie in
generatie, a creatiei folclorice.

Problema razboiului si a atmosferei dezastruoase postbelice isi gaseste expresie in romanele
Anei Lupan: dilogia Tarina fara plugari (1963), Regasirea (1974) si Neagra-i floarea de cires
(1977). Cu scopul de a sublinia tragismul destinului spatiului basarabean, ravasit de urgiile unui
razboi, prozatoarea in Jarina fara plugari apeleaza la cantecul Vara, vara, primavara, ,,in care este
redata tragedia miilor de familii de plugari, rupti de la munca lor pasnica de zi cu zi” [23, p. 690],
nevoiti a-si plange instrumentele agricole abandonate: ,,Vara, vara, primavara,/ Plugurile nu mai
ara,/ Sarman plugusorul meu,/ S-a pus rugina pe el” [24, p. 177. A se vedea: 13, p. 297; 1, f. 68. Se
cunosc aproximativ 60 de variante ale respectivului cantec].

Poezia ritualurilor existentiale 1si gaseste corespondente si in expresia artistica a
prozatorilor. Prin urmare, cantecul miresei, invocat in cadrul unui obicei de nunta — ,,dezbroboditul
miresei”: ,,la-{i, mireasa, ziua bund/ De la frati, de la surori,/ De la gradina cu flori,/ De la fir de
lamaita,/ De la fete din ulitd,/ De la fir de busuioc,/ De la flacaii din joc...” [26, p. 5], este cel ce
cutremura intreaga fiinta a personajului principal din povestirea Dragostea de peste o viata de R.
Lungu-Ploaie. Semnificatia acestui ,,cantec de ramas bun” sugereaza poetic ,,0 navala, o rostogolire,
un iures, de ape salbatice, un hohot de plans si ras, un amestec de sentimente ce nu-si gasesc locul
intr-o biata inima si trebuie sa erupa, sa izbucneasca, de-a valma, luand totul in cale, ca apoi, dintr-0
data, sa se astearnd potolite, intr-0 melodie inceata si calma, egald, netedd, ca un ses la capatul
caruia arde soarele intr-un apus demiurgic. la-fi, mireasd, ziua bunda...” [26, p. 5]. Ravisirile
sufletesti ce au loc in momentul receptarii acestui cantec ritualic sunt prezentate cu abundenta de
scriitoare, demonstrandu-ne inca o data ca elementul folcloric transpus aici nu e deloc intamplator.
R. Lungu-Ploaie crecaza personaje care apeleaza frecvent la cantecul folcloric, orice moment al
vietii e evidentiat de un catren sau cantec intreg (Ionas e atasat de balada Miorita, Claudia — de un
cantec pentru copii etc.).

Diversele conotatii ale sentimentului de dragoste si dor, trecut prin filiera sufletului omului
de la tara, sunt viu reflectate in multe din cantecele folclorice. Transfigurate in proza artistica, ele
coloreazd atmosfera, ajutdnd la o prezentare veridica a situatiilor si a personajelor. Elocvente in
aceasta ordine de idei sunt textele: Fata Marcului, Amintirile vin de departe, Sa vina Madalina,
Feciorul, Necazul lui Gheorghe Moscalu s. a de R. Lungu-Ploaie, Ninsori in primavard, Caldura
pamdntului de G. Gheorghiu, La cdntatul cucosilor, Familia noastra de Ana Lupan, Focul din vatra
de D. Matcovschi etc.

Prozatorii din Basarabia in situatia lor de valorificatori ai tezaurului folcloric nu abuzeaza de
folclor, ci-1utilizeaza doar ca element inerent structurii personajului, fara cantec omul de la tara nu-
s1 poate imagina existenta. Aflat in perioada ,.exildrii in sine”, fiecare scriitor incearca sa-gi
gaseasca eul personal, egalat, de fapt, cu ,sinele colectiv”’ [27, p. 812]. Astfel, este conjunctural
fortat sa descopere vigoarea cantecului folcloric drept constituent creat de ,,sinele colectiv”, specia
fiind, precum se stie, ,,0 forma de exteriorizare a asupritului” [27, p. 812].
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