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Abstract

We want to explore the poetic work of Eminescu through three poems emblematic for the ontopoetical vision
over the genius : Luceafirul, Glossi and Odi (in metru antic ). These are creations that let us emit some essential themes
of Eminescu’s work in their intimate and phenomenological structure as well as in their stylistic expression, themes that
are very important poetically and ontologically speaking. In relation with time, social universe and his own nature, Genius
has the striking character of the tutorial theme of Eminescu’s work.

Existd cateva poeme extrem de sugestive, emblematice chiar, pentru viziunea
ontopoeticad eminesciana. Aceste poeme - Luceafarul, Glossa, Odd (in metru antic) - surprind, in
versurile lor cu tdieturd precisa si rece, impersonald, parca, ritualul trecerii fiintei dintr-un
taram in altul, toposul conditiei geniului intr-o lume inadecvati, revelatia stirii de dragoste ori
fascinatia ritmurilor cosmosului.

Poemul Luceafirn/ a fost publicat in Almanabul Societatii Academice  Social-1iterare
“Romiania Jund”, la Viena in aprilie 1883 si apoi in volumul de Poezzz ingrijit de Maiorescu, in
decembrie 1883. Originea poemului se afld, cum a stabilit M. Gaster, in basmul Das Madchen
wm goldenen Garten, cules de Richard Kunisch si publicat in Bukarest und Stambul, Skizzen aus
Ungarn, Rumanien und der Turkei, volum aparut in 1861, la Berlin.

Eminescu valorifica si prelucreaza acest basm intr-o prima forma predominant epicd,
sub titlul Fata in gradina de aur, in perioada 1873-1875. Scenariul narativ este relevant pentru
dezvoltarea si adancirea ulterioara a sensurilor. Eroina basmului este o fatd de imparat de o
frumusete deosebita, inchisa de tatal ei intr-un “palat de pietre luminoase”. Aceasta fata e pusa
sa aleagi Intre iubirea unui zmeu nemuritor (“copilul sfintei mari”) si cea a unui muritor — un
print, Florin care, pentru a ajunge la fata de impdrat a strabatut valea amintirii si valea
disperarii, asadar un itinerariu initiatic, derulat intr-un regim ontic al suferintei. Zmeul se arata
fetei in doua ipostaze, una demonicd si alta angelica, cu reflexe ale thanatosului. Pusi sa
aleagi, fata se retrage din fata a ceea ce o inspdimanta, a suprafirescului, a necunoscutului, a
ceea ce iese din sfera ei de intelegere, inscriindu-se in datele universalului fantastic si prefera
locul comun, banalitatea, realul cotidian (“O, geniu mandru, tu nu esti de mine.../ Frumos
esti tu, dar a ta nemurire/ Fiintei trecatoare e peire (...) / Nu... om si fii, om trecitor ca
mine,/ Cu slibiciunea sufletului nost/ Si-ti inteleg tot sufletul din tine/ $i bratul tiu de mi-a
fi addpost,/ Sa-1 stiu cd-i slab, iubirea ci-1 sustine,/ La om e-un merit ce la zei n-a fost”).

Fata de imparat il va prefera pe Florin, pentru care se simte atrasd prin chiar conditia
lor compatibila, terestra. Coplesit de dragoste, Zmeul cere Demiurgului sa-i modifice conditia,
spre a deveni si el muritor, dorinta ce ii va fi refuzata, pentru ci zmeul este un eon, din fiinta
celor ce sustin universul in ordine, in echilibru absolut. Dupa ce contempla fericirea celor doi
muritori, Zmeul razbuna iubirea sa tradatd, printr-o imprecatie, aceea ca cei doi si fie
despirtiti prin moarte (“«Fiti fericiti», cu glasu-i stins a spus -/ «Atat de fericiti cat viata toatd/
Un chin s-aveti: de-a nu muri deodata»”).
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Liuceafirul pastreaza, In structura sa intimd, acest scenariu narativ de minima anvergura
evenimentiala, care este insid sublimat prin insertia lirismului, un lirism al “rolurilor”, cum
observa Tudor Vianu, o lirica a mastilor ce conferd poemului dramatism, ca §i un anume
aspect scenic. Asa se explica structura lirico-epicd, cu inflexiuni dramatice, a poemului, ca si
proportiile alegorice pe care le capata distributia acestor “roluri’.

Poemul eminescian a fost interpretat in multiple modulatii ale ideii critice. Constantin
Noica il defineste ca pe un “basm al fiintei”, dupa cum Alain Guillermou l-a nimit “expresia
unei vagi filosofii a fiintei si neantului”. Fird indoiald cd nu putem trece insd peste explicatia
pe care ne-o ofera insusi Eminescu in legitura cu creatia sa, prin care poemul e interpretat ca
o alegorie a geniului, a fiintei superioare, neintelese de cei din jur, si, deci, profund nefericite
(“In descrierea unui voiaj in tarile romane, germanul K. povesteste legenda Luceafarului.
Aceasta e povestea. lar intelesul alegoric ce i-am dat este cia dacd geniul nu cunoaste nici
moarte i numele lui scapa de negura uitdrii, pe de altd parte aici pe pamant nici e capabil a
ferici pe cineva, nici capabil de-a fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi s-a parut
cd soarta luceafarului din poveste seamand mult cu soarta geniului pe pamant si i-am dat acest
inteles alegoric”).

In fond, Luceafirnl este un poem in care fascinatia absolutului se armonizeazi cu
tentatia cotidianului, un poem in care se impletesc, asadar, doua planuri de reprezentare lirica:
planul universal si cel terestru. Fiinta poetici eminesciana este sfasiata aici intre doud porniri
antinomice, alimentate de ambivalentele popriei sale structuri ontice: impulsul spre inalt, al
fetei de imparat si “setea de repaos” a lui Hyperion.

Fara indoiala c4 am putea regasi in structura poemului si un model al fiintei individuale
ce se cauta pe sine, ce incearca un dor de dez-marginire, un nesat al absolutului si care recade
in conditia terestra dupa esecul sau, de traire si cunoastere totodatd. E, cum spune Constantin
Noica, o intalnire a individualului si a generalului, o incercare a fiintei de a-si gasi sinele mai
adanc: “Ceea ce e izbitor in poem este cd, de la Inceput, faptura individuald se dovedeste a fi
senind, $1 va ramane aga tot timpul. Este o simpla si prea frumoasa fata, nici macar de imparat,
ci doar din rude mari imparitesti, si asa cum std in candoarea ei umana sa priveascd, seara, la
fereastra, ivirea Luceafirului, sau cum il vede, ori mai degraba 1i simte, noaptea lumina (...), ea
e cuprinsa de dor (...). Zbuciumul nu este al ei, este al fapturii de lumina. Prima, ingropata
cum este in Intunericul si somnul naturii ei individuale, simte limpede cd nu poate iesi din
conditia ei; dar vrea sa si-o transfigureze. Atata tot poate cere generalului fiptura individuala
cat cere §i fata: si-i lumineze viata. E ca si cum, de la inceput, poemul ar trece raspunderea
intalnirii celei bune pe seama generalului. Ce pot face bietele fapturi individuale decat sa se
deschida citre el, intru el? Este rostul naturilor generale agsa cum este cel al sensurilor generale
(de care geniul singur stie) sa se mladieze, prin chemarea oamenilor, in asa fel incat sa le poata
transfigura viata”.

Din punct de vedere compozitional, poema are o structurare simetricd, in care
planurile de reprezentare lirici (absolut/ relativ, ceresc/ terestru) se imbind armonios in cele
patru tablouri. Primul tablou ne introduce intr-un timp si un spatiu mitic, in care coordonatele
sunt mai degraba generice iar fiinta fetei e idealizatd, singularizata, ea avand insemnul
unicitatii: “A fost odata c-an povesti, a fost ca niciodatd,/ Din rude mari imparitesti,/ O prea
frumoasa fatd.// Si era una la parinti/ $i mandri-n toate cele/ Cum e Fecioara intre sfingi/ Si
luna intre stele”.

Este evident ca in acest prim tablou eroii lirici se afla oarecum in conjunctie. Fata de
imparat se afla intr-un castel la marginea marii, intr-un spatiu inchis, limitat, un loc al izolarii,
prin care autorul sugereaza din nou unicitatea si caracterul de exceptie umana al fetei. In acest
spatiu inchis, izolat, fereastra are rolul medierii, ea este un element al trecerii dintr-un perimetru
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terestru in altul transcendent. Natura astrului, dispusa in modulatii metafizice §i intr-un
registru al absolutului, este resimtita de fata sub specia fascinatiei pe care ilimitatul o provoaca
in congtiinta oricdrui muritor (“Din umbra falnicelor bolti/ Ea pasul si-l indreaptd/ Langi
fereastrd, unde-n colt/ Luceafirul asteaptd.// Privea in zare cum pe mdri/ Risare si striluce,/
Pe miscitoarele cirari/ Corabii negre duce.// il vede azi, il vede mani,/ Astfel dorinta-i gata;/
El iar privind de siptimani,/ Ii cade dragi fata.// Cum ea pe coate-si rizima/ Visand ale ei
tample,/ De dorul lui si inima/ $i sufletu-i se imple.// Si cat de viu s-aprinde el/ in orisicare
sard,/ Spre umbra negrului castel/ Cand ea o si-i apard”).

Fereastra, ca si boltile — reprezinta spatii de trecere intre Inalt s§i terestru, iar
descantecul fetei e expresia acestei fascinatii incantatorii pe care o exercita asupra fapturii de
huma o entitate din speta imponderabilului si a suprafirescului, ce nu std sub imperiul timpului
si al spatiului obisnuit. Drumul fetei spre /umind este unul initiatic, este nostalgia inaltului, sau
a departelui, ce va puncta un traseu parca ritualic, prin care fiinta umana, imperfecta prin
definitie, resimtindu-si cu neliniste propriile limite, propriile nedesavarsiri, cauta sa-si
transceanda conditia, si comunice cu astrul.

Pe de alta parte, Luceafirul insusi resimte o nostalgie de sens contrar, o nostalgie spre
adanc, spre lumea terestra. El, desavarsit, apartinand sferei absolutului, stand sub imperiul
logosului primar, marcat de identitatea cu sine, cautd si comunice cu alteritatea, si se
identifice cu celilalt. Pentru aceasta, luceafarul coboara in plan terestru, invaluind faptura fetei
in lumina si, in acelasi timp, comunicand cu ea prin intermediul oglinzii si al visului, forme
magice de intermediere intre cele doua lumi, modalititi de cunoagtere a strafundurilor fiintei si
a unor realititi similisacrale. In aceste fragmente in care teluricul si celestul se intalnesc,
miscarile se travestesc in mistica gestuald, fizionomia eorilor lirici se transfigureaza, detaliile
refacand un scenariu ceremonial, asezat sub imperiul imponderabilului. Perceput ca imagine,
ca semn iconic cu valoare simbolica, luceafirul este sesizat de fatd in mod mediat, prin
intermediul oglinzii §i resimtit prin atributele sale oximoronice, caci astrul este alcatuit din
antinomii, din ambivalente ontice (“$i pas cu pas in urma ei/ Aluneci-n odaie,/ Tesind cu
recile-i scantei/ O mreajd de vipaie.// Si cand in pat se-ntinde drept/ Copila sa se culce,/ I-
atinge mainile pe piept/ I-nchide geana dulce;// Si din oglindd luminis/ Pe trupu-i se
revarsd,/ Pe ochii mari, batand inchisi/ Pe fata ei intoarsd.// Ea il privea cu un suris,/ El
tremura-n oglindd./ Cici o urma adanc in vis/ De suflet sd se prinda.// Iar ea vorbind cu el
in somn,/ Oftind cu greu suspind:/ - «O, dulce-al noptii mele Domn,/ De ce nu vii tu?
Vinail// Coboti in jos, luceafir bland,/ Alunecind pe-o razi,/ Pitrunde-n casi si in gand/ Si
viata-mi lumineaza»”).

Pentru a se realiza comunicarea dintre cele doua fiinte apartinand unor lumi
incompatibile, luceafarul trebuie s coboare treptele, etapele existentei, sa-si moduleze fiinta
intr-un tipar uman. In acest fel, putem constata ca luceafirul, simbol al ilimitarii $i desavarsirii,
astru al Inaltului, are posibilitatea de a se detasa de sine, de a se disocia de identitatea sa
absolutd, schimbandu-si chipul, fara a-si altera insa esenta. Cele doud ipostaze pe care si le
asuma luceafirul, cea de inger si, apoi, aceea de demon, ii provoaca neliniste fetei, care
presimte natura inumana ori transumana a astrului, asimiland nemurirea cu moartea, conform
perceptiei comune a oamenilor. E vorba de o crizd a cunoagterii, prin care fiinta umana nu
izbuteste sa asume fiinta astrului nemuritor datoritd instrumentelor sale imperfecte de
cunoastere si a tiparelor cognitive pe care le poseda, tipare ce nu ingaduie sesizarea absolutului
in termenii acestuia: “El asculta tremuritor,/ Se aprindea mai tare/ Si s-arunca fulgeritor/ Se
cufunda in mare;/ Si apa unde-au fost cizut/ In cercuri se roteste,/ Si din adanc necunoscut/
Un mandru tandr creste.// (...)// Pirea un tandr voevod/ Cu pir de aur moale,/ Un vanit
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giulgi se-ncheie nod/ Pe umerele goale.// Tar umbra fetei stravezii/ E albd ca de ceard -/ Un
mort frumos cu ochii vii/ Ce scanteie-n afard”.

Tabloul al doilea al poemului este consacrat lumii de jos, teluricului. Fata, prin
neputinta de a intelege nemarginirea, de a sesiza amploarea absolutului, si-a pierdut unicitatea,
caracterul de singularitate, transferandu-si sentimentele in domeniul umanului, asemanandu-se
cu Catilin. Tubirea e asimilata aici cu un joc, pierzandu-si din solemnitatea si gravitatea cu care
o incircase luceafarul. Tonalitatea este cea din idile, cu un limbaj galant si gesturi ceremonios-
gratioase. Iubirea e asezata sub zodia “norocului”, eroii lirici capatd determinatii mai precise,
fapt ce marturiseste atasamentul lor de sfera teluricului (“in vremea asta Citilin,/ Viclean
copil de casd,/ Ce imple cupele cu vin/ Mesenilor la masd,// Un paj ce poartd pas cu pas/ A-
mpidritesii rochii,/ Baiat din flori si de pripas,/ Dar indriznet cu ochii,// Cu obrijei ca doi
bujoti/ De rumeni, bati-i vina,/ Se furiseazd panditor/ Privind la Citdlina.// Dar ce
frumoasi se ficu/ $i mandri, arz-o focul;/ Ei Catilin, acu-i acu/ Ca si-ti incerci norocul”).

Chiar daci e sedusd de vocea tentatoare a pajului, Citalina mai resimte cu nostalgie
nesatul inaltului, mirajul absolutului iubirii. Dorul de luceafar este acum un “dor de moarte”,
sintagma ce poate fi interpretata fie ca dor de o intensitate coplesitoare, fie ca dor de
finitudine (“Dar un luceafir, risarit/ Din linistea uitdrii,/ D4 orizon nemdrginit/ Singuratatii
marii;/ Si tainic genele le plec,/ Cici mi le imple plansul,/ Cind ale apei valuri trec/
Cilatorind spre dansul;// Luceste c-un amor nespus/ Durerea si-mi alunge,/ Dar se inaltd
tot mai sus,/ Ca si nu-1 pot ajunge.// Pitrunde trist cu raze reci/ Din lumea ce-1 despare.../
In veci il voi iubi si-n veci/ Va rimanea departe.../ De-aceea zilele imi sunt/ Pustii ca niste
stepe,/ Dar noptile-s de-un farmec sfant/ Ce nu-l mai pot pricepe”).

Tabloul urmator incadreaza un spatiu si un timp al originarititii cosmosului, o “zona
prespatiald si pretemporala” (Ioana Em. Petrescu). Drumul Luceafarului inchipuie, in fond, un
traseu initiatic, al cunoagterii, e o calatorie spre originile lumii, poetul figurand, in metafore
plastice, cosmogonia. Luceafirul primeste acum un nume simbolic, Hyperion (“cel care merge
deasupra”, gr. hyper-eon), o divinitate subolimpica, fiu al Cerului si tatal Soarelui si al Lunii, in
viziunea lui Hesiod din Teogonia. Poetul dovedeste, in aceste pasaje, o percepere foarte
moderna a relativitatii spatiului si timpului, o viziune plasticd a unui univers infinit, conceput
intr-o viziune liricd grandioasa si, in acelasi timp, intr-un stil de o solemnitate sobra: “Porni
luceafirul. Cresteau/ In cer a lui aripe,/ $i cdi de mii de ani treceau/ In tot atatea clipe.// Un
cer de stele dedesubt,/ deasupri-i cer de stele -/ Pirea un fulger ne-ntrerupt/ Réticitor prin
ele.// $i din a chaosului vii,/ Jur imprejur de sine,/ Vedea, ca-n ziua cea de-ntdi,/ Cum
izvorau lumine;// Cum izvorand il inconjor/ Ca niste mari, de-a-notul.../ El zboari, gind
purtat de dor,/ Pan’ pirere totul, totul;// Cici unde-ajunge nu-i hotar,/ Nici ochi spre a
cunoagte,/ S$i vtemea-ncearci in zadar/ Din goluti a se naste.// Nu e nimic si totusi e/ O sete
care-1 soarbe,/ E un adanc asemene/ Uitirii celei oarbe”.

De la nivelul galaxiilor, la nivelul luminii generatoare de sens cosmic si apoi la nivelul
nefiintei, al Principinlui suprem, al absentei oricarei determinatii, al virtualititii pure — acesta
este traseul lui Hyperion spre Demiurg, cdruia 1i cere “dezlegarea” de nemurire. Discursul
Demiurgului, prin care ii refuzi conditia de muritor lui Hyperion, este remarcabil prin
tonalitatea sententioasd, zvonul aforistic al frazei si intelesurile filosofice de mare profunzime
care sunt turnate intr-o expresie contrasa, sugestiva tocmai prin caracterul apolinic al formei:
“Din sanul vecinicului ieri/ Triieste azi ce moare,/ Un soare de s-ar stinge-n cer/ S-aprinde
iardsi soare;// Pirand pe veci a rdsiri/ Din urmd moartea-] paste,/ Cici toti se nasc spre a
muri/ $i mor spre a se nagte.// Iar tu, Hyperion, rimai/ Oriunde ai apune (...)".

Lectia eticd a Demiurgului se leagd de conditia astrald a lui Hyperion, fiinta
nemuritoare, ce apartine unui cosmos prestabilit si care, asadar, nu-si poate parasi locul fard a
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rupe echilibrul intim al lumii. Luceafirul este, in fond, condamnat la nemurire. Nemurirea este
limita lui, acea limitd ce-i traseaza astrului un destin tragic. “Identificatd cu gandirea, noteaza
Ioana Em. Petrescu, fiinta, condamnati la nemurire, este condamnata (in poemele
eminesciene de maturitate) sa suporte povara existentei universale, in locul zeului absent,
refugiat in nefiinta”.

Tabloul final al poemului ne pune iarasi in prezenta spatiului terestru, un spatiu cu
virtuti paradisiace, in care natura este idilizatd, estetizata in mod romantic, si in care se
consuma idila dintre Catalin si Catdlina, iubire vegheatd, de aceasta data de raza Luceafarului.
E un spatiu al naturii infiorate de vraja Erosului, un spatiu al multiplului, deasupra ciruia se
afla Tuceafirul, fiinta superioara care isi pastreazd conditia solitard si singulard. In final, fata de
imparat devine, pentru luceafir, un “chip de lut” ce se adapteaza perfect “cercului stramt” al
lumii terestre (“T'rdind in cercul vostru stramt/ Norocul vi petrece,/ Ci eu In lumea mea mai
simt/ Nemuritor si rece”).

Poem al fiintei si al avatarurilor si antinomiilor acesteia, Luceafirn/ este, cum a observat
Tudor Vianu, si o sinteza a temelor, motivelor si resurselor stilistice eminesciene.

“Poveste” a determinismului universal ce guverneaza devenirea cosmosului, Luceafirul
ne vorbeste, in fond, despre aporiile conditiei umane, cum observa Ioana Em. Petrescu: “O
clipa amenintatd prin ne-ntelesul «dor de luceferi» al printesei din castelul de la malul marii i
prin iubirea — sau setea de moarte — a celui obosit de propria-i eternitate, legea triumfa,
acceptata si inteleasa de cei despartiti prin hotarele mortii. In lumina notitel manuscrise
eminesciene, Luceafirn/ devine povestea destinului genial, inteles si asumat dupa o incercare
esuata, de eliberare prin iubire”.

Din punct de vedere stilistic, expresia poeticd este una de maxima simplitate si precizie.
Versurile sunt grupate in catrene cu ritm iambic si o madsurd de opt si sapte silabe. Procedeul
“scuturarii podoabelor” (Tudor Vianu), al rafindrii expresiei poate fi intalnit in intregul poem.
Impresia de grandoare — de ton, de stil si de viziune — pe care o da poemul nu rezida, desigur,
numai din metricd sau din aceasta distilare a procedeului pana la expresivitatea sa ultima, ci din
modul in care poetul plasticizeaza abstractiunile, da forma lirica unor concepte de o
profunzime coplesitoare.

Poezia Glossd a aparut in editia de Poezzi editata de Maiorescu in decembrie 1883 si e o
creatie gnomica, in care Eminescu traduce codul de precepte morale pe care trebuie sa le
urmeze omul de conditie superioara, intr-o lume a convulsiilor si anomiei, a lipsei de legi
morale si a imposturii. Conduita pe care si-o asuma eul liric, prin intermediul acestor versuri
aforistice, cu o dimensiune contrasa in propria eficienta semanticd, e aceea a nonparticiparii, a
retragerii in sine, a “abuliei”, ori a “pesimismului eterat” (Maiorescu). E postura unui
spectator ce contemplid cu riceald si scepticism spectacolul teatrului lumii, la care participa
fapturile umane.

Sentimentul zadarniciei, al trecerii tuturor lucrurilor, al fragilitatii fiintei in fata timpului
necrutator este desenat in versuri de o claritate solemnd, de o gravitate sententioasa. Nu e
vorba, aici, de o filosofie pesimistd, pentru ca ataraxia pe care o sugereazd Eminescu in Glossd
are mai curand o functie terapeutica, e o forma de “imunizare” a constiintei in fata amagirilor
pe care universul le intinde eului, o modalitate de a mentine in stare de alerta luciditatea si de a
oferi fiintei modalitati de retransare in sine din fata convulsiilor realului.

Ideea esentiala a poeziei e aceea a dialecticii temporale si a pozitiei pe care fiinta umana
trebuie si o aiba in fata curgerii iremediabile, dupa cum observa si Eugen Todoran: “In Glossa
lui Eminescu adevirata istorie este motivata pe intelegerea dialectica a ideii de trecere a
timpului in spectacolul lumii: I7remea trece. Tot vremea vine, intr-un proces de alternare a
lucrurilor si a fenomenelor in existenta vesnic aceeasi in schimbarea ei, in care-s vechi $i noud toate,
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toate fiind #recatoare in durata vesnicd a existentei. Dar atunci este inevitabild intrebarea:
Existenta fiind trecdtoare in timp prin scimbarea vesnica a vechiului cu noul, aparitia noului si
disparitia vechiului in trecerea timpului au aceeasi valoare? Cu alte cuvinte, vesnica #recere a
vremili nu exprimd oare, ca in adevirata filosofie dialectici, in primul rand, cresterea,
dezvoltarea existentei? Si, in legaturd cu aceasta, tinand seama de propria atitudine a lui
Eminescu fata de spectacolul vremii sale, altd intrebare: resemnarea stoicd, si chiar cea
schopenhaueriana, ca atitudine zronicd fata de spectacolul lumii, exprima neincrederea poetului
fatad de viata in vesnica frecere, sau numai atitudinea de dispret fata de o devenire lipsitd de
evenimente, privitd ca timp gol, aparent numai prezentatd ca o schimbare? Raspunsul este cu
atat mai necesar cand prin atitudinea spectatorului se asteapta sia se intample schimbarea,
impusi cu necesitate de #recerea timpului”.

Toposul “lumii ca teatru” este asociat asadar cu ideea izolarii, a detasarii, a unei viziuni
contemplative asupra lumii, de aici decurgand si solitudinea $i singularitatea omului de exceptie.
Plasticizarea desprinderii de formele amagitoare ale lumii si de retragere in propriul univers
interior are ca semnificatie superioard o optima intelegere a mecanicii realului, o evaluare
corectd a binelui si raului si o descifrare a inetelesurilor lumii in mod autentic. Antinomia
dintre actor si rolurile pe care le joaca, sau dintre spectator si spectacolul ce se joacd dinaintea
lui pune in lumind o alta opozitie semnificativa ce transpare din structurile de profunzime ale
textului, si anume opozitia #nu/ multipln: “Multe trec pe dinainte,/ In auz ne suni multe,/
Cine tine toate minte/ Si ar sta sd le asculter.../ Tu asazi-te deoparte,/ Regdsindu-te pe tine,/
Cand cu zgomote desarte/ [reme trece, vreme vine.// Nici incline a ei limbd/ Recea cumpin-a
gandirii/ Inspre clipa ce se schimba/ Pentru masca fericirii,/ Ce din moartea ei se naste/ Si o
clipa tine poate;/ Pentru cine o cunoaste/ Toate-s vechi §i noud toate// Privitor ca la teatru/ Tu
in lume sa te-nchipui:/ Joace unul si pe patru/ Totusi tu ghici-vei chipu-i,/ Si de plange, de se
ceartd,/ Tu in colt petreci in tine/ Si-ntelegi din a lor artd/ Ce e rau si ce ¢ bine”.

Chiar daca existd o intentie satiricd, o pornire polemica in G/lossd, aceste atitudini sunt
sublimate de orice vehementd, au un sunet clar, apolinic, chiar, in registrul gravitatii si
solemnitatii existentiale tipice sentimentului eminescian al fiintei. Universul e vazut ca
multiplicitate, aparentele lumii se desfasoara in “varteje”, intre toate elementele cosmice
existind o identitate de substantd si de structurd. Intre multiplicitatea lumii, cireia ii sunt
caracteristice miscarea necontenitd, curgerea, variabilitatea si individualitatea, definibila prin
stabilitate ontologica, invariantd, echilibrul conferit de cugetare, de ratiune, se stabileste o
opozitie ireconcilibild, transferata in plan metaforic in antinomia dintre spectator si
spectacolul contemplat (“Ca un cantec de sitend,/ Lumea-ntinde lucii mreje;/ Ca s schimbe-
actorii-n scend,/ Te momeste in varteje;/ Tu pe-alituti te strecoard,/ Nu biga nici chiar de
seamd,/ Din cirarea ta afard/ De te-ndeamnd, de te cheama.// De te-ating, si feri in lituri,/ De
hulesc si taci din gurd;/ Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,/ Dacd stii a lor masurd;/ Zicd toti ce vor
sa zicd/ Treacd-n lume cine-o trece;/ Ca si nu-ndrigesti nimica,/ Tu ramdi la toate rece)”.

Existd, in structurarea viziunii poetice, doud tipuri de enunturi: enunturi de caracter
generic, de observatie filosofica si de tinutd gnomicd, in care este sintetizat elanul spre
cunoagtere al poetului si enunturi cu un caracter mai particularizant, ce au forma si finalitatea
unui cod de conduita morala. Cele doua tipuri de enunt sunt sugerate si de jocul persoanelor
gramaticale (persoana a treia — pentru primul tip, persoana a doua pentru al doilea).
Tonalitatea poeziei este una glaciald, de o extrema sobrietate a expresiei, cu plasticizarea
viziunii in enunturi contrase, lipsite de incarcatura metaforica. O metafora extrem de izbutita
e aceea care revelazd dimensiunile ratiunii si rolul acesteia in stabilizarea echilibrului fiintei
(“Recea cumpan-a gandirii”).
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O alta ipoteza pe care o putem pune in lumind in legaturd cu semnificatia poeziei
Glossd e aceea ca, prin recursul la tiparul prozodic fix, la canon, Eminescu a cdutat sa
eufemizeze demonia clipelor, sa le modeleze conturul integrandu-le intr-un zmp al poezies,
benefic, compensatoriu, bogat in sensuri ontologice.

Timpul poeziei este, datorita ritmului, a rimei, a repetitiilor, al caror mecanism am
incercat sa-1 punem in lumind, un timp al libertatii pe care melodia versurilor il face benefic,
dandu-i o armonie ce-l integreaza ritmurilor intime ale fiintei. Creatia poeticd, prin repetitii si
asonante, prin recurente tematice si prin ritm valideaza un timp ciclic, ce se intoarce asupra lui
insusi, reversibil si neagresiv, un timp euforic, carnavalesc, al libertatii i nu al constrangerii.
Timpul fictiunii, al poeziei mai ales este, oarecum, un timp festiv, ritmat benefic; el are o
anumita muzicalitate, nu mai este distonant, in contradictie cu fiinta, ci, dimpotriva, e
armonios, ritmul siu nu contravine, ci convine fiintei care se integreaza perfect in el, il
locuieste, are un sentiment de securitate, adapostitd fiind de timpul poetic. Poezia are, cu alte
cuvinte, un rol exorcizant, o functie soteriologici: ea mantuie de demonia timpului,
imblanzeste convulsiunile temporale, eufemizeaza spasmele secundelor pana la nivelul
muzicalitatii cuvantului.

Pe de alta parte, timpul poetic e analog (in virtutea unor calitati precum repetitia si
caracterul ciclic) timpului mitic. Ambele restaureazd/ instaureaza un spatiu cronologic in care
dezordinea §i eterogenitatea sunt estompate, un timp ciclic, circular, reversibil, pe care fiinta
nu-1 mai resimte cu oroare, ca pe un timp malefic ci cu beatitudine, ca pe un timp propice,
benefic, ocrotitor. Poezia, dand timpului trdit, amorf, discontinuu o formad, il ritmeaza, il
inscrie intr-o ordine, alta decat cea fizicd, transformandu-i linearitatea in circularitate,
inlocuind orizontalitatea printr-o verticalitate, cum scrie Bachelard: "Poetul distruge
continuitatea simpla a timpului inlinguit pentru a construi o clipa complexd, pentru a articula
pe aceastd clipd simmultaneititi numeroase. In orice poem veritabil pot fi atunci gisite
elementele unui timp oprit, unui timp care nu urmeaza masura, unui timp pe care l-am numi
vertical pentru a-1 deosebi de timpul comun care alearga orizontal cu apa fluviului, cu vantul
care trece".

Mijlocul prin care se instaureaza timpul ciclic al poeziei sunt: ritmul (ce propune cel
putin doud evenimente fonice, care revin cu o anumitd periodicitate), rima, repetarea unor
strofe, refrenul, anafora etc. Bineinteles, poezia poate sa traduca in relieful sau si timpul fizic,
lipsit de orice regularitate, prin utilizarea unor semnificatii ambigue, distorsiuni sintactice,
rupturi intre frazd si metru (enjambament), modalitati care stabilesc la nivelul discursului liric
o dezordine relativa ce traduce dezordinea timpului fizic, corespunzand contractiilor si
convulsiilor virulente ale acestui timp disforic, malefic.

O poezie revelatoare pentru abolirea timpului fizic, malefic, prin mijloace poetice,
instaurandu-se in acest fel un timp ciclic, paradisiac, este Glossd. Poezie cu forma fixa, in care
fiecare din cele opt versuri ale primei strofe se repetd in opt strofe ulterioare, o a zecea strofa
repetand-o, inversat, pe cea dintai, Glossd, "decalog al izbdvirii spiritului de amdgirile clipei”
cum remarca D. Caracostea, se remarca prin inflexiunile sententioase, aerul gnomic, tinuta
imperativ-moralizatoare. Greimas ardta, de altfel, cd in proverbe semnificatiile sunt puse "in
afara timpului", sunt scoase din timp, nu mai participa la miscarea temporald a discursului.
Avem de a face, aici, intr-un fel, cu un prezent anistoric, structura binara a proverbului,
inchisa in sine, apodicticd, neta, de o mare claritate, dand impresia unei fixari a duratei, unei
incremeniri a scurgerii timpului, ce capatd un aspect eleat. Frecventa acestei structuri gnomice,
sententioase, este cat se poate de limpede in G/lossa. E de ajuns sa citim prima strofa pentru a
observa ca aproape fiecare vers se constituie Intr-o sentintd, are alura unui aforism: "Vreme
trece, vreme vine,/ Toate-s vechi si noud toate;/ Ce e riu si ce e bine/ Tu te-ntreabi si
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socoate;/ Nu spera si nu ai teamd,/ Ce e val ca valul trece;/ De te-ndeamnd, de te cheama, /
Tu ramai la toate rece".

Modalititi de abolire a demoniei timpului fizic, linear, convulsiv al lumii reale si de
configurare a unui timp benefic sunt si aici ritmul, rima, repetitiile, revenirile, toate acestea
oprind inaintarea temporald a discursului, care se intoarce mereu la punctul initial de plecare
(sau da sugestia unei astfel de Intoarceri, a unei astfel de reveniri ab origine, in punctul de
geneza al textului pentru ca dupa acest ultim vers ce trimite la strofa initiala, sa reinceapa o
noua strofa ce se va sfarsi tot cu trimitere spre strofa de inceput).

La nivelul semnificatiilor poeziei, se fac referiri la un timp circular, in care viitorul si
trecutul se confunda cu prezentul, clipa trecutd sau cea viitoare putand fi identificate in clipa
prezentd: "Viitorul i trecutul/ Sunt a filei doud fete/ Vede-n capit inceputul/ Cine stie si le-
nvete;/ Tot ce-a fost ori o s fie/ in prezent le-avem pe toate,/ Dar de-a lor zadirnicie/ Tu
te-ntreabd si socoate".

In aceeasi arie de semnificatii poate fi integrata si strofa urmatoare, ce pune in lumina
motivul Zat twam asi, care, in Upanisade e formula non-alteritatii, a sinelui absolut care se
regaseste in identitate cu intregul cosmos. Strofa din Glossd tigureaza aceeasi identitate, aceeasi
naturd consubstantiald a tuturor fiintelor exprimand prin plastica imaginilor poetice principiul
nonalterititii exemplarelor umane: "Cici acelorasi mijloace/ Se supun cite existd,/ $i de mii
de ani incoace/ Lumea-i veseld si tristd;/ Alte masti aceeasi piesd,/ Alte guri, aceeasi gama,/
Amigit atat de-adese/ Nu spera si nu ai teama".

Desigur, identitatea onticd a fiintelor, abstragerea lor la un exemplar arhetipal, referinta
perpetua a multiplului la Unic - toate acestea presupun existenta unui timp eleat, circular, nu
discontinuu, omogen, nu eterogen.

Poezie de referinta in creatia eminesciana, Glossd prelucreaza liric  idei
schopenhaueriene, hegeliene sau indice, distilandu-le prin filitrul sensibilitatii sale romantice,
intr-o structurd liricd simetricd $i omogena, in care densitatea ideatica e plasticitatd prin
expresia de o limpezime si profunzime desavarsite.

Publicata mai intai in editia de Poegzz, editia Titu Maiorescu, in decembrie, 1883, poezia
Odd (in metrn antic), este consideratd de majoritatea exegetilor operei eminesciene, creatia
emblematica pentru lirismul eminescian, realizarea sa majora, in care este distilat geniul sau. La
origine, poezia a fost un exercitiu de versificatie, de introducere in limba romana a modelului
prozodic al versului saphic.

Prima variantd a poeziei, redactata in anii 1873-1874 este o oda inchinata lui Napoleon,
in care Eminescu vede o intrupare a spiritului genial, sau universal, in acceptiune hegeliana, in
devenirea istoricd. Aceasta primd varianta este structuratd pe trei momente fundamentale.
Secventa initiala prefigureaza aparitia eroului prin imaginea unui cosmos ultragiat, care
presimte parca faptul cd are o carenta, ca este lipsit de tutelarea spiritului universal (“Cerul
bolnav d-astrele lui ranit fu/ Semne numai mari ale vremei gloriei”).

Biografia eroului are proportii mitice, Napoleon insumand in conturele sale
categoriale caracteristicile eroului romantic (reflexele unei personalititi antitetice, statutul de
exceptie in ordinea fipturilor umane etc.). loana Em. Petrescu arata, pe buna dreptate, ca
“destinul lui e nemurirea, moartea lui, aparenta, nu e decat o reintoarcere spre treapta parasita
a unui erou asemenea zeilor, care, singur si atotputernic, nu «se mird» de nimic si se
recunoaste, ca un alt Alexandru, in Jupiter Ammon sau in Odin. Sa retinem, din aceasta prima
variantd a Odlez, asocierea eroului cu spatiul titanian al marii si sa retinem, de asemenea, un al
doilea element caracteristic: actiunea istorici apare ca o miscare de oglindire a eroului in
multime; istoria este oglinda in care eroul primeste chip si se contempla pe sine”.
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Substitut al divinului, eroul e cel care “coboara” in istorie, in a doua secventi a primei
variante, prin corporalizarea virtualitatilor din cartea destinului $i prin ruperea identitatii cu
sine, pentru ca in a treia secventi sa se producd moartea, privita ca reintrare in sfera
atemporalului si universalului (“Ai murit? Lumea si astdzi n-o crede/ Infisurat in mant-ai
coborat piedestalul/ Si-amestecat in popor l-au miscat cu — putere/ Ochii-ti mobili.// Apoi
satul de icoana-ti, de tine singur,/ Te-ai reurcat pe sciri de marmord albd/ Ai resuit piedestalul
si iardsi imobil/ Stai printre secoli”). Destinul napoleonian, asa cum se configureazi el in
poemul eminescian, e vizut de Ioana Em. Petrescu, ca un scenariu tragic, cu trei momente
distincte ale devenirii ontice: identitatea cu sine, imobild, nealterabild si imuabila, desfacerea de
identitatea cu sine a spiritului prin “coborarea” in istorie, prin intruparea in real, si, in final,
refacerea identitatii de sine, prin intermediul mortii.

Variantele urmatoare (din 1879) devin, dintr-o oda catre Napoleon, o oda a propriului
spirit, oglindit in nemarginirea marii, ori in absolutul mitic al codrului. Instriinarea de sine este
realizatd, de aceastd data, prin sentimentul iubirii, prin reflectarea sinelui in oglinda spiritului
celuilalt, prin care fiinta isi creeaza un destin fictional. Sentimentul exilului, starea de criza este
datorata dezacordului dintre spiritul poetic si decorul precar al lumii (“Pared nascut sunt in
aproape de valuri/ Leagin avand tirm inspumat si rece/ Jur imprejur lin tremura pustiul/
Mijloc al mairii.// Exilat aici pe pdmant de jale/ Viata-mi pare-ostrov, risirind din valuri;/ Un
pribeag ma vid dominand pustiul/ Mijloc al marii”).

In textul definitiv al Ode/ eroul liric nu mai este personalizat in figura exemplari a lui
Napoleon sau a spiritului poetic; e vorba, mai degraba, de un “eu” impersonal, generic, in
tigura caruia se reflecti, constrase la maximum, Implinirile sau dezamagirile umanului,
suferinta de a fi si izbdvirea prin moarte. Pe de alta parte, scenariul onto-poetic este, in linii
mari, acelasi. De la identitatea cu sine, de la perfecta coerenta autotelicd interioara, se trece la
scindarea de sine, la despartirea de propria alcatuire spirituala, pentru ca in final sd se ajunga la
revenirea in matca sinelui, largit de aceasta data prin cunoasterea lumii §i a propriilor
strafunduri.

Identitate — alteritate — reintegrare, acestea sunt cele trei etape ale desavarsirii de sine in
viziunea eminesciand a fiintei, intr-un model poetic ce respectd, in chip evident, avatarurile
hegeliene ale Spiritului. Ioana Em. Petrescu subliniaza acest fapt: "Ne aflim in fata unui
scenariu al despartirii si regasirii de sine prin confruntare cu temporalitatea, scenariu realizat in
text, pe de o parte, prin jocul timpurilor si modurilor verbale, pe de altd parte prin ipostazele
pronominale pe care un eu generic si le asuma".

Tonalitatea de oda, din primele variante, se preschimba acum intr-o rezonanta elegiaca
si tragica totodata, a eului alienat intr-o lume ce nu-i sustine idealurile, pastrandu-se cadrul
titanian si lirismul obiectivat (D. Popovici). Transpusa intr-un monolog detasat, impersonal, si
la persoana I, cu figuratia lirica trasata sub forma confesiunii, Oda (in metru antic) “construieste
imaginea eului poetic drept una a geniului, din aceleasi elemente cu ale alegoriei din Lauceafirul’
(E. Todoran).

Primele doua strofe ale poeziei sunt marcate de verbe la timpul imperfect, gesturile
solemne ale eului liric proiectandu-se, prin valorificarea resurselor de potentialitate ale
conjunctivului, intr-un trecut ce se referd la un alt moment, acela al despartirii de propria sa
identitate, inalterabild. Verbul, la infinitiv, a muri se referd nu la actul stingerii individuale, ci la
extinctia revelatd generic tuturor fiintelor. Strofa a doua agaza verbele la perfect simplu; e o
desemnare a anteriorititii, iubirea fiind aici figurata ca o treaptd spre actul muririi, al
desimbolizirii ontologice a fiintei, prin disparitie. In acest fel, traseul existential al eului liric,
definit la inceput prin atitudinea solemna de “indltare” a ochilor spre “steaua singuritatii”’, se
desfidsoara apoi ca o coborare In misterul mortii, sentiment ce conferd eului trasaturi si

44

BDD-A2954 © 2003 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.50 (2026-06-30 04:26:43 UTC)



proportii titaniane: “Nu credeam si-nvdf a muri vrodatd;/ Pururi tandr, infisurat in manta-
mi,/ Ochii mei niltam visdtori la steaua/ Singuritatii.// Cand deodatd tu risdrisi in cale-mi,/
Suferintd tu, dureros de dulce.../ Pan-in fund baui voluptatea mortii/ Neinduritoare”.

Epuratd de contingenta, conditia eroului liric e, in fapt, exemplara pentru intreaga
conditie umani. In urmitoarele doud strofe, timpul prezent este dominant, un prezent al
atemporalitatii, al obiectivirii fiintei in conturul unui cadru fizico-temporal generic. Eul,
desprins acum de identitatea cu sine, marginit, fisurat, dedublat, capita determinatii pe care si
le poate contempla. El primeste, s-ar zice, statutul obiectualitaatii, se resimte pe sine ca pe un
obiect, isi percepe conditia tragicd, aceea a unei agonii tulburate si tulburatoare, agonie
ipostaziata in doud figuri mitologice, care exprima suferinta extrema de a trdi, cum observa
Ioana Em. Petrescu: “Dubla comparatie mitologica articuleazd disjunctiv proiectiile
obiectualizate ale eului scindat (victima si caldul devenit, la randu-i, victima a propriei crime), a
ciror dialectica actualizeaza motivul fundamental eminescian al identititii substantiale a
tuturor fiintelor, motiv desemnat de Eminescu prin formula indica a identitatii (Taz twam asi)
sau prin formula proprie a ceea ce poate fi numit conditia de gemeni a fiintelor umane”.

Chinul vietuirii nu este aici decat o emblema a suferintei de a trdi in sens universal,
dupa cum tragicul nu rezultd din altceva decat din segmentarea unicului in multiplii sdi, in
fragmentarea constiintei si din deruta in fata alteritatii, travestitd mitologic in simboluri de
ampld rezonanti: “Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus,/ Ori ca Hercul inveninat de haina-i;/
Focul meu a-l stinge nu pot cu toate/ Apele mirii.// De-al meu propriu vis, mistuit ma
vaiet,/ Pe-al meu propriu rug, mi topesc in flicirti.../ Pot sd mai renviu luminos din el ca/
Pasirea Phoenix?”.

Finalul poeziei are o tonalitate de rugaciune, este elegiac, implorator si solemn in
acelasi timp. Aici eul liric isi exprima aspiratia spre reintegrarea cosmica a sinelui, dupa
experienta trdirii, a iesirii pe scena timpului uman, a experientei tragice a dialecticii viatd/
moarte. E, de asemenea, vorba, in aceasta ultima secventa, de o nevoie de atarxie, de o vointa
de impersonalitate si de uitare a patimilor proprii, in vederea restaurarii identitatii cu sine a
eului liric (“Piard-mi ochii tulburitori din cale,/ Vino iar in san nepdsare tristd;/ Ca sd pot
muri linigtit, pe mine/ Mie redd-mail”). Edgar Papu agazi aceastd experientd limitd a sinelui
sub semnul unei pulsiuni apropiere/ depirtare, sub zodia unui orizont in care fiinta se
situeaza totodatd In imanenta si transcendenta sa: “Poate cd o §i mai concentrata impletire
intre divortul de sfera mistuitoare a eroticii §i retragerea intr-un eu depdrtat rasuna in Odd (in
metru antic), a cirui ultima strofa incepe cu «piara-mi ochii tulburitori din cale» si se incheie cu
«pe mine/ mie redd-ma». Apropierea de viata muritoare, sugeratd de fascinatia «ochilor
tulburitori» a insemnat, deci, o tristd aventurd a instrainarii. «Pe mine mie redd-ma», cuprinde
aspiratia unei reintoarceri «in lumea mea», adicd in cer, in marele cosmos cuprinzator al
stihiilor, care, insa, acum apare insingurat, stins, inghetat, ca o vatra de mult parasita”.

S-ar putea spune ca Oda (in metru antic) este, insumand toate semnificatiile sale poetico-
filosofice, o marturie desavarsitd a atei poetice eminesciene, prin care se inchipuie un scenariu
al fiintei locuind in cuvant, a fiintei ce resimte cu dramatism divortul dintre sinele ei adanc si
univers. De aici dorinta de reinserare in substanta cosmicd, ce va aduce cu sine impacarea
absolutd, seninatatea, apathia. “Nepdsarea tristd” la care nazuieste eul poetic nu este nimic
altceva decat o dorinta de singularizare, de lepadare a efemerului si accesoriului uman si de
izolare senina in propriul spirit recuperat prin exercitiul renuntarii.

Stilistic, Oda (in metru antic) se poate remarca prin maxima concentrare si abstragere a
limbajului liric, precum si prin extrema economie a figurilor de stil. Limbajul impersonal,
adesea, alteori mai implicat, retragerea eului liric in spatele unei atitudini a detasdrii si
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neimplicarii se traduce si in plan expresiv prin formulirile de deosebita plasticitate si
profunzime ideatica.

Referindu-se la aceasta creatie eminesciand, loana Em. Petrescu observa ca Oda este, in
esenta ei, o expresie a acelei dorinte de “odihna”, de purificare eliberatoare de patimile ce tin
captiva fiinta in chingile Vointei de a fi: “Odihna visata a mortii, odihna refuzata lui Hyperion,
dar conjurata, in numele conditiei umane, in formula riguroasa de metru antic a Odez, poate fi
recuperatd, la nivelul individual, prin «reintoarcerea in sine», cu pretul ruperii si apoi a
reconstituirii prin oglindire a fiecaruia dintre noi in marea fiintd a lumii. Refacerea armoniei
originare a eului risipit, prin simplul fapt al existentei, in lumea pe care el e chemat s-o
intemeieze, este, astfel, obiectul acestei ode care e, totodata, o elegie a risipirii in timp $i o
rugdciune a reintregirii fiintei prin moarte. Eroul liric al acestei ode-rugaciune nu mai e nici
Napoleon, nici Cezarul, nici Poetul, adica nu mai e nici o fiinta cu destin romantic de exceptie;
in varianta definitiva, Odd nu mai e expresia conditiei eroului sau a geniului, ci expresia pura a
conditiei umane. $i, poate de aceea, desi pare o rugiciune de intrare in nefiinti: «Ca sa pot
muri linistit pe mine/ Mie redd-mdly, ea rimane, de fapt, o Oda fiintei, celebratd prin destinul
de pasire Phoenix al existentului”.

Oda (in metru antic) marturiseste efortul tragic al lui Eminescu de a-si duce gandul poetic
pand la limitele sale, efortul sau titanian de a asuma conditia umana in dramatismul siu
sfasietor, In ambivalenta datelor sale, chiar daca, sau tocmai pentru ca versul capita o
structura formala apolinica, in care tragicul se strivede parcd in palimpsest, iar emotia se
universalizeaza, dobandeste solemnitate si hieratism.

De o geometrie lirica desavarsita, Oda (in metru antic) “insceneaza tensiunea fiinta-
existent, celebrand de fapt eternitatea fiintei prin perpetud rupturd, agonie (sau «murire») a
existentului” (Toana Em. Petrescu). In fond, eul liric descoperd, prin cele trei ipostaze pe care
le traieste si cunoaste, resemantizarea propriei sale fiintei launtrice, o reevaluare a situatiilor
existentiale arhetipale pentru conditia umana in ansamblul determinatiilor sale. Mitizarea
tapturii lirice individuale de aici porneste, din aceastd reluare a unor posturi originare, turnate
intr-un vers clasic, apolinic si gnomic.
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