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Summary. lon Druta’s artistic discourse is characterized by the interference of the epic with the lyrical, dramatic and
other forms of artistic communication. A feature of his artistic vision is theatricality as a way of valuing social reality and
cultural phenomena and which involves the relationship between play and theatricalization. The article analyses the
forms and structures of theatricality in I. Druta’s prose, having as reference the two narrative modalities of the discourse -
narration and representation. The role of dialogue, gestuality, landscape, the type of psychologism etc. are revealed in
this context.
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Rezumat. Discursul artistic al lui lon Drutd se caracterizeaza prin interferenta epicului cu liricul, a dramaticului cu
alte forme de comunicare artisticd. O trasatura a viziunii sale artistice este teatralitatea ca mod de valorizare a realita-
tii sociale si a fenomenelor culturale si care implica relatia dintre joc si teatralizare. In articol sunt analizate formele si
structurile teatralitatii in proza lui I. Drutd, avand drept reper cele doua modalitati narative ale discursului - relatarea si
reprezentarea, fiind relevat, in acest context, rolul dialogului, al gestualitatii, al peisajului, al tipului de psihologism s.a.

Cuvinte-cheie: |. Druta, prozd, dramaturgie, teatralitate, dialog, didascalii, interferenta artelor.

Imaginarul artistic al lui Ion Drutd se caracterizea-
za prin interferenta mai multor tipuri de discursuri:
narativ, dramatic, liric, publicistic, religios, fapt ce
creeaza posibilitatea valorificarii textului din diverse
perspective, inclusiv din cea a relatiei epic — dramatic,
in special a teatralitatii. Dramatizarea naratiunii prin
intermediul dialogului, al suspansului, gestului, deta-
liului artistic sau al peisajului constituie doar cateva
particularitati ale modalitatii teatrale de exprimare ar-
tistica a vietii in proza acestui autor. De la toposul lu-
mii ca teatru la spectacolul vietii - constante culturale
ce tin de diegez4, in creatia drutiand se configureaza si
o gandire teatrald a subiectului creator, relevand si ac-
centudnd estetic ceea ce N. Evreinov numea ,,instinct
teatral” sau ,,simtul teatralitatii” [1], care in discursul
artistic se realizeaza printr-o anume structura a inlan-
tuirii faptelor, a dramatismului situatiilor, a tipologiei
personajelor, a relatiei eu - celdlalt s.a.

Teatralitatea ca mod de apreciere, de valorizare a
realitdtii sociale si a fenomenelor culturale implica re-
latia dintre joc si teatralizare. Ludicul presupune o ac-
tiune liberd, dezinteresata sau interesat, incluzind in
acest proces subiectul si obiectul jocului, aspect ce re-
leva in fapt esenta multor fenomene ale vietii. Cealaltd
notiune, teatralizarea, se referd la o actiune regizatd
(de societate, de artist etc.) si, respectiv, prezenta unui
actant (actorul) — cel care joacd si a spectatorului —
cel pentru care se joaca (gr. ,theatron - theao” - ,,a ve-

dea, a asista”). La confluenta acestor doua actiuni sau
modalitati de manifestare si de relationare a omului cu
Celalalt - jocul si teatralizarea - se afla teatralitatea.
Concept amplu si polivalent, teatralitatea con-
stituie, la etapa actuala, obiectul de cercetare al mai
multor stiinte: antropologia, teatrologia, semiotica,
sociologia, filosofia, psihologia, filologia. In sens larg,
notiunea desemneazd prezenta modalititilor de ex-
presie specifice teatrului fie intr-un spectacol, fie in-
tr-un text literar, fie intr-un mediu social etc. ori, dupd
Anne Ubersfeld, teatralitatea se manifestd atunci cand
»putem repera in schimburi vorbite prezenta de jocuri
de rol” [2]. Ca fenomen artistic, teatralitatea exprima,
in primul rand, viziunea autorului asupra lumii, iar
textul sdu se caracterizeaza prin scenicitate — trans-
mite ideea unei posibilitati de inscenare, de lucru sau
fapt reprezentat, aratat, un rol important revenindu-i
privirii/perspectivei ca modalitate de structurare a
textului. Teatralitatea delimiteaza aria literaturii artis-
tice de cea a teatrului prin structura dialogala a dis-
cursului teatral, prin tehnicile de inldn{uire a replicilor
(buclajul perfect, buclajul strans, falsul buclaj, buclajul
demolat etc.), prin formele specifice dialogului teatral
(sticomitia, polilogul, falsul dialog etc.) si ale monolo-
gului (tirada, solilocviul, aparteul), prin didascalii si
prin gestualitatea, mimica, tdcerea actantului. Multe
dintre aceste trdsaturi specifice teatralitatii textului
dramaturgic si spectacolului se manifestd in textul

AxkapEMOS 4/2016 | 155

BDD-A29261 © 2016 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:54:46 UTC)



STUDIUL ARTELOR ST CULTUROLOGIE

literar narativ, precum dialogul si monologul, dar si
prin intermediul descrierii (peisaj, tablou, interior,
portret), prin detaliul artistic, figuri retorice sau prin
psihologism ca o categorie estetica.

La analiza operei epice din perspectiva teatralitatii
se impune deosebirea dintre relatare (nararea eveni-
mentelor) si reprezentare (dialogul, punerea in scend
a evenimentelor prin intermediul personajelor) ca
doud modalitati narative ale discursului, dar care la
unii autori interfereaza in mod original, in functie de
propriul sistem de reprezentare (vizuald, auditiva sau
kinestezica). Or, reprezentarea este treapta de trecere
de la senzatie la gand si releva astfel tipul psihologic,
viziunea artistului, refularile sau defularile lui etc.

In discursul narativ al lui Ton Druta toate aceste
tipuri de reprezentare, de cele mai multe ori, formeaza
imagini complexe ca viziune, stare, idee, contribuind
astfel si la diversificarea formelor teatralitatii in struc-
tura demersului artistic. O demonstreaza si descrierea
lirico-meditativa, dramatica, cu functii artistice am-
ple in proza si in dramaturgia autorului, in special in
didascalii si mai putin in dialogul personajelor [3]. In
acelasi timp, chiar daca naratorul din proza sa pare a
fi omniscient si omniprezent, rolul lui se obiectiveaza,
de multe ori insé el se contopeste cu personajul, vor-
beste in numele lui.

Cu alte cuvinte, in termenii lui G. Genette, tipul
autodiegetic de naratiune se imbina cu cel mimetic,
iar toate aceste particularitati discursive, transpuse in-
tr-un text dramatic, ar constitui discursul didascalic
sau textul secundar, dupd R. Ingarden. Avand in vede-
re ca formele teatralitétii din textul dramatic - didas-
calii, dialogul, monologul personajelor, gestualitatea
- sunt sustinute in discursul teatral de jocul actorului,
»omul viu traind in alteritate”, de limbajul corporal al
actantului, dar si de un spatiu de joc, de cadrul plas-
tic, in textul epic acestea interfereazd si formeaza un
tot integru in limbajul specific conventiilor discursu-
lui narativ. In acelasi timp, ele accentueaza caracterul
dublu al unei asemenea comunicari: literaritatea si
teatralitatea/ privirea cinematografica, relatarea si re-
prezentarea.

La etapa actuald, teatralitatea, ca o categorie es-
tetica, este abordatd din perspectiva structurii si a
functiilor ei in discursul dramaturgic, in cel teatral,
dar si in cel narativ sau chiar liric. Cercetitoarea
V. Fedorenco, de exemplu, a interpretat textul drama-
tic al lui I. Druta din perspectiva teatralizrii realitatii
de catre personaje [4], iar viziunea cinematogra-
ficd a aceluiasi autor constituie obiectul de studiu al
Anei-Maria Plamadeala intr-un articol vizand filmul
Ultima lund de toamnd, scenariul apartinind scrii-
torului [5]. Ambele cercetitoare evidentiazd relatia
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dramatic-epic-liric, psihologic, spiritual-etnic in
viziunea teatrald si cinematografici a lui I. Druta. In
discursul narativ al acestui autor teatralitatea, de ase-
menea, se manifestd prin interferenta dintre epic, dra-
matic, liric, cum am mentionat anterior, ca si prin va-
rietatea i structura dialogului, alteori si prin oralitatea
nararii, toate reliefand o anumita arta a reprezentarii,
dar si arta comunicdrii a subiectului creator.

De cele mai multe ori, discursul narativ al lui
I. Drutd se constituie din scene, tablouri, secvente
evenimentiale, prezenfa naratorului ca organizator al
textului si, totodata, ca intermediar intre personaj si
receptor sau chiar ca ,,umbra’, dublul personajului. De
aici si anumite invariabile ale teatralitatii in acest tip
de discurs: in paralel cu scena, tabloul, mai semnalam
varietatea dialogului, monologul - mai mult in forma
stilului indirect liber, corul (in ipostaza populard ,,gura
satului”), personajul ca expresie a unei tipologii psiho-
logico-morale, spirituale, sociale s.a. La transformarea
prozei lui Druta in discurs teatral un rol important ii
revine si psihologismulului, ca o categorie estetica.

Sorgintea folclorica a viziunii autorului, exprimata
printr-un stil oral al nardrii, prin intertextualitate de tip
folcloric sau prin tipologii ale personajelor, a condus la
crearea unor scene pline de viata si de autenticitate in
imaginarul sau artistic. Personajele construiesc in jurul
lor un spatiu al umorului, al vivacitatii spiritului popu-
lar, cum e badea Cires din nuvela Bdtrdnete, haine grele,
descris mai mult de narator i de gesturile personajului,
relatate si reprezentate. Autorul demonstreaza cd omul
este o individualitate si o personalitate complexd nu
doar in forme de expresie epicd ampla, cum este roma-
nul, ci si in nuveld, in care naratorul, cum se stie, sur-
prinde esenta unei individualitdti printr-un moment
din viata acestuia. La realizarea artisticd a unei aseme-
nea idei participd masca, un indice al teatralitatii.

Personajul principal din nuvela sus-numita e pre-
zentat prin stérile lui de spirit autentice, fiecare cu mas-
ca ei: badea Cires glumetul, badea Cires vierul, badea
Cires, cap de familie. Stilul oral al naririi, caracteriza-
rea realizata de narator prin imbinarea descrierii cu
elementul liric, prin simbol si metafora schiteaza por-
tretul unui om ajuns la batranete, plin de voie buna,
oricdnd ,cu gluma pe buze’, dar care nu poate scipa
totusi de moarte. Desi naratorul este unul omnisci-
ent si omniprezent, cele expuse de el nu s-ar preta in
totalitate textului secundar (didascaliilor) din discursul
dramatic. Detaliul artistic, gestul, comparatia, umorul
creeaza imaginea unui actor care isi joaca bine rolul in
orice circumstante ale vietii: si atunci cand se intdm-
pld sa vina baut acasa, si cand std la vorba cu satenii,
si cAnd se simte tdndr la vederea tinerei vecine. Badea
Cires, stapanul casei, ,Cum numai paseste pragul, de-
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vine vajnic, de parcd numai ce a semnat o lege noud.
Daci totusi e nevoit sd scoatd o vorba, o spune rar si
incet, de parcd n-ar sta el de vorbd cu matusa lui, ci o
epoca i-ar vorbi unei clipe. (...) Si cdnd simte ca ma-
tusa si-a descarcat inima, dar se groziveste, fiindca
nu se poate opri, o intreaba tragand palaria pe ochi:
- Fa Ilinca! $i adica, ce interes ai avea tu sa ma scoti din
fire?”

De altfel, in clipe de felul acesta, Cires-glumetul se
vara destul de des peste Cires, capul de familie [6]. Am
asistat la o scena in care fiecare gest, vorba, suspansul,
comparatia hiperbolizatd si sugestia psihologica, expu-
sd metonimic de narator in ultima fraza, prezintd o ca-
racteristica a personajului intr-o forma teatralizata. Aici
palpita parcd orice clipa, fiecare actiune e incetinita,
gestul, tacerea unuia §i vorba continua a celuilalt par-
ticipant la (un posibil) dialog, cu remarca ce se cere a fi
in didascalii ,,mdtusa si-a descdrcat inima, dar se groza-
veste, flindca nu se poate opri” creeazad, de fapt, imagi-
nea vizuald, auditiva, caracterologica a personajului. Iar
starile de spirit ale actantului sunt surprinse prin jocul
celor doud masti, Cires glumetul si Cires, cap de familie.

Masca devine un atribut al manifestérii teatralitétii
si in alte texte drutiene, ea comporta semnificatii soci-
ale ori psihologice, relevand insa un aspect esential —
dorinta si necesitatea de a relationa cu altul, cu celdlalt -
sinele, supraeul - in tendinta omului de a se cunoaste, de
afielinsusi, dar si de a fiinteles de cei din jur. Astfel i re-
cunoastem pe mos Mihail - gospodarul casei si omul de
creatie (Sania), pe Mircea Moraru, taranul si brigadie-
rul, omul puterii (Povara bundtdtii noastre), Potiomkin,
omul, feldmaresalul dornic de noi cuceriri teritoriale si
amantul (Biserica albd) s.a. Fiecare caz este unul aparte,
mastile traduc disimularea, dar si dorinta omului de a fi
el insusi, chiar dacé ii reuseste sau nu; de fapt, este ceea ce
C. G. Jung numeste ,,umbra” si ,persona” ca arhetipuri.
Asemenea aspect al teatralitatii conduce spre un con-
flict interior, psihologic, spiritual in creatia lui Ion Dru-
ta si, evident, spre o anume tipologie a personajului.

In crearea spectacularului, a atmosferei, la carac-
terizarea personajelor, in discursul drutian un rol im-
portant ii revine naturii ca mod de existenta a omului
in lume. In textul epic ea contribuie la structurarea
incipitului, ceea ce in plan teatral ar echivala cu ,des-
chiderea” actiunii scenice; totodata, natura realizeazd
trecerea de la o sceni sau de la un subiect la altul, face
posibild trecerea de la o idee la alta, se armonizeaza cu
stari de suflet ale naratorului (in didascalii - ale aucto-
rului) si ale personajelor. Amintim spectacolul ninsorii
din incipitul romanului Povara bundtatii noastre, un
peisaj liric, in care domind albul imaculat ca temelie
si esentd a luminii si a curdteniei sufletesti a omului
si care prezinta astfel spatiul desfasurérii actiunii. Tot

natura e cea care deschide si inchide parti, capitole in
acest roman, avand functie premonitivé, de creare a at-
mosferei si de sintezd ori legaturd, trecere la celalalt ca-
pitol, functionalitéti care in textul dramatic se regasesc,
in special, in didascalii ca forme ale teatralitatii [ 7].

Se poate vorbi si de o poeticd a psihologismului
la crearea teatralitatii in discursul narativ al lui Ion
Druté. Gestul, mimica, ticerea (numita de narator sau
sugeratd prin suspans), detaliul artistic, peisajul devin
elemente ce transmit ori sugereaza stari, emotii ale
personajelor, cu precizarea ca primele trei sunt marci
ale teatralitatii in discursul dramatic si in cel teatral.

Vom exemplifica aceste aspecte, manifestate in
sinteza lor de creare a teatralititii in nuvela Malul de
piatrd. Incipitul prefigureaza aici atmosfera actiunii,
constituind, totodata, in planul textului dramatic,
didascalia: ,,S-a intors noaptea, pe la trei. A incercat
usurel sa deschidd usa, dar era incuiatd. A venit la
fereastrd. A bétut de cateva ori, dar nu i s-a raspuns.
A mai asteptat o vreme, dupa care a rostit cu glas de
copil obijduit: Tata!”[ 8]. Enunturile scurte, verbele ce
traduc in plan teatral gesturile actantului, conjunctia
adversativa ,dar”, ce rastoarnid cele afirmate sau, in
cazul dat, cele dorite, sugereazd un dramatism ce se
amplifica in continuare prin conotatia cuvintelor ce
prefigureazd o rasturnare de situatie, un conflict: ,,Era
ceva straniu... De patru ani, de cand a inceput a veni
in ospetie la périnti, niciodata n-a bdtut sd i se deschi-
dd. Ichim o astepta totdeauna. Ichim avea un somn
fugar, iepuresc. Ichim o cunostea dupa felul cum des-
chide portita..” Prin mijlocirea repetitiei anaforice, re-
ceptorul intuieste si relatia speciald dintre tata si fiica,
care era mandria lui, dar si o posibild ,raceald”, opu-
nere dintre ei. Din nararea actiunii si din descrieri se
prefigureazd, din punct de vedere al teatralitétii, borne
didascalice, cu rolul lor de a aduce mai multd informa-
tie privind locul, spatiul, timpul desfasurarii actiunii,
starile personajului.

In nuvela se manifesta pregnant tipul de repre-
zentare kinestezicd si cea vizuald a autorului, astfel
incat psihologismul domina printre modalititile de
caracterizare a personajului si de sustinere a actiunii
interioare, a miscarii stérilor, trairilor, sentimentelor.
Tatal, Ichim, aproape cd nu vorbeste pe tot parcursul
actiunii, dar el este totusi protagonistul. Elemente de
portret fizic ale acestuia se regasesc pe parcursul dez-
voltarii actiunii, construind prin gest, miscare, ticere
si atitudine a naratorului imaginea unui om harnic,
hotarét in actiuni, dar si neputincios in fata ,tradarii’
de citre fiica cea mai dragd a lui. Urmérim, de fapt,
printre scena gilagioasa si apoi tot mai linistita a spec-
tatorilor veniti sd vada ce se intampla in familia si in
curtea lui Ichim, o altd scena - cea principala - tace-
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rea si chinurile moral-psihologice ale tatdlui. ,A fu-
mat tacut tigard dupa tigard, pana a rasarit soarele. A
insemnat locul unde a résarit, a despicat cu privirea
cerul in doud, socotind in mintea lui drumul pe care
urma si-1 faca soarele in ziua ceea, si-a masurat grijile
pe care le avea cu calea asta lunga a soarelui, pe urma,
strivind cu célcajul ultimul muc de tigard, si-a plecat
fruntea si a rimas nemiscat”. Este o scend ticutd, pli-
nd de dramatism, transfigurata artistic prin mijloace-
le specifice psihologismului (descrierea gesturilor, a
miscarilor personajului, ce sugereaza stdri, miscarea
gandului), care implicd anumite caracteristici ale tea-
tralitatii: actorul, corpul, gestualitatea, interpretarea.

Personajul cind intra in actiune (in scena) se au-
tocaracterizeaza prin tdcere ori prin zgomot, prin
imagini vizuale, dinamice sau auditive. Fiica ,,a incer-
cat usurel sd deschida usa (...), a batut de cateva ori
in geam..” Intrarea in actiune a Ilenei, ruda lui Ichim,
care venea sa-si vada neamurile ,,abia atunci cand se
abdtea vreo nenorocire peste capul lor’, e pregatita
prin imagini auditive si dinamice: ,,Un glas vesel de
femeie, ce parea cd aduce in casa asta un car de pace
si trei de bucurii, a strigat de la poartd: - Ce mai faci,
vere Ichime?

Grasa si voinicd, cu obraji proaspeti si rumeni,
I[Teana venea voiniceste spre dansul, hotdrata si capete
cu orice pret raspuns la intrebarea ei veche si banald -
ce face omul, sezind pe o piatrd”

Imaginea ,,zgomotoasd” si dinamicd, plasmuita
prin modalitati stilistice expresive (,,glas vesel’, ,,a stri-
gat”), elemente de portret ,grasa si voinica, cu obraji
proaspeti si rumeni’, aliteratia ,,venea voiniceste spre
dansul, hotdrata.” , impun/propun actorului un anu-
mit tip de joc teatral in crearea tipologiei psihologice
si a starii de spirit a personajului.

Starea de culpa a fiicei si trdirea/contopirea durerii
ei cu cea a mamei este transfiguratd artistic printr-o
imagine cinematografica, incetinitd, a intrarii in scena
a fiicei si a mamei, care aici sunt prezentate de narator
ca o singura fiintd: ,,Frumoasa si sprintena, intr-o blu-
za ungureascd de lana subtire, ea pasea usurel in pan-
tofi cu tocuri inalte, iar in urma ei venea, ca o umbra,
lelea Anica - venea amaratd, venea fericitd, venea in-
grijorata, cum nu se mai poate. Ochii ei caprui rugau
lumea din jur sa fie cat mai ingaduitoare cu domnisoa-
ra asta frumoasd, ca nu de alta, da {i e fiicd. E singurul
dintre copii ce seamana grozav cu mama-sa ... . Tea-
tralitatea acestei scene este sustinutd de vestimentatia
si mersul fetei, care implica, presupun, finetea (bluza
»de lana subtire”), tineretea, frumusetea, dar si senti-
mentul vinei fatd de intreaga familie pentru nereusita
ei. lar privirea personajului, ,decodificata” de narator
prin explicatii (0 modalitate a crearii psihologismului
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in textul epic), in textul dramatic sau, mai degraba in
film, are un teren amplu de expresie si, in functie de
talentul regizorului si al actorului, ar necesita si un
anume timp, accentudnd dramatismul momentului,
polifonia sentimentelor, a stérilor.

Stilul oral al expunerii si prezenta naratorului
(in diferite ipostaze) in textul epic drutian se traduce
intr-o forma a teatralitatii numitd ad spectatorem, o
conventie scripturala ce constd in adresarea directd a
personajului catre spectatori (cateva cuvinte sau fraze,
ori poate constitui o intrerupere mai lungd a actiunii).
In proza lui I. Drutd asemenea forme ale teatralititii
ce subliniazd caracterul conventional al discursului ar-
tistic sunt cuvantul autorului/naratorului, cu diverse
functii: comunicativa, moralizatoare, cognitiva s.a. in
romanul Biserica albd, de exemplu, naratorul, intr-un
stil cronicaresc, accentueaza prin inversie si interogatie
retoricd esenta celor expuse, invitdnd receptorul la dia-
log si meditatie: ,,Ci intrebatu-te-ai vreodata, cititorule,
de ce sirbatoarea nasterii Mantuitorului vine odati cu
primii fulgi si noi o sarbatorim in pragul marilor fri-
guri, cand totul zace zgribulit, intepenit? Ganditu-te-ai
de ce oare Atotputernicul, dintre atatea zile senine si
calde ale anului, a ales-o pe cea posomorata, pentru
venirea unicului Sau fiu pe pamént? Miratu-te-ai pen-
tru ce vestirea unei asemenea mari minuni, precum e
nasterea Domnului, a fost lasata pe sama copiilor? Dar
las ca judecata sdndtoasa a plugarilor s-a dovedit a fi si
de asta data plind cu har, cici e greu de gasit pe lume
ceva mai miscator, mai curat, mai indltator decit canta-
rea copiilor” Inversia cu care incep frazele, ca si sensul
lexical al verbelor (,intrebatu-te-ai’, ,ganditu-te-ai’,
»miratu-te-ai”) presupun in jocul actorului o anumi-
ta melodie a tonului, un stil expresiv reflexiv si liric,
totodatd, dar si intrebari, rdspunsuri pentru sine ale
spectatorului. Alteori, cum e in romanul ,Clopotnita’,
dialogul personajelor este structurat astfel incat dis-
cursul despre relatia istorie - moralitate al lui Horia, de
exemplu, are si valoare de caracterizare a personajului,
dar si functie ad spectatorem[9].

Constatam, astfel, ca relatarea (nararea evenimen-
telor) si reprezentarea (dialogul, punerea in scena a
evenimentelor prin intermediul personajelor) interfe-
reaza in mod original in discursul narativ al lui Ion
Druta, fapt ce releva, in special, reprezentarea vizuald
a individualitatii creatoare. Scenicitatea si spectacu-
lozitatea, formele teatralititii specifice viziunii sale
artistice (gestualitate, tdcere, masca, ad spectatorem
s.a.) se manifesta prin modul original de structurare a
textului, in principal prin arta pldsmuirii incipitului si
a dialogului, prin polivalenta peisajului sau prin forma
indirectd (exterioard) a psihologismului ca modalitate
de transfigurare a realitatii.
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