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The Fundamental Structure of Artists Abilities

Abstract: The fundamental inner structure of the artist includes a vision with certain
categories of elements: the power of fantasy, an intense experience of the surrounding facts,
the power of expressiveness or its formulation in the creation of different forms, the power
of observation and emotivity. The emotional and affective life of the artist is of an
imaginary and fictive origin. Emotional diffusion and halving, appears as a unique and
defining condition for the artist, thus the creation process is sometimes reduced (but never
absent) or elevated (but never exaggerated).
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Procesul de creatie presupune doud aspecte la fel de importante, pe de
o parte autorul (artistul) dar si procesul de creatie. Artistul poate fi privit din
doua perspective diferite: una sa-i spunem structural-statica aici
interesandu-ne modelul constructiei umane general valabile in cadrul
speciei, iar o altd parte cea asa-zisd dinamica Cea care presupune
manifestarea activitatilor ,,demiurgice” in care urmarim procesul exprimarii
sau (auto) proiectiei lui in opera, cu abilitatile si mecanismele specifice care
il deosebesc de omul de rand si 1l definesc intre creatori.

Papiu Greti — Adriene — Umbre sub salcii, alp

Pentru a putea vedea diferentele dintre omul de rand si artist trebuie sa
avem ca punct de plecare tratarea specificitatii personalitdtii artistice. Astfel,
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T. Vianu In Estetica sa sustine ca : creativitatea este o trasaturda general
umand sau orice om este creativ intr-o mdasurd sau alta diferenta dintre
omul de rand si creator este una de grad sau cantitate acesta putand fi
discutabil doar din punct de vedere al valorii operei de artd care in unele
cazuri este asociatd cu genialitatea acea aparitie extrem de rard care
determind schimbari profunde asupra perspectivei lumii. Tocmai aici pune
T. Vianu accentul pe deosebirea dintre valorile operelor care implica in mod
necesar un criteriu calitativ; opera geniului contine o valoare cruciala.

Un prim punct din analiza aptitudinilor fundamentale ale artistului ar
fi intuitivitatea pe care T. Vianu a denumit-o si ,,puterea reprezentativa” (i-
am mai putea spune si gandire intuitiv-simbolicd sau capacitate de
reprezentare). Se poate astfel analiza din doud puncte de vedere logico-
psihologice: una tipologica care are si o justificare istorica, adica operarea
cu imagini versus operarea cu idei abstracte (sau ,,opozitia” dintre gandirea
artisticd si gandirea stiintificd), iar cealaltd este vazutd ca putere sau
facultate (capacitate), intuitia ca modalitate particulard a inteligentei, asa-
Zisa creativitate.

-
P

Papiu Greti — Adriene — Intimitate fragmentata I1, ulp

Hippolyt Taine (1828 -1893) a avansat un sistem de argumente
colectate din psihologia artistului si le-a extrapolat la psihologia omului n
general facand eroarea generalizdrii grabite, dar modelul structurii artistice
pe care l-a infatisat ramane valabil in liniile esentiale.

Psihologic vorbind, intuitivitatea, ca dimensiune tipologicd si
cognitiv-rezolutiva are drept nucleu operarea cu imagini (reprezentatii si/sau
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perceptii) fiind astfel trdsdtura definitorie a artistului, implicand un
ansamblu de transformari in structura psihica a artistului:
1. memoria imaginilor — ca usurinta a interpretarii, prelucrare a
conservarii sau flexibilitate a evocarii;
2. imaginatie reproductiva — ca redare prin structurare a
experientelor anterioare;
3. imaginatie creatoare — ca inventie de ,,forme” pentru ceea ce
nu este practic cunoscut ca existand sau ca anticipare intuitiva a
ceea ce este presupus ca sd nu mai vorbim de imaginile pur
fictionale;
4. afectivitatea — implicat mai mult sau mai putin spontan de traire
participativa a modelelor de conduitd umana.

Intuitivitatea presupune mai intéi o vivacitate a imaginilor perceptive
conexiunilor logice si ,,concrete” si in fine a tensiunii emotionale asociate.
»Bogdtia perceptiei artistice, acuitatea ei capabila sa prinda nuanta cea
mai fina nu sunt egalate decdt de caracterul sensibil al amintirilor
artistului™* .

Pe de altd parte trebuie sd existe si o eficacitate a structurarii/
restructurarii imaginilor in solutii la probleme creatiei. Spre deosebire de
activitatea constientd si discursiva a fanteziei, intuitia reprezinta o relativa
claritate 1n faza initiald, a orientdrii spre un tel creator si in faza ,,finald” a
solutiei ,,corporalizate”, 1nsd veriga intermediard de elaborare rdmane in
spatiul ,,vag” al subconstientului. Artistul si cu atat mai putin un observator
din afara, nu are controlul procesului, care pare deseori de durata clipei, el
se bucurd ca de un dar meritat de raspunsul la efortul creator fard a putea
descrie traiectoria activitatii sale; el dispune de o capacitate unica de a
evalua subit semnificatia valoricd. Astfel nu degeaba se spune despre
intuitie ca este dispozitia aptitudinala specifica inspiratiei artistice.

Papiu Greti-Adriene — Fructul cunoasterii, ulp

Vianu, Tudor — Estetica, Ed. Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968, pg. 277
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Intuitia este corelatd in mod necesar cu saturatia emotionald a
imaginii intuite. Totusi conditia suprema care face din intuitivitate trasatura
inalienabild a personalitatii artistice este Tnsdsi natura activitatii pe care o
desfdsoara artistul. Opera de arta, cu continutul ei spiritual , are o naturad
materiald, concretd, senzoriald. Opera din capul creatorului nu este artd
decat daca ea 1si gaseste o formd materiala de existenta, prin care ea
comunica. Se poate spune ca artistul lucreazd cu o materie — piatrd, sunet,
culoare, cuvant, fiintd corporald, etc. din care v-a izvori cel mai inalt si
subtil nivel de expresivitate, forma operei.

Triirea afectivid. In psihologia si estetica traditionald se vorbeste
despre conceptul de fonalitate afectiva, care este inteleasa ca un ,,reflex in
constiinta al unor modificari care ating regiuni intinse ale complexiunii
fizice...”? Doui dintre caracteristicile conduitei creatoare a artistului sunt:
adancimea(psihica) si intensitatea (unicda). Notiunea de adancime face
trimitere la sursa emotiei care este inconstientul, iar intensitatea se refera la
un fel de sensibilitate revelatoare, capabild sa pund in evidentd valori ale
vietii pe langa care omul de rand trece fara a le observa. Si alte caracteristici
au fost invocate la definirea trairii afective: subiectivitatea, realitatea
(experientiald) sau caracterul , fantezist” (simpatetic), intelectualizarea,
etc.

Astfel T. Vianu concluzioneaza ,,adancimea psihica trebuie rascolita
deodata in procesul creator, cdaci numai in felul acesta fantezia creatoare
este condusa catre plenitudinea activitatii ei. ” (Estetica, 1968, pg. 235),
astfel putem vorbi si de diferenta dintre artistul creator si diletantul imitator,
despre care tot Vianu spune ca ,puterea efectului care scormoneste in
sufletul celui dintdi si usoara adiere care atinge superficial sufletul celui din
urma.”(ibid.)

Factura imaginara. Tradirea afectivd a artistului este de sorginte
imaginard, fictivd. Artistul are o identificare emotionald partiald cu sarcina
sa in conditiile inventiei. Astfel dintr-o imagine lduntrica subiectiva se
transformd in imagine manifest artistica, prin mijlocirea unor mecanisme
psihice particulare.

Intensitatea trairii afective a artistului are un nivel optim ?
Intensitatea emotionald a artistului nu poate fi pur si simplu mai mare sau
mai puternicd, ea trebuie sa fie doar indeajuns pentru a genera maximum de
conectivitate.

In expresia artistica nu se obiectiveaza nemijlocit doar starea spontana
de emotie, ci un sens emotional imaginar, implicat de finalitatea
comunicativa a operei. Astfel apare atitudinea afectiva, care este emotia pe
care o simte artistul, de care e constient intr-o masura sau alta investind-0 cu
sensul pe care-1 reclama sarcina de creatie.

2Idem, pg. 231
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Papiu Greti-Adriene — Templul méinii, a/p

Artistul se abandoneaza in lumea subiectiva prin traire incarcandu-se
de energie directionalda si se controleaza dirijdnd sentimentul in planul
imaginatiei ca atitudine evaluativd. Dedublarea emotionald apare ca o
conditie unica si definitorie pentru artist si procesul de creatie fiind uneori
fie redusa (dar niciodatd absentd) sau crescutd (dar niciodatd exageratd).
Structura artistului cuprinde In aceastd viziune anumite categorii de
elemente: puterea fanteziei, o trdaire intensd a faptelor, puterea de
expresivitate sau formularea ei in crearea de forme, puterea observatiei si
emotivitatea.

Tipuri de artisti Perspectivele psihologice si estetice au dat la iveala
o tipologie artistica ingenua, fie preponderent descriptivd la inceputuri,
intemeiatd pe criterii-efect ale unor paradigme, fie partiale, fie orientate
experimental.

Potrivit naturii procedarii si travaliului creator, T. Vianu distinge tipul
obiectiv si cel subiectiv. Tipul subiectiv are tendinta de a reda in opera o
lume existenta doar intr-0 viziune proprie unui artist sau altul. Tipul obiectiv
este mai curand un fidel observator al vietii, pentru el primeaza
evenimentele ca atare. Sunt discutate mai multe tipologii:

e pe criteriul reddrii lumii in opera se disting tipul realist si
tipul idealist;

e pe criteriul expresie-forma se disting tipul expresiv si tipul
formalist;

e pe criteriul dinamismului se disting tipul dinamic
(Michelangelo, Byron, Beethoven), tipul static (Mozart,
Rafael, Haydn);
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e pe criteriul viziunii asupra lumii se disting tipul simpatetic
(nelinistit dar armonios in relatia cu lumea avand tentatia
formelor facile) si tipul demonic (zbuciumat, cuceritor, in
opozitie cu lumea, neobosit).

Au existat artisti refragi precum Fra Angelico, Vermeer van Delft,
Chardin, Cezanne, Bonnard Morandi. Acestia au fost caracterizati de acea
libertate in gandirea picturii farmec liric, incarcat de tensiunea comunicarii
si trairii, trecand de reprezentare si ajungand la simbol, credinciosi, trdind in
umbra operei. Vermeer spre exemplu era caracterizat de modestie,
statornicie, liniste, dar de o performantd a realizarii, o exactitate si de o
intelegere nemaintalnite. Lucrdrile sale reflecta caracterul artistic, avand
distinctia locului si nobletea persoanei in aerul, atmosfera si in lucrurile
vazute linistea, tihna, calmul, iar lumina care péatrunde prin fereastra fiind un
reper imagistic decisiv. La Cezanne ”lucrurile” sunt simplificate, mai
dense, durabile. ”Consistenta tuturor lucrurilor repeta consistenta umand,
densificata cu tot ceea ce i se poate intampla pe drumul pornit dindauntru
spre afara, de la miez la invelis, de densitate la culoare, de la suflet la
expresie.”

Cezanne — Les grandes baigneuse (1898-1905)
sursa: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Bathers_(C%C3%A9zanne)

Exista artisti de tip aventurier precum Caravaggio, Adraen Brouwer,
Benvenuto Cellini, Paul Gauguin. Acestia au pictat asemeni vietii pe care
au dus-o si tot ce au avut mereu sub ochi, au facut-o insa cu simpatie si
intelegere, cu umor si fard urma de rautate (Adraen Brouwer), Tn schinb la
Caravaggio, firea sa violenta si aventuroasa cu porniri agresive a creat o
pictura, la fel de violentd, bazata pe infruntarea dintre intuneric si lumina,

3loan, IOVAN — Semantica Artelor vizuale, vol.l — Ed. Anthropos, Timisoara, p.183
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caruia 1 se adaugad patetismul desacralizdrii temelor si personajelor
religioase. A adus in mod ostentativ o tipologie umana plebeiana cu fete
ridate si grimasate, desculti, cu talpi crapate, aduse intentionat in prim plan,
in scene de piosenie, in scene de omoruri insd cu vadite accente de tip
naturalist. Tot un geniu al tenebrelor a fost si Goya care ,,izolandu-se de
lume, a reusit sa transforme lipsa auzului in hipertrofierea vizuala a locuirii
fantasmagorice.(...) A aratat ca lumea este alcatuita din umbre si din
intunecimi §i ca exista un unghi din care poate fi intrezarit infernul in toata
grozavia sa.”* La Paul Gauguin spiritul aventurii a devenit vizibil in
tendinta lui de intoarcere spre primitivism, spre existenta primara, pictura sa
fiind 1n primul rand o picturd a fluiditatilor cromatice (a iubit apa si a fost
marinar). A regdsit spiritualitatea din primitivitatea in care a descins,
tipologia umana (mai ales cea feminina, credintele si obiceiurile
bastinasilor). De la Paul Gauguin incoace s-a stabilit cd statutul formei
artistice este justificat Tn mod fundamental de dimensiunea ei simbolica.

Paul Gauguin — Arearea(1892) sursa: https://en.wikipedia.org/wiki/Arearea

Ca orice domeniu si arta si-a avut aristocratii ei — Velazquez, Rubens,
Bernini, Van Dyck, Reynolds. La Velazquez avem acea ,,caracteristica
exceptionala care i-a permis realizarea lucrarilor fara schite prealabile,
fara desen initial, fara greseala, fara disproportii si corecturi. Spirit
echilibrat si rational, s-a integrat perfect in eticheta curtii regale
spaniole.” In pictura sa, ,,a stiut si descopere in realitate acele luminii si
acele umbre, acele miscari si spatialitati care sa afirme ca realitatea este cu
mult mai mult decdt se vede si se simte.”® Si la Rubens in opera lui intinsa,
se percep gratiile geniului creand o picturd a ,, abundentei de forme si culori,

4loan, IOVAN — Semantica Artelor vizuale, vol.l — Ed. Anthropos, Timisoara, p.184
5 Idem, ibid.
81dem, ibid.
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de figuri, de variante compozitionale fastuoase, cu un numdra mare de
personaje, fiind de o vitalitate debordanta dar si stiinta de a se comporta si
a-si administra viata, i-au hranit nobletea, procurdandu-i astfel, respectul si
consideratia de care s-a bucurat.”’

Au existat deasemenea si pictori echilibrati, precum Albrecht Durer,
Constable, Millet, Corot, Matisse, creatori nestatornici, precum Picasso,
Duchamp, Andre Derain, artisti de tip pasional, precum Delacroix si Van
Gogh, defavorizati si complexati — Toulouse Lautrec, excesivi — Courbet,
fantezisti — Bosch, Peter Bruegel, Chagall, Ernst, Magritte.

Identitatea artisticd este supusd ea 1Insdsi principiului dezvoltarii
(acelasi eveniment poate fi interpretat diferit la varste diferite) se aratd a fi o
parte a conceptului de sine al individualitatii creatoare. Continuturile
"conceptului de sine" sunt perceptii pe care persoana le are cu privire la ea
insdsi, ele emerg in acelasi timp din experienta personala si din influenta
celorlalti asupra propriilor perceptii, ele se organizeaza si se ierarhizeaza
progresiv, organizarea ierarhicd variaza si evolueaza cu varsta si nevoile ei
specifice, pe parcursul intregii vieti, prin diferentieri progresive
identificabile sub forma de etape.
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