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Abstract: The aim of this paper is to present the hypostasis of mythological female
characters in folk-ballads. Images of monstrous Sila Samodiva or Scorpia come from the
legends and from the epic ritual folklore in order to become heroines of their own stories
bringing new aspects and meanings to their nature. Thus, their stories, already carrying
beautiful symbols and legendary actions, gain more originality. As characters, they are not
as strong and feared because they sometimes lose their archetypal functions. However, this
does not mean that they lose all their forces, but they are likely to change their true nature.
The myth works at the level of reinventing the literary plan. The mythological wild girl,
The Amazon, follows her destiny becoming a lovely wife, Fata Padurii, being like an
earthly mermaid, finds her end and switches the role with her victims. Scorpia loses the
battle being kneeled by her maternal qualities, while Sila, although being defeated at first,
wins the final battle and remains the legendary evil fairy. Located at the foundation of the
ballad, the myth works as a semantic "DNA" republishing and emphasizing the uniqueness
of the Romanian folk-ballads.
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Aceastd lucrare isi propune ipostazierea femininului mitologic din
balada populard romana. Principalele figuri feminine inspirate din mitologie,
precum Fata Padurii, Scorpia sau Sila Samodiva, au particularitati diferite
de cele din aria mitologica expunand forme de vulnerabilitate sau
schimband natura puterii pe care o detin. Tabu-urile care fiinteaza in
mitologic nu se mai aplicd in planul literar.

Balada populara este o creatie epica in versuri, numele ei provine din
frantuzescul ,,ballade” denumind un cintec nuvelistic sau eroic. in spatiul
romanesc a fost cunoscuta si sub numele de ,,cintec batrinesc”- interpretat
de lautarii profesionisti la nunti, la cererea mesenilor, dar si la diverse alte
petreceri, ,,la claci, in familie, la hanuri, la tirguri, etc” (Pop, Ruxandoiu,
1978 : 293). O balada este compusa din aproximativ 150-300 de versuri,
rareori variantele cele mai ntinse atingand o mie de versuri. Una dintre cele
mai relevante definitii ale cantecului epic ea fost enuntata de Alexandru L.

249


mailto:elena.alexa@yahoo.com

BULETIN STIINTIFIC, FASCICULA FILOLOGIE, SERIA A, VOL. XXV1l1, 2018

Amzulescu in prefata antologiei Toma Alimos- Balade populare romane:
,Cintecul bdtrinesc sau balada este cintecul epic si lirico-narativ cu
caracter eroico-dramatic §i senzational cu tematica si subiecte care
izvorasc din apropierea basmului eroico-fantastic si din domeniul vietii
profesionale, familiale si de fiecare zi, deprins a fi cintat prin traditie
multiseculara in stilul specific al recitativului popular poetico-muzical Tn
cadrul prilejurilor celor mai obisnuite de adunare si petrecere populara”
(Balade populare romane, I, 1967 : XV).

In vederea ipostazierii personajelor feminine dar si a caracterizarii
acestora din diferite puncte de vedere, aducand in discutie motive pentru
apartenenta lor la feminitate, se impune o distinctie intre lumea mitologica si
experienta din literar. De multe ori, zanele ies din ritual si devin personaje
cu povesti proprii, aducand noi aspecte si semnificatii naturii lor. In
mitologie, personajele feminine sunt de temut. Oamenii le trateaza ca pe
exponente ale sacrului incercand sa respecte traditiile si tabu-urile fara de
care ar fi pusi in pericol. ,,Fiintele mitologice sunt prezentate actiondnd intr-
un chip asemanator divinitatii. Omul este dependent de vointa si, nu de
putine ori, de capriciile lor, el se supune puterii lor, urmeaza prescriptiile
rituale si respectd interdictiile” (Eretescu, 2007: 108). In spatiul epic, mai
precis balada, unele fapte pot aduce o urmad de nedumerire. Este greu de
inteles de ce Fata Salbaticd nu se poate apara de ogarii si soimii lui Iovan
lorgovan, de ce Zana Magdalina nu reuseste sa se elibereze singura din apa
sau Fata Padurii nu poate invinge un biet pacurar atunci cand este legata si
aruncata intr-o pripastie. Sensul acestor fapte se regdseste in transferul
dinspre mitologic nspre literar producandu-se astfel o laicizare a fiintei
supranaturale. Mutate din mit in estetic, ele nu mai sunt la fel de puternice,
la fel de temute ci isi pierd functiile initiale. Totusi, acest fapt nu inseamna
ca ele isi pierd in totalitate fortele, ci isi schimba natura. Mitul se
reinventeaza in planul literar. Astfel ,,balada ramane in relatie cu mitul, dar
il secularizeaza, convertindu-1 Intr-un motiv poetic” (Angelescu, 1999 : 42).

Faptul ca povestea le schimba calitatile, nu inseamna ca ele devin mai
blande. Chiar daca personajele din balade par ca isi pierd puterea legendara,
ele nu au nevoie sa fie supuse unor probe ale veridicitatii deoarece mitul
actioneaza asupra lor si le ofera puterea de a se preschimba oricand: ,,mitul
este o valoare, el nu este supus probei adevarului: nimic nu-l impiedica sa
fie un alibi permanent, ii este de ajuns ca semnificantul sau sa aiba douad
fete, ca sa dispund intotdeauna de un altunde” (Barthes, 1997 : 252).

Astfel, aceste personaje transmit un mesaj puternic deoarece mitul
functioneaza ca un cod care Tmplineste si defineste sensul operei literare.
Mitul va naturaliza povestea, 1i va da nuanta si ,,savoare”, va crea aspecte
interesante pentru experienta din epic. ,,Mitul nu ascunde nimic si nu
afiseaza nimic: el deformeaza; mitul nu este nici minciuna nici marturisire:
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este o modificare (...) silit sa dezvaluie sau sa lichideze conceptul, el il va
naturaliza” (Barthes, 1997 : 258).

Fata sdlbaticd din lovan lorgovan este o luptatoare si are trasaturi
asemanatoare cu cele ale balaurului cu care se lupta eroul. Acest prototip al
fetei salbatice presupune, in primul rand, lupta eroului pentru a o domina in
vederea unei casdtorii ulterioare.

Sabina Ispas considera balada Iovan lorgovan ca facand parte din
Cantecele petirii: ,,cautarea sotiei si alcatuirea familiei monogame este
tema centrala, in jurul careia se desfasoara intregul proces de creatie a
textului narativ cdantat al acestei sectiuni. Intr-o primd formd aceastd
tematica se concentreaza in jurul luptei deschise intre viitorii soti- barbatul
este un cavaler luptator, stapan pe sine, robust, autoritar, in timp ce femeia
este prezentata ca o personalitate malefica, vrdjitoare agresivd, imagine
terifianta inrudita cu demonicul, care trebuie invinsa, cuceritd, stapanita”
(Ispas, 1995: 148).

Fata Salbatica face parte dintr-un proces de initiere diferentiat prin
calitatile ei malefice si magice. Este o ipostazd a femininului care are niste
caracteristici uluitoare fara a intruchipa neaparat un ideal.

Pentru a putea discuta aspectele identitare ale Fetei Salbatice am
apelat la variantele baladei fantastice lovan lorgovan din volumul Poezii
populare roméne de G. Dem. Teodorescu (Teodorescu, 1985: 486-490) si la
varianta lui N. I. Dumitrascu (regasita in volumul Balade fantastice, 1973:
17-25). Le-am ales pe acestea prin prisma faptului ca Fata Salbatica are
rolul de invingdtoare in final, ea este aceea care controleazd dinamica
povestii si ea se dovedeste a fi personajul care stabileste deznodamantul. In
varianta lui G. Dem Teodorescu, lovan lorgovan pare a fi doar un pretext
pentru eliberarea ei din piatrd si implinirea destinului ei. Protejata de
interdictia incestului, Fata Salbatica scapa din bratele mult prea patimase ale
eroului Iovan Iorgovan spre a deveni sotie de crai. lesitd din comun la
aceasta ipostaza supraumand este tocmai caderea ei, aplanarea fantasticului
si prabusirea 1n social.

Incipitul creeaza senzatia ca lovan va fi cel care isi va gési o sotie, el
fiind cel plecat la vandtoarea initiatica:

,,Dupd vandatoare

De pasari usoare,

Dupa-nsuratoare

De mindre fecioare.

Dar ce-mi tot vina

Si ce-m cauta?

Fata salbatica,

Mindra si voinica.” (Teodorescu, 1985: 486).
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Apa Cernei 1l ajutd pe voinic s gaseasca Fata care era deghizatd in
stana de piatra:

,,5-0 sd nemeresti

D-o stana de piatra

Cu muschiul d-o schioapa,

In sus radicatd,

Pustiia s-o bata;

Acolo sa stai

Si ocol sa-i dai

C-acolo e dusa

Si-acolo-i ascunsa”. (Teodorescu, 1985: 487).

Aici intervine motivul incestului si imblanzirea imaginii fioroase a
unei astfel de creaturi. Fata Salbatica isi pierde calitatea de ferocitate, in
momentul in care este stapanitd, ea nu mai inspird teamd. Simbolic,
imaginea aceasta seamdna cu acea teama de femeie, de prima impreunare,
odata ce ea nu mai este pura, isi pierde calitatile sacre, arhetipale.

Tn continuarea baladei, fata devine cu adevarat lipsitd de ajutor, se
roagd de Iovan sd nu comita vreun pacat deoarece ei sunt bieti frati rataciti
in copilarie:

., E pdcat mare
Frate, fratioare!”
Dar lui ea-
,,ochii ca-i lua
Mintile-i fura
Nimic n-auzea
Nimic nu gandea
Ci mi-o saruta.”

Finalul este foarte surprinzator, Iovan este ravasit, uitd sa se pazeasca
din calea apelor Cernei si moare inecat, ca o pedeapsa pentru incdlcarea
intedictiei incestului. Ea inoata trei zile si reuseste sa ajungd la mal si sa se
metamorfozeze Intr-o varianti domestica a unei fete de maritat. Isi regaseste
rudele, se Tmbracd precum o printesd si se maritd cu un crai. Contrar
asteptarilor, Fata Sdlbatica este protagonista unei povesti cu tema initierii,
transfiguratd in simpla sotie frumoasa in plan domestic, in timp ce lovan
Iorgovan moare ramanand important in balada ca pretext pentru eliberarea si
implinirea fetei.

Pe de alta parte, in varianta lui Dumitrascu, desi lovan da dovada de
un curaj extraordinar si Tnvinge Sarpele, o intalneste pe Fata si este la randul
lui invins. Aici prezenta ei este accentuatd la fel de stabilirea
deznodimantului baladei, dar si de calitatea ei de vrdjitoare. Pentru ca
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voinicul refuza sa isi cheme ogarii si soimii de langa ea, Fata Salbatica il
blesteama, iar blestemul ei se materializeaza imediat:

»Blestemul de fata,
De fata curata,

Te v-ajunge-ndatd,
Sa te faci tu piatra!
El tot n-asculta

Si mereu mergea,
Uitare-si facea,
Prin apa trecea...
La mijloc de apa,
11 ajunse-ndata
Blestemul de fata,
Ca s-a facut piatral...”(Colectie de balade fantastice- Novac §i Zina,

1973: 25).

Fata Salbatica pare a se incadra in tiparul amazoanei deoarece ea este
aceea care traieste singurd, care se ocupd de propria ei existentd si
stipaneste masculinul de cele mai multe ori. Are o prezenta impunitoare. in
mitologia greaca amazoanele ,,simbolizeaza femeile-care-ucid-barbatii: ele
vor sd se substituie barbatului, sa rivalizeze cu el, infruntindu-I in loc sa-|
completeze... Aceasta rivalitate secatuieste energia caracteristica femeii,
calitatea ei de amanta si de mama, tandretea ei sufleteasca” (Chevalier-
Gheerbrant, 1994, Vol I: 195).

Fata Padurii este ,,un geniu rau al padurilor, o divinitate malefica,
nefasta din mitologia romdneasca. Uneori apare ca femeie tanara, alteori
foarte barana, cu parul lung pana la pamant, bocind neincetat prin paduri;
se poate autometamorfoza la dorintd. Intotdeauna cdnd se plimba stirneste
vuiteul codrului, iar adesea rdde ea insasi in hohote sinistre sau plinge
hohotitor, alteori doar chiuie sau croncane. Umbla la marginea padurilor,
momind pe drumetii rataciti” (Kernbach, 1989: 409-410). Ea este un
,»personaj compozit” (Nemeti, 2004: 155) si se mai crede nefondat despre ea
ca este fiica Mumei Padurii, desi nu poate fi un fapt argumentat. Fata
Padurii are mereu o personalitate oscilantd. De cele mai multe ori pare a fi o
»sirend” a padurii datoritd calitatilor ei ademenitoare si a erotismului
pronuntat. Constantin Eretescu spune despre aceasta in studiul sdu Balada
Fata Padurii ca ,,a invadat spatiul altor fiinte supranaturale si le-a preluat
functiile (Eretescu, 2007: 109).

O descriere utila si deosebit de interesanta a Fetei Padurii i-0 face
acelasi Constantin Eretescu in studiul lui, Mitologia difuza a Fetei Padurii:
. Fata Padurii navaleste peste tinerii aflati departe de sat, la stand. Se
apropie cantdand, o melodie diferita de ceea ce este cunoscut in mediul
local. Cdteodata ia infatisarea iubitei ciobanului. Altfel este un monstru-
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femeie. O femeie superlativa, cu tdte pe tot corpul, piloasd, voinica, cu un
apetit sexual iesit din comun §i neconcordant cu normele (...) cel mai
adesea, in urma acestui contact cu supranaturalul, feciorul moare”
(Eretescu, 2007: 274).

Pentru a incerca sd observdm mai atent trasaturile ipostazei Fetei
Padurii din balade, ne-am folosit de interpretarea a doua variante: pe de-0
parte Pdacurarul si Fata Padurei din Balada Familiala a lui Al. Amzulescu
si de cealalta parte cea culeasa de C. Prichici si F. Georgescu si actualizata
de Constantin Eretescu in volumul citat mai sus. Ambele variante arata
calitatea feminina, mixta a acestei fete, care pare asemanatoare cu cea a
sirenelor. In loc de pescari sau marinari, Fata Padurii ademeneste ciobani
pentru a-i amagi sau mai mult, pentru a-i ucide.

Varianta lui Amzulescu expune o intamplare relativ simpld. Un
pacurar se indragosteste de Fata Padurii nestiind identitatea ei. El se
gandeste sa o ia de sotie dar ea aproape ca il ironizeaza:

,,- Hei tu mindriorule,

La popa noi om pleca

Ca a si a noastrd nuntd

Cind s-a rumpe padurea. (Amzulescu, 1983, 249)

La finalul baladei, pacurarul isi da seama cu cine a interactionat si o
trateaza intr-o manierd crestind, isi propune sa faca slujbe la biserica pentru
ferirea de astfel de ispite, ca si cum ar fi inteles ca a avut de-a face cu un
demon si are nevoie de ajutorul lui Dumnezeu ca sa se desfaca puterea ei:

,,Da-0i slujba la popa

Sa ma pot eu descata,

C-aiasta nu-i mindra curata,

lasta-i a padurii Fata.”(Amzulescu, 1983, 250).

In cealalta varianti avem un tablou mult mai bine pronuntat al
maleficului ce exista in aceasta creatura. Ea locuieste intr-o coliba invizibila,
fermecatd, iar seara dupa ce horeste, 11 sarutd pe pacurari si apoi ii ucide. Cu
ajutorul lui Toderas, un cioban istet care devine constient de adevarata ei
identitate, este prinsa si aruncata intr-o prapastie de unde nu isi mai poate
folosi puterile magice.

De apreciat la aceastd balada este ca ofera un portet bine definit. Fata
Padurii are parul lung si este foarte atragdtoare- calitati importante pentru
incadrarea ei de netagaduit in ansamblul ipostazelor feminitatii. Ea este
Hfata mandra despletita,/ cu cosdta auritd, se piaptand noaptea la lumina
stelelor- ,, cind paru si-1 tieptana,/ in oglinda se uita,/ in oglinda de izvor”.
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Fiind o fiintd malefica, un demon feminin, Fata Padurii Incearca sa
vatameze tineri si baladele si povestirile despre ea circula sub forma de
avertisment pentru spatii departe de ocrotirea satului asa cum este padurea.

O altd creatura de ordin fantastico-mitologic, cu o Infatisare
ingrozitoare este Scorpia. Ea ademeneste tineri intr-o fantana:

,, Zdcea-n tind

Si-n mocira

Si-n noroi pind-n genunchie,

Si pa naz venin ca-i pica,

Si pa gura

Singe-i cura ”’(Amzulescu, 1983:)

Scorpia pretinde a fi un tandr cdruia i-au cazut galbenii in fantana si
dacd ar primi un ajutor de la voinicii trecatori, l-ar rasplati pe masura.
Reuseste sa-i pacaleasca pe doi dintre cei trei frati care erau in trecere. Al
treilea este salvat de interventia ciobanasului Mircea care se luptase de noua
ani cu Scorpia:

., Stai baiete, nu intra

Ca te-nghite Scorpia,

Ca noi am fos' noud frati,

Noo ani si jumatate

Da cind cu Scorpia ma bati

Nici n-o bat, nici nu ma bate,

Numai mi-e sudori dia moarte.”’(ibidem.)

Cu ajutorul lui Mircea, mezinul o nvinge pe Scorpie cu palosul si ii
salveaza pe toti ,,coconii’:

»ierea vii, nevatamati,
Numai da bale spurcati” (ibidem).

Scorpia reprezinta, in primul rand, pericolul imens al mortii. Ea atrage
tineri Inghitindu-i apoi. Tabloului ei este groaznic, e sdngeroasd, veninoasa
si sta in noroi. Scorpia este un monstru feminin. Se pare ca ,,in cantecul epic
personajele malefice sunt intotdeauna reprezentate in registrul uratului, al
monstruosului” (L. T. Ofrim, 2002: 143).

Si Scorpia din balada cu acelasi nume din colectia Balade fantastice
(Minerva, 1973) are un subiect similar, cu exceptia faptului ca aceasta
faptura malefica avea un fiu. De foarte multa vreme statea intr-o fantana si
cu ajutorul fiului ei ademenea tinerii si 11 manca, aspectul cel mai interesant
care reiese de aici este ca dupa invingerea fiului ei, isi pierde forta, iscusinta
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si pornirile inselatoare fiind prinsad cu usurintd de Mircea ciobanasul, dar si
de mezinul boierului:

,,De necdjita ce era,

Drept in sus cd s-azvarlea,

Cu gura potop era,

Ca sd cuprinda lumea

Si s-apuce pe Mircea,

Pe el necaz ca-mi avea...

Si prin palos ca trecea,

Pin la coada se spargea”. (Balade fantastice, 1973: 50)

Astfel, atributul maternitatii unei astfel de fiinte o face mai
vulnerabild. Totodatd, Victor Kernbach sutinea ca datoritd faptului ca
romanii nu au o mitologie bine stabilita, fiintele demonice nu au suficienta
forta, iar eroii pot lupta cu aceste personaje mitico-fantastice ca de la egal la
egal: ,,raportul omului cu supranaturalul este de o rara prudenta in fata
necunoscutului incontrolabil, caci lumea nevazuta, populata de duhuri vag
personificate, fie antropomorfic (ca lelele), fie hagiografic (ca sfintii
crestini cu personalitati reformulate in portrete pagane), fie teratologic (ca
zmeii §i dracii), intra in lupta cu omul, fara amestecul direct al destinului,
cu atdt mai putin fara amestecul vreunei predestinari din sursa divind, iar
astfel toate aceste figuri nu sunt capabile sa se constituie autentic intr-un
panteon de zei venerati si temuti, ci alcatuiesc o societate supranaturala
dezmembrata, cu care omul roman din popor poate avea relatii de la egal la
egal”. (Kernbach, 2002: 205).

Sila Samodiva este o ipostazd malefica a feminului. Este un ,,personaj
demonic, echivalabil cu ciuma, holera si moartea. Pe cine intdlneste in
drumul sau ucide (Fochi, 1985: 47). Lazar Saineanu o aseamana pe Sila
Samodiva cu lelele si Rusaliile considerand-o a fi o zdna malefica si o
creaturd periculoasd care 1i ademeneste pe tineri si le ia toatd energia.
,Numele acestei zine vine de-a dreptul de la bulgari, la cari ,, diva” sau
,samodiva” inseamna zind rea, iar pluralul ,,divi”, genii femeiesti de mare
frumusete, cari traiesc mai cu seama in livezi si raspintii. Ele colinda
cintind §i-si razbuna cumplit asupra celuia ce le turburd pedepsindu-| cu
boale si cu alte nevoi” (Saineanu, 2003: 93). Un alt portret al Samodivei
este realizat de Irina Nemeti in ,,Calea zdnelor”: , apropiata de Iele,
similara Samcai, Strigei sau Avestitei. A fost preluata pe filiera sarbo-
croata (...). Ea este in general o Zana rea, cu infatisare monstruoasda care
ucide pruncii nou ndascuti, ori fura copiii altor personaje mitologice”
(Nemeti, 2004: 201).

Firul epic al baladei i1l aduce pe Bogdan Damian pe mosiile Silei
alaturi de calul acestuia care paste iarba si florile ei:
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»-Mai, Bogdan-Damian,

Pa cine, ciine, c-ai Intrebat,
Livezile mele d-ai intrat,

Da mi-ai incurcat toate livezile
ST toate floricel 'le

Care le-adun’ copilile”

Drept pedeapsa pentru faptul ca i-a incdlcat interdictia, Sila Samodiva vrea
sd 1l ucida pe baiat. Bogdan Damian se dovedeste a fi mai istet decat Sila
reusind sa o pacdleasca foarte usor :

»Da" daschide si tu acuma obloanile
Ca sa-z'va' si io razile,

Sa stiu §i io pa lumea-asta

Da ce fi'nta c-am pieriti!

Maica Sila mi-auza,

Cind un oblon ca-Il daschidea,
Bogdan-Damian gata

Cu palosu ca da

Si capatina-i flustiura™

Intr-o altd varianti a baladei Bogdan Dimian, Sila Samodiva este pacalitd de
baiat, acesta orbind-o. El i spune ca ar vrea sa stie de cine a fost invins si de
cine va fi ucis, iar balada include aici o parere peiorativa asupra femeii. Nu
doar cd o include pe Sila Samodiva in grupul fiintelor de gen feminin ci i si
atribuie o trasaturd definitorie a genului, ea avand ,,poale lungi si minte
scurta”.

Sa vad si eu ochii tdi,
Sa stiu din ce miini sa pieil
Sa vezi, Sila ce-m" facea?
Ca femeia-i ca femeie,
Poale lungi si minte scurta,
Femeie nepriceputa,
Toti calicii mi-o saruta...
"M-ridica obloanele
Si toate tohoanele,
Sa vezi, Bogdan ce-m" facea?
Palma bici ca mi-o facea,
Peste ochi ca mi-0 izbea,
Ochii-n palma-i tintuia,
Umbla noaptea

ca ziua,
Sa vezi, Sila ce-m” facea?
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Oarba-bustean raminea,

Din punct de vedere filosofic, Sabina Ispas a considerat cd aceastd
infrangere episodica a Silei poate fi echivalata intr-o posibila ecuatie iubire/
moarte. ,,Sila Samodiva apare ca o prezenta precis si concret materializata,
care aminteste evident de imaginea cu larga circulatie a lui Eros/ Thanatos,
iubire/ moarte. Datorita acestei apropieri personajul demonic al Silei
devine aproape un concept filozofic, larg raspdndit in cultura occidentald”
(Ispas, 1995 : 87). Relatia dintre Bogdan Damian si Sila Samodiva este
legatd cumva de feminitate si de faptul ca Sila este redusd prin faptele
barbatului la forma umana de femeie. Acest principiu feminin- mod de a
exprimare a dragostei si mortii,- apare la inceput ca o reprezentare
ambigua, amorfa, al carei contur se precizeazd pe masurd ce se desfasoard
conflictul. Ideea de abis inconstient si brutal al dragostei si mortii este
legata de feminitate. Umanizarea prin infrangere, si deci prin reducerea
trasaturilor demonice la contururi omenesti, este urmarea exclusiva a
actiunii barbatului (ibidem., p. 89).

Balada se incheie cu moartea lui Bogdan. Sila Samodiva se razbuna si
literar, abia acum, fiind ucisa ultima urma de umanitate sau de posibila
legaturd a iubirii, ea devine cu adevarat un personaj temut de care nu te poti
feri.

,, Proptea
de gard ca-m’ lua

Si dupa Bogdan ca da
Si daca, ma,-| ajungea,
Ti scurta

i lui viata!
Si d-acuma-ncoace
Sila e jurata:
Cind intra la om in casa,
Ce gasaste, nu mai lasa...”

Astfel, Amazoana din mitologie isi urmeazd cursul destinului
devenind sotie, Fata Padurii, asemanatoare cu o sirend a spatiului mortii 1si
gaseste mult mai usor finalul devenind ea Insdsi o victima, Scorpia pierde
lupta ingenuncheatd fiind de calitatile sale materne iar Sila, desi Tnvinsa
episodic castiga batalia finald ramanand legendar o zana malefica.

Prin urmare, la nivelul baladelor discutate mitul pare 0 componenta
»moleculard” a epicului si nu numai. Stand la baza unei povestiri, indiferent
de natura ei, lucreaza ca un ,,ADN” al nivelului semantic, completeaza
cunoasterea, reediteaza valoarea, subliniaza unicitatea.
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