Muzica si teatru QUAESTIONES ROMANICAE VI
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Abstract: (Giacomo Puccini — Founder of the Verist Opera and Promoter of the New Aesthetic
and Stylistic Exigencies Emerging from Wagnerian Drama) The verist opera, whose important
representative, the Italian composer Giacomo Puccini was to break the ties with the traditional Italian
opera, was born at the beginning of the 20th century, during the ascending of the verist current in literature.
The echoes of the Wagnerian drama can be found both in the construction of the infinite melody and the
libretto by the use of some new methods such as the endecasillabo, the development and the veridical
rendering of a dramatic reality.
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Rezumat. Giacomo Puccini — ctitor al operei veriste si promotor al noilor exigente estetico — stilistice
izvorate din drama wagneriana. La inceput de secol XX, in plind ascensiune a curentului verist in
literatura, ia nastere opera verista, al carei reprezentant de seama, compozitorul italian Giacomo Puccini,
va rupe legaturile traditionale cu opera italiand. fn noul siu stil componistic se vor regisi ecourile dramei
wagneriene, atat in constructia melodiei infinite, cét si in cea a libretului, prin folosirea unor noi procedee,
cum ar fi endecasillabo, in dezvoltarea si redarea veridica a unei realitati dramatice.

Cuvinte-cheie: verism, opera, drama wagneriana, compozitor, libret.

Contextul istoric, social si economic care s-a conturat la sfarsitul secolului al
XIX-lea a facut posibila aparitia unei diversitati de conceptii estetice in arta, literatura
si, mai ales, Tn muzica, care va cunoaste noi valente stilistice.

Una dintre tendintele in muzica este aceea de a prezenta omul ,,care-si canta
propriile sale trairi i aspiratii” (Pascu si Botocan 2003, 475). Apar noi modalitati de
limbaj, oglindite mai cu seama 1n creatia de opera, a carei muzicd va face sd rasune
un filon realist pe scenele lirice din intreaga Europa. In timp ce unii compozitori erau
preocupati sa construiasca o artd nationald, altii doreau sa faureasca ,,0 muzica a omului
de pretutindeni, independentd de apartenenta etnica. Era o muzica a omului apasat de
grijile si dramele sale (ibidem).”

Verismul', acest nou curent muzical aparut la cumpana dintre secolul al
XIX-lea si al XX-lea, are un diapazon de manifestare extrem de divers, mergand
de la forma primard impusa de Cavaleria rusticana a lui Mascagni (1890) la o
forma mai diluata a stilului, precum in L’amico Fritz (1891), Silvano (1895)

1. Echivalent al realismului critic sau al naturalismului, termenul de verism provine de la cuvantul italian
vero ,, adevar”, fiind folosit pentru prima data de Luigi Capuana, in lucrarea sa Studii sulla letteratura
contemporanea (Milano, 1879). Doudzeci de ani mai tarziu, termenul de verism va inlocui in totalitate
notiunea de naturalism in definirea si teoria noului curent, pe care Capuana o va expune in lucrarea G/i
ismi contemporanei (Catania, 1898).
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si Zanetto (1896), ce poartd semndtura lui G. Puccini si ale caror reverberatii
le regasim in 7ilda de Fr. Cilea, Mala vita de U. Giordano si Pagliacci a lui R.
Leoncavallo, toate fiind datate 1892.

Acesti compozitori au cautat inca din 1860 sa dea semnale de repudiere a operei
italiene traditionale. In consecintd, au conturat trasee creatoare noi, sperand ca prin
reformarea limbajului muzical sa aduca cu sine si succesul acesteia, in confruntarea lor
cu tendintele semnalate Tn muzica europeana din a doua jumatate a secolului al XIX-lea
(v. Iliut 1997, 88). Interesant este faptul cd 1n procesul de internationalizare a culturii
italiene a existat, chiar in momentul fazei sale decadente, un proces de implementare
a curentului verist, care a fost intalnit in contexte culturale indepartate de spiritul tipic
italian, cum ar fi, de pilda, cel francez. Eleganta si lirismul rafinat al afectelor intalnite in
muzica lui Charles Gounod, Jules Massenet si A. Thomas se impleteste intr-o maniera
armonioasa cu realismul 1n cazul operei Carmen de George Bizet (1875). Acest lucru
a fost posibil prin asimilarea solutiilor muzicale si dramatice, ca si a problemelor de
promovare a teatrului muzical in speta.

In acelasi timp, ultima jumitate a secolului al XIX-lea reprezinti pentru opera si
drama muzicald italiand un moment de cotiturd, ce implica si anumite pozitiondri pro
si contra vis-a-vis de drama muzicala wagneriana §i necesitatea preludrii unor solutii
de constructie muzicala oferite de aceasta si care, In consecinta, ar putea oferi o certa
sursa de inspiratie pentru noua opera italiana (v. Bernardoni 2005, 30). Existd mai
multe premise care sunt luate in calcul de generatia acestei perioade. Una se refera
la promovarea si sustinerea unui spirit national in beneficiul unui discurs muzical-
epic latino-mediteranean, ca o alternativa la cel nord-germanic, stiapanit covarsitor
de personajele mitologice. A doua premisd se leaga de provocarea remodelarii
contururilor motivice si prin redimensionarea contributiei elementului simfonic in
cadrul noului discurs motivic-epic. A treia premisa e conectatd cu grija compozitorilor
italieni de a nu deveni simpli epigoni ai marelui Wagner. In acest sens, ei au luptat
pentru o redimensionare a muzicii de opera italiene utilizand doar acele mijloace de
implementare ale unor reminescente leitmotivice.

La nivelul simbolic-ideatic, cu opera sa / Medici (1893), a carei actiune e plasata
in Florenta renascentista in timpul conspiratiei nebunilor, Leoncavallo experimenteaza
un proiect de coagulare a unei noi forme italiene autentice a limbajului liric-epic.
Animat de un spirit patriotic pronuntat si de o dorinta de a expune o retorica filosofica
elevata, toate acestea isi au izvorul in realitatea imediata.

Fapt neobisnuit in epoca, dupa ce a terminat de tradus in limba italiana editia
revizuita a operei Die Meistersinger a lui Richard Wagner, Puccini a inceput lucrul la
propria-i creatie, Manon Lescaut (1893), apeland la celebrul acord tristanian, precum si
la reminiscente dramatice ale operei wagneriene, cu scopul de a pune mai bine in valoare
dragostea adevarata a doi tineri amanti (intregul duet intre Manon si Des Grieux din
actul II, spre exemplu, aminteste de Tristan si Isolde), in contrast cu pasiunea ridicola
arcadiand a secolului al XVIII-lea a batranului Geronte.

Intr-un mod similar, in La Boheme de R. Leoncavallo (1897) armonii variate si
motive de inspiratie wagneriand sunt utilizate de compozitor in colorarea expresiva
a solitudinii, a situatiilor maladive si chiar funebre. Aceste solutii preluate din drama
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wagneriand contrasteaza puternic cu spiritul juvenil al personajelor operei si cu
expresia muzicala ce include citate din Les Huguenots (1836) a lui Meyerbeer, la acea
vreme intens programat de teatrele italiene, precum si cu pastisa rossiniana intalnita in
Cantata lui Schaunard (La Boheme).

In aceasta privintd i s-au reprosat lui Leoncavallo maniera scriiturii din La
Boheme, care nu da dovada de o receptare consolidatd a elementelor wagneriene?,
tocmai in anii de tranzitie intre cele doud secole: XIX si XX, mai ales cand exista o
tendinta de confruntare intre provocarea impresionista a operei Pelleas et Melisande a
lui Claude Debussy? si protoexpresionismul lui R. Strauss, combinat cu intilnirea tarzie
a traditiei ,,grand opera” de sorginte rusa si de filiatie franceza, cum este opera Boris
Gordunov a lui Musorski.*

Pe de alta parte, putem observa, la sfarsit de secol XIX, aparitia unor curente
retrospective si a unor curente care tin sa motiveze arhetipurile genului de opera.
Alberto Franchetti concepe al sau Cristoforo Columb (1892), asemeni unei opere balet
»all’italiana” folosind un subiect istoric §i prelucrandu-l conform canoanelor grand
operei pariziene ale inceputului de secol XIX.

In aceeasi maniera isi gandeste si Verdi opera sa de maturitate Falstaff (1893),
ce reprezintd printre altele o Inflorire a comediei muzicale revolute, a comicului, prin
resuscitarea genului buf al carui model ideal l-a reprezentat creatia de gen a secolului al
XVIllI-lea. Actul Il din La Bohéme de Puccini este o pagina de virtuozitate si de dinamism
comic briliant. Prin colaborarea la opera Le Maschere — Mastile (1901), Mascagni si
libretistul Luigi Illica au consolidat un proiect ambitios si totodata neobisnuit (el nu s-a
bucurat de un succes artistic binemeritat), al carui scop a fost prezentarea commediei
dell’arte ca nimic altceva decat a unei forme de artd dramatica ce s-a dorit sa fie n
acelasi timp “umana si adevarata” (Bernardoni 2005, 31). Personajul ce-l intruchipeaza
pe Michounet in Adriana Lecouvreur de Fr. Cilea (1902), luat ad litteram, este pandantul
Barbierului lui Rossini, acest lucru derivand din umorul caracteristic al personajului si
aplecarea sa spre evenimentele de naturd comica.

Traditia italiana este Intr-un proces de regenerare si de epurare a binecunoscutelor
clisee ce tin de productia nationala de opera in ideea evolutiei sale explicite spre o lume
cosmopolita, ce stdpaneste climatul international specific, stimulat in egald masura si
de traseele comerciale trasate de editurile omnipotente milaneze (Ricordi si Sonzogno),
ca si aderarea la un nou cosmopolitanism a subiectelor operelor, care trebuie sa contina
determinari istorice si ambientale, spre a impune o anume plauzibilitate i realism.

Pentru Puccini, acest lucru a Insemnat translatia efectiva a ambientului intr-o
atmosferd muzicala ce, conform crezului componistic al lui Puccini, Thsemna un
aspect creator de o importanta fundamentala si in acest sens el a acordat operelor sale
o intensitate speciald prin apelarea la anumite subiecte exotice in care relatia dintre
muzicd si ambientul actelor este asiguratd de ,,culoarea locala”. Astfel, in Madama
Butterfly melodiile japoneze se combind in mod neobignuit si contrastant cu imnul
Americii de Nord, in La fanciulla del West el integreaza spiritului tonal-functional

2. Critica muzicala facea referinta la momentele de elaborare densa leitmotivica, aspect similar intalnit si
in operele lui Antonio Smareglia.

3. Premiera a avut loc la opera La Scala din Milano in 1908.

4. Opera reprezentata tot la celebrul teatru liric italian La Scala din Milano in 1909.
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european rezonantele melodiilor Zumi de sorginte indiana, iar in Turandot apeleaza la
clisee muzicale autentice chineze. De asemenea, compozitorul mai apeleaza la principiul
activ al modernizarii limbajului muzical favorizand, de pilda, utilizarea pedalelor lungi,
a disonantelor nerezolvate, a ostinato-urilor armonice si pasajelor, bitonale, care intr-
un fel sau altul contrasteaza in expresiile sale caleidocopice cu solul fertil al muzicii
italiene ce caracterizeaza si stilul puccinian, ca expresie a unui diatonism esential
vizand stabilitatea centrilor tonali si chiar suprematia melodiei 1n sine.

Pornind si de la considerente de ordin tematic si stilistic ce apar si in cazul operei
comice a sfarsitului de secol XIX, populate uneori si de reverberatiile antice si exotice,
se poate remarca faptul ca acest gen cunoaste in interiorul sau relationdri dinamice cu
traditia, ceea ce a facut posibild deschiderea unui drum céatre un anume spirit dialectic.
Aceasta Tnseamna, pe de o parte, ca opera este privitd ca un bun colectiv, un tezaur la a
carui norme §i traditii au participat toti compozitorii, interpretii si insusi publicul italian,
iar pe de altd parte, ca opera este vazuta si ca un proiect de cercetare in care aventura
intelectuald individuala este potentata de scopul declarat al primenirii acesteia.

In termeni generali, are loc o evaluare a plusurilor si minusurilor acestui gen
care se situeaza deasupra modelelor metrice si lirice, in sensul eliminarii periodizarii
dramatice si melodice caracteristice operelor de traditie ale secolului al XIX-lea, pentru
a face loc unei noi sintaxe muzicale non-periodizante, dar mai degraba ancorate in solul
ideatic ce favorizeaza fragmentele lirice si momentele de lirism in sine. Din aceasta
perspectiva se observa la tandemul Verdi — Boito o maniera de dezvoltare a libretului
ce cultiva binecunoscutul endecasillabo (un vers de unsprezece silabe), intalnit in Aida,
sau o anume experimentare a formelor poetico-metrice in opera Falstaff.

Acest procedeu, consacrat de Verdi si Boito, a servit ca model pentru Salome’
a lui Richard Strauss, care la randul sau a fost capabil sa dezvolte si sd consolideze
noi standarde prozodice. Opera Guglielmo Ratcliff (terminatd in 1895), care se
bazeaza pe versiunea italiana a lui Alessandrei Maffei a textului lui Heine, oferd un
exemplu timpuriu a asa-numitei Literaturoper, aceasta fiind compusa pe un text scris
original pentru o lucrare mai degraba literard decat dramatica si care ab initio poate fi
considerata antioperistica, pornind din perspectiva narativa de la folosirea emblematica
a neritmatei endecasillabi in cadrul libretului. Puccini insusi nu si-a ascuns vreodata
preferinta pentru folosirea unei game metrice extrem de variate si extinse (apeleaza
astfel la endecasillabi neritmic si la asa-numitul settenari — sapte silabe pe vers —, care
apar frecvent in cadrul recitativului); pe de alta parte, el aratd o certd indiferenta fata de
canoanele versificatiei lirice ritmate cu forme inchise. In al doilea rand, privind creatia
pucciniana la nivel mai general, procesul dinamic care vizeaza implinirea asteptarilor
publicului intra incd o data intr-o faza de relativ echilibru (Bernardoni 2005, 32).

In eforturile mentinerii unei balante formal-expresive a melodramei traditionale
si a satisfacerii gustului pentru complexitatea elaborarii intrigilor actiunii, dimensiunea
muzicald se plaseaza pe o pozitie secundard in comparatie cu discursul dramatic
propriu-zis. Astfel, este favorizata adoptarea in ambianta expresiei muzical-lirice a unui
arsenal de procedee subordonate modelelor literare si teatrale burgheze, cu o marcata
inclinatie pentru tipurile de intrigd bazate pe conventionalisme narative derivate din

5. Premiera a avut loc in 1906 in Italia, in limba italiana.
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nuvela populara. Edificatoare in acest sens ar fi operele Andrea Chernier, Adraiana
Lecovreur si Siberia sau piese de teatru de o complexitate sporitd, aga cum sunt Fedora
si La Tosca de Victorien Sardou.

Privita dintr-o perspectiva pur teatrala, Tosca (1900) lui Puccini ne oferd o
combinatie impresionantd de elemente; excese pasionale, o dramatica evadare, teatru
in teatru, tortura, tentativa de viol si crima drept consecintd a acesteia: momentul unei
executii de catre plutonul inchisorii Sant Angelo 1n cadrul scenic, sinuciderea eroinei
principale si ca un moment de apogeu al discursului dramatic, elemente ceremoniale
si spectaculare intr-o Roma baroca, evocarea unui asfintit pastoral la inceputul actului
111, impletit cu rezonante vocale rustice. Marele merit a Iui Puccini consta in tratarea
subiectului sau intr-o multitudine de ipostaze care se articuleazd magistral datorita
abilitatilor geniale ale compozitorului de ,,a vedea” intregul discurs dramatic si din
punctul de vedere al coerentei literare, investigand in detaliu personajele sale, in
dorinta de a reliefa erotismul turbulent al cuplului de indragostiti Tosca si Cavaradossi,
ca $i monstruozitatea inumana a lui Scarpia, careia cele trei acorduri placate auzite la
inceputul operei (motivul lui Scarpia) caracterizeaza fara dubiu si fara nevoia de a apela
la elaborari ulterioare temperamentul sadic demonic al acestui personaj central al operei.

De la opera La Fanciula del West la Turandot, Puccini aratd o preocupare
speciald pentru crizele melodramei sec. XIX, demonstrand in aceste ultime opusuri
o evolutie a rafinamentului mijloacelor muzicale si a unei diversificari si imbogatiri a
subiectelor dramatice pe care le rezerva acestora in ceea ce priveste scriitura vocala.
El depaseste nivelul belcanto-ului italian, care In general se reduce la o serie de idei
melodice fragmentate, pigmentate cu pasaje de virtuozitate. Aceastd noud abordare
pucciniand a vocalitatii se recomanda ca fiind fundamentala atat pentru La Fanciula
del West, cat si pentru Mantaua (1918), doud opere care demonstreaza o deschidere
cu corespondente 1n utilizarea combinatiilor timbrale si a sonoritatilor de anvergura
simfonicd a discursului orchestral si, pe de altd parte, sugestivitatea particulard a
discursului armonic.

Stilul operetei prezent in La rondine (1917), ce contine iIntre altele o expresie
a utilizarii functionale a anumitor tipuri de muzica: muzica de dans, inclusiv valsul.
Dar evaluand genurile lirice din punct de vedere istoric, vom constata, la o privire
retrospectiva, ca tocmai acest demers a stat la baza construirii tripticului ce poate fi
descris prin cele trei opere intr-un act care o compun, ca un compendium. Manierist al
tuturor tendintelor observate in dramaturgia muzicald a ultimilor 20 de ani: de la stilul
realist al lui Graud Guignol in /[ Tabaro (o reluare a unui subiect tipic verist al anilor
1890) la explorarea sentimentald a unei situatii dramatice care o are in centrul ei pe
eroina principalad din Suor Angelica (consideratd a fi un perfect exemplu de maniera
pucciniand) pana la recuperarea si revitalizarea dimensiunii comice in Gianni Schicchi,
care — spre deosebire de celelalte versiuni ale compozitorilor contemporani lui, de
reactualizare a manierei buffo a secolului XVIII in opera —, ofera un model de comedie
ce respecta conditia de buffo revival (buffo rinascimento) plantat in solul perceptibil al
unui idiom muzical-literar modern, care antreneaza in consecintd o abordare scenica la
fel de actualizanta.

Prin Turandot (1926), compozitorul ofera posibilitatea primenirii genului
traditional de opera prin mijloace ce vizeaza lumea miturilor si a istoriei. Puccini
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exploreaza o serie de mijloace compozitionale, in masura in care el se confrunta la
randu-i cu stiluri si tendinte ale creatiei moderne.

1l Tabaro, spre exemplu, contine sonoritati orchestrale impresioniste (Debussy)
si disonante pline de asperitati datorate muzicii lui Richard Strauss (in scena tensionata
a Intalnirii celor doi amanti) si chiar citate din muzica lui Stravinski — valsul.

Suor Angelica ofera tipare arhaizante (aluzii la muzica organum, la
sonoritatile a cappella a cantarii corale, inflexiuni modale), care sunt solicitate si
corelate cu rigorile actiunii scenice ce contin momente liturgice religioase.

Opera Turandot a creatiei pucciniene revizuieste si reformeaza schemele formale
ale melodramei sec. XIX prin prezenta tipurilor conventionale de arii si duete cu o
formuld meticuloasd de recuperare a unor procedee arhaice conjugate cu fragmente
stilistice atipice, implementand esantioane extrapolate dintr-o bazd a unui exotism
muzical arhaic, ca element capabil sa regenereze formele si structurile operei de traditie
vest-europeand, pe de o parte, iar pe de alta parte, prin utilizarea intervalelor disonante si
a aglomerarilor armonice. Forma melodiei trebuie sa fie o consecin{d a unui anume tip de
traire si de patos, reprezentand dimensiunea caracteristica autentica a stilului puccinian.

Prin intermediul acestor procedee muzicale contrastele si opozitiile dintre
protagonistii operei cunosc un proces gradual de umanizare in directia corecta a
revelatiei adevarului scenic: aparitiile simbolice ale rasaritului si asfintitului, a soarelui
si lunii, cruzimea lui Turandot si sacrificiul lui Liu, esecul printului de Persia si succesul
printului necunoscut — Calaff, trupul inghetat al printesei iluminat de glacialitatea lunara
si de mainile arzand cu care Calaff o cuprinde in momentul Tmbratisarii lor, asemenea
mariajului dintre moarte si dragoste.

Odata cu teatrul puccinian putem observa aparitia graduala a unor fisuri in logica
si modalitatea de identificare psihologica a momentelor si personajelor ce alcatuiesc
actiunea dramaticd, ba, mai mult, el devine fundamental pentru un tip de dramaturgie
care continud sa se recomande, in cheie romantica, drept modalitate de evocare a unei
psihologii de un realism eclatant.

In procesul de elaborare a operei Turandot muzicologia modernd constatd un
proces clar de distantare a compozitorului fata de evenimentele si situatiile actiunii,
mergand chiar pana la o antipatie fata de personajele sale (aspect intalnit de altfel si in
1l Tabaro), in care partitura vocala repartizata printesei Turandot ilustreaza un personaj
abstract, rece si impersonal pe durata intregului act I. Se poate spune ca ea reprezinta o
prezenta distinctd, unica In repertoriul puccinian prin statutul ei de fiin{d umana lipsita
de afecte si dorintd de comunicare. Turandot este ultima opera italiana care si-a cagtigat
un loc binemeritat in repertoriul international de gen. Este o lucrare care se situeaza
la granita operei de traditie italiene (care in calitate de fenomen compozitional era
declarat mort, continuand sa trdiascd magnific pentru melomani in formele si genurile
repertoriului liric) si a genului de opera, ca o categorie alienanta (care se straduieste
sa traiasca in pofida indiferentei unui segment de public in general, lipsita fiind de
aprecierea partizanilor asimilarii operei cu anumite genuri literare).

In concluzie, verismul si-a gasit 0 noud intruchipare cu un plus de forta sugestiva
in muzica de opera, ale carui librete erau construite intr-o maniera capabila sa dezvolte
dramatismul subiectelor prin tensiunile si incisivitatile scenice sustinute si amplificate
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prin aportul insemnat al muzicii, cu toate mijloacele de expresie de care dispune
(melodie, ritm, armonie, dinamica, agogica, orchestratie etc.). Adeptii verismului in
muzicd nu se vor rupe total de traditia operei italiene, mergand in paralel cu aceasta si
impletind-o cu noile exigente compozitionale. Astfel, ariile simetrice nu sunt inlaturate
complet din schema noilor opere. Asa dupa cum putem observa in operele pucciniene,
la care am recurs in aceasta lucrare, ariile de acest tip devin mai rare, fiind inlocuite
in anumite momente cu un arioso bazat pe fluctuatiile armonice, recurgdndu-se chiar
la melodia continud wagneriana, mai liberd in curgerea sa de pachetul armonic ce
o insoteste. Acest lucru a fost remarcat si de ilustrul muzicolog si pedagog roman
George Pascu, care a rezumat genial trasaturile noii opere, numindu-l pe Giacomo
Puccini cel dintai pilon al acestei ctitorii al inceputului de secol XX: ,,impletirea dintre
mladierile arioso-ului verist si armoniile mereu in miscare a fost unul dintre motivele
pentru care italienii au acceptat in aceste opere sa renunte la melodiile incantatoare
sau la artificiile de bel canto, care au caracterizat de veacuri opera italiand. Nu numai
ritmurile i formulele melodice sunt la ei generatoare de leitmotive, ci si flexiunile
armonice sau chiar microstructurile, in care cuvantul principal il are armonia. Pe langa
armoniile si micile momente dezvoltitoare, o paletd timbrald, ingenios combinata,
marea forta expresiva, care a facut din cei trei piloni ai verismului italian: G. Puccini,
R. Leoncavallo, P. Mascagni, autori reprezentativi ai epocii de la rascrucea secolelor
(Pascu si Botocan 2003, 476).”

Bibliografie
liut, Vasile. 1997. De la Wagner la contemporani. Volumul 11l. Muzica secolului al XX-lea. Bucuresti:
Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania.
Pascu, George, Botocan, Melania. 2003. Carte de istorie a muzicii. Vol. 11. lagi: Editura Vasiliana *98.

Bernardoni, Virgilio. 2005. Puccini and the dissolution of the Italian tradition, in ***The Cambridge
Companion to Twentieth-Century Opera. Edited by Mervin Cooke. Cambridge: Cambridge University
Press.

Sadie, Stanley (ed.). 1980. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 19. London:
Macmillan/ New York: Grove.

Sadie, Stanley, Macy, Laura (eds.). 2006. The Grove Book of Operas (2nd ed.). Oxford: Oxford University
Press.

828

BDD-A29002 © 2018 ,,Jozsef Attila” Tudomanyi Egyetem Kiado Szeged; Editura Universitatii de Vest din Timisoara
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:31:52 UTC)


http://www.tcpdf.org

