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Abstract: The unprecedented experience of Gavrilescu, the main character in the
La Tiganci short story, continues to arise various interpretations, proving the
viability of this eliadesc writing. For some literary critics, he is the anti-hero by
definition, which lives what Eliade understands by "level break", but without
understanding anything of it. The ordinary man, with a banal existence, routinely in
the profane becomes the Chosen One uselessly claimed by sacred, for ignorance
prevents him from seeing beyond the Illusion. In the hut of the gypsies, he crosses a
rite of passage, from life to death, proof being the shrouded curtain that will wrap
his naked body, the terrible thirst for unpopularity, and the surprising encounter
with the always young Hildegard, the beloved of his youth.

In this article, | try to reveal another dimension of this eliadesc short story,
linked to the name of the main character, which, in my opinion, refers to the name
of the archangel Gabriel, the "pair"” of the other, Michael. As it is known, the name
of the archangel Michael is directly related to the Romanian legionary movement in
the inter-war_period, a nationalistic, violent and criminal political-ideological
movement that has successfully manipulated local religious and cultural elements to
gain followers and become strong. Up to a point, the Romanian legionary
movement stood under the sign of both archangels, synthesizing both the
intellectual and the political dimensions.

In time, the two directions have broken apart, and the legion has remained
exclusively under the warlike sign of the warrior archangel. The Romanian
intellectuals, who originally sympathized with the nationalist ideals of the legionary
movement, distanced themselves from it and remained under the soteriological
mark of Archangel Gabriel. This is, in my opinion, the message hidden by Eliade in
this unusual short story. Also, using allegory and symbol, the Romanian author
turns out to be a man of vision and prophesies the future of Romania, which has
been culturally and historically marked, in time, by Germany. The present does not
contradict Eliade, because Germany is the engine of the European Union, of which
Romania wants to be part.
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Doi arhangheli — o directie culturali si una ideologici

S-a afirmat despre romanul Noaptea de Sénziene ca ar transpune in
cheie miticad un scenariu ocult al reinvierii Legiunii in spatiul romanesc, idee
intarita si de referiri ale unor ,,apropiati” ai lui Eliade cu privire la asa-zise
actiuni de finantare din strainatate a unei miscari neo-legionare in ilegalitate.
Tot apropiati ai savantului roman scriu peste timp marturii si confesiuni —
care se vand bine, caci Eliade continua sa fie un nume ,,fanic” din acest
punct de vedere — cu privire la nestinsa dragoste a acestuia pentru Garda de
Fier, implicit pronuntate conceptii antisemite, expuse in exclusivitate intr-un
cerc restrans de cunostinte. Aceste speculatii interpretative cu privire la
substratul ,,gardist” al ultimului mare roman al lui Eliade este fondat pe
insusi simbolismul titlului, care ar trimite in mod direct la momentul istoric,
valorizat simbolic, al nasterii miscarii — 27 iunie 1927. In aceeasi directie
interpretativa, nunta lui Codreanu cu Elena Ilioni ar fi devenit in romanul lui
Eliade nunta cosmicd dintre Stefan si [leana, sau, conform idealului legionar,
adaugam noi, salvarea Romaniei-lleana Sanziana de catre un nou Mesia-
Stefan, care sd impace tara cu Dumnezeu. Toate aceste ipotetice scenarii
gardiste camuflate voit de Eliade in miezul narativ mitico-simbolic al Noptii
de S&nziene imi par reductioniste si ar limita strict ideologic aria interpretarii
critice a acestui ultim roman al scriitorului roméan, un adevarat cintec de
lebada, mult mai complex decat un cimitir fictional al trecutului personal sau
un mesaj criptic ,,camaraderesc”, de coloratura ,,verde”, adresat peste timp.

Nuvela La figanci, datata Paris, iunie 1959, reprezintd o scriere
alegorica, in care se ascunde cu adevarat ,,confesiunea” indirectd a lui Eliade
in ceea ce priveste alegerile cultural-ideologice personale si ale generatiei
sale din zbuciumata perioadd interbelica. In egald masurd, aceasti nuveld
contine elemente de profetism eliadesc national, care implineste asteptarile
lui Cioran de a depasi ,limitele si problemele etnicului”, printr-un
,profetism pe evenimente, iar nu pe dimensiuni intemporale” (Cioran 1990:
15). Eliade promoveaza vizionar ideea unei ,,re-nasteri mistice” a Romaniei
prin armonizarea contrariilor aparente, arhaicul si modernul. Neimplicarea in
actiunile Legiunii, afirmata initial prin vocea lui Stefan Viziru in intriga
istorica a romanului publicat de Eliade in 1955, este reluata in aceastd nuvela
si nuantatd prin apel la simbol si la scenariul initiatic al unui rit de trecere. Tn
sprijinul acestei afirmatii se profileazd mai multe elemente de continut ale
scrierii, care devin tot atatea argumente pentru probarea acestei teorii critice
de interpretare in cheie confesiva a nuvelei amintite.

Din acest punct de vedere, dintru inceput frapeaza numele personajului
principal, Gavrilescu, format prin derivare cu sufixul specific romanesc ,,-
escu” de la substantivul propriu Gavril, forma populara a antroponimului
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Gabriel. Este limpede ca Gavril/ Gabriel este unul dintre cei doi arhangheli
ce compun cuplul sacru, sarbatorit in calendarul ortodox crestin, in fiecare
an, la 8 noiembrie, sub denumirea de Arhanghelii Mihail si Gavril. Se stie ca
migcarea gardistd romaneascd a fost infiintatd sub denumirea de Legiunea
Arhanghelului Mihail, legionarismul roméanesc plasandu-se sub semnul
razboinic si punitiv al acestui arhanghel, care 1-ar fi alungat din rai chiar pe
intaiul inger cazut. Dimensiunea antisemitd a miscarii legionare este conotata
subtil si prin alegerea patronajului acestui arhanghel, despre care traditia
crestind spune ca ar fi fost aparatorul poporului evreu pana la crucificarea lui
lisus, cnd acesta l-ar fi parasit pentru a servi crestinatatea. Pentru cel care
cunoaste limbajul virulent al ideologiei si actiunile violente ale Garzii de Fier
atat sub conducerea lui Corneliu Zelea Codreanu, dar mai ales sub aceea a lui
Horia Sima, devine evident ca miscarea extremista legionara si-a asumat un
mesianism razboinic articulat pe distrugere si crimd, in scopul de a detine
puterea politicd. Membrii Legiunii Arhanghelului Mihail adoptd tinuta
militard si structura ierarhicd militarizatd, in care liderul miscarii devine
conducatorul suprem, militarism conjugat cu elemente de spiritualitate
crestin-ortodoxa, care-i transforma in niste ,,calugari”, razboinici-asceti cu
arma 1n mand, de tipul cavalerilor templieri, aflati, insa, in apararea
romanismului autentic, ortodox si arhaic (de aici, sentimentul intoarcerii la
origini, certitudine a unui romanism mitologic autentic, in afara oricarei
segregari etnice).

Dar, daca Legiunea 1-a adoptat drept patron spiritual pe arhanghelul
razboinic, pazitor al Raiului pand la asaltul final al demonilor (cf.
Apocalipsa, 12, 7-9) — a se intelege, prin extensie, al Romaniei aflata la
indemana puterilor obscure antiromanesti ale timpului, ne intrebam ce s-a
intamplat cu acelalalt arhanghel al cuplului angelic, Gavril? In primul rand,
trebuie afirmat cd Biblia nu-l1 numeste nicdieri pe Gavril drept arhanghel si
doar in dogma crestind si in traditia populara cei doi sunt celebrati laolalta.
Mai mult, calitatea etimologica a cuvantului ,,arhanghel”, format din ,,arche”,
desemnand in greacd notiunea filosoficda si mitologica de ,origine”,
»inceput”, ,.principiu”, ,,sursd” si ,,anghelos” = ,,Mesager, Sol, inger”, devine
aceea de Intai Mesager. De vreme ce primordialitatea acestui mesager divin
ii conferd implicit unicitatea statutului, functia de Mesager Suprem si
Comandant al Ingerilor nu este atribuita decat lui Mihail si, in Apocalipsa lui
loan, lui lisus Hristos insusi. Numele lui Mihail — ,,Cine e ca Dumnezeu?” —
confine o intrebare retoricd care opune din start unicitatea divinitatii
manifestatd in Marele sdu Mesager pretentiei lui Satana de a fi deasupra
Creatorului unic.

Spre deosebire de Mihail, care castiga un loc privilegiat in scriptura pe
baza calitatilor sale rdzboinice, prezentd ciclicd, a inceputurilor celeste si a
sfarsitului apocaliptic, Gavril patroneaza taumaturgia si dezvaluie sensuri ale
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hermeneuticii divine, in calitate de mesager discret al divinititii®, un adevirat
Hermes al credintei iudeo-crestine. Dacd Mihail este martor activ al faptelor
si Intdmplarilor din ceruri, Gavril este un inger profund ancorat in
evenimentele terestre, cdci el vindeca, invata, vesteste si reveleaza oamenilor
mesajul divin, mijlocind comunicarea dintre cer si pamant. In textele
apocrife deopotriva, numele celor doi ingeri apar in majoritatea scenariilor
religioase: in capitolul enohian al pedepsirii veghetorilor, care au coborét pe
pamant si au dat nastere uriasilor, Gabriel 1i pune pe nefilimi sd se ucida intre
ei, iar Mihail 1l leagd pe Semihaza, liderul ingerilor razvratiti, si ajutd la
curitarea pamantului de fiii ingerilor. In traditia greacd, din cei sapte
veghetori, Mihail este ,,rdspunzator de cei buni si de popor”, iar Gabriel
»stapaneste gradina Edenului, serpii (dragonii) si heruvimii” (Mihaila 2011:
62). Alaturi de alti patru ingeri, Mihail si Gabriel pregatesc si participa la
nmormantarea lui Moise, iar in Pildele (XXXVI1I-LXXI) din Cartea lui Enoh,

»primul este Mihail, ingerul cel milostiv si rabdator, al doilea, care
vegheaza asupra bolilor si tuturor vatamarilor copiilor oamenilor, este
Rafael, al treilea, care vegheaza peste toate puterile este Gabriel si al
patrulea, care vegheaza cdinta si nadejdea celor care mostenesc viata
vesnicd, se numeste Phanuel” (Cartea lui Enoch 2006: 78-79).

Pornind de la aceste observatii de ordin religios, simbolismul celor doi
ingeri devine polarizant in dimensiunea interpretativd a nuvelei La tiganci,
parabola-confesiune a lui Eliade ramificatd in doua directii divergente — pe
de o parte, disocierea de dimensiunea belicoasd si violentd a Legiunii
Arhanghelului Mihail, iar pe de altd parte, aderarea la cea taumaturgica,
revelatoare, educativd a miscarii culturale a generatiei sale. Pe masura ce
Legiunea se ideologizeaza si se radicalizeaza, atinsd de ambitiile politice
personale ale unor lideri ai sdi, ea se Indepdrteaza de idealurile sincere si
drepte ale generatiei tinere care a nascut-o si din sperantele careia s-a hranit.

6 fn cartea profetului Daniel, Gavril este numele ingerului care interpreteazi vedenia
(Daniel, 8, 16). Gavril arata lui Daniil intelesul celor saptezeci de sdptamani de ani pana la
venirea lui Mesia Hristos (Daniel, 9, 21-27). Dupa traditie, acelasi inger vesteste lui loachim
si Anei ci vor deveni parintii Mariei, viitoarea mama a lui Mesia. In Noul Testament, Gavril
descopera preotului Zaharia, nasterea lui loan Botezatorul, considerat Tnainte mergatorul lui
Mesia (Luca, 1, 19). Tot Gavril reveleaza Fecioarei din Nazaret ci-1 va naste pe Fiul lui
Dumnezeu (Luca, 1, 28). Arhanghelul Gavril pare sa fi fost identificat de traditie drept
ingerul invesmantat in alb, care, pogordndu-se din cer, a rasturnat piatra de pe usa
mormantului lui lisus si s-a asezat deasupra ei, fiind cel dintdi care a dat Mironositelor
vestea Invierii. Dacd Mihail se afld in ceruri de la inceputuri pana la sfarsit In lupta de
aparare a raiului divin, Gavril este ingerul care se afla In prim-planul nasterii/ invierii lui
lisus, de la inceput si pana la sfarsitul sau terestru. De aceea, Gavril si-a castigat un loc
binemeritat in iconografia crestind aldturi de Mihail, capatand dreptul de a fi numit
arhanghel.
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Apeland la termenii discursului despre autoritate utilizati de Andrei Plesu
pentru a comenta Parabola lucratorilor nevrednici ai viei — ,,Al autoritatea
de la care te impartasesti” (Plesu 2003: 18) —, se pot distinge doua tipuri de
autoritate asimilata si promovata implicit de doua directii distincte bifurcate
in cadrul miscdrii initiate de tinerii intelectuali interbelici: directia
logocratica a intelectualilor, aflata sub semnul autoritatii mesajului
taumaturgului inger Gavril, careia ii apartine si Eliade, si directia belicoasa a
razboinicilor, aflatd sub semnul autoritétii violente a arhanghelului Mihail.
Prin renuntarea la autoritatea care impune cu forta celorlalti o directie, cea
dintdi se impartaseste de cea mai puternica autoritate, cea a logosului, a
discursului literar si stiintific, unica autoritate perend. Adoptand logosul
politic golit de sens si adevar, directia legionara s-a impartdsit doar de
comportamentul martial, combatant, razboinic si a cazut In gratuitatea
propriului demers.

Mai mult, daca pornim de la functia de baza a ingerilor, aceea de a fi
mesageri ai divinitatii in relatia acestuia cu omul, aceasta poate fi translata in
acea capacitate de ,,a converti abisul dintre Dumnezeu si om intr-un spatiu al
comunicarii” (Plesu 2003: 260). In spiritul acestei observatii, se profileaza
implicit o iIntrebare al cérei raspuns adanceste o datd in plus demarcatia
simbolica dintre cele doud puteri angelice si, implicit, dintre cele doua
directii cultural-politice interbelice. Asadar, care dintre cele doua, Legiunea
patronatd de arhanghelul inarmat, Mihail, sau intelectualii generatiei 27
aflati sub semnul lui Gavril/ Gabriel, a convertit in comunicare reala abisul
dintre elitele societdtii romanesti si omul de rand? Raspunsul este oferit de
Mircea Eliade in varianta literara mitico-simbolica a nuvelei La tiganci, unde
Gavril(escu) traverseaza un rit initiatic de trecere dinspre profanul unei
existente istorice liniare Inspre dimensiunea sacra a unei post-existente
mitice nemuritoare. Daca Miscarea Legionard a esuat In politic si ideologie
demagogicd, intr-un extremism violent si criminal, intelectualii au datoria de
a perpetua adevdrata functie a mesajului si sd asigure comunicarea pe
verticald intre straturile profunde ale societatii romanesti, iar singura
comunicare reala si inalterabild in timp se construieste pe arhitectura
limbajului mitic. Falia dintre religios si politic, dintre dimensiunea culturala
si cea ideologica capata valente de-a dreptul antagonice, fapt subliniat de
multi cercetdtori avizati ai respectivei perioade istorice, precum Sorin
Alexandrescu, Zigu Ornea, Marta Petreu, Andrei Oisteanu, Mihaela Gligor.

Cddere in profan si reintoarcere in sacru

Revenind la nuveld, spre deosebire de celelalte personaje, Gavrilescu
nu are un prenume, ci doar acest nume articulat pe numele fanic al
arhanghelului. Sufixul apare drept consecintd a caderii sacrului in profan, a
extra-ordinarului in banal, pacat extrem de grav despre care vorbeste obsesiv
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si personajul nuvelei cand constata ratarea conditiei de artist in defavoarea
celei de umil profesor de pian, ce da lectii 1n particular:

,»EBu, cum va spuneam, reincepu Gavrilescu, trec regulat cu tramvaiul
asta de trei ori pe saptdmana. Pentru pacatele mele, sunt profesor de
pian. Zic pacatele mele, adduga incercand sa zambeasca, pentru ca n-
am fost facut pentru asta. Eu am o fire de artist...” (Eliade 1993c: 6).

Asemeni Leanei din nuvela Tn curte la Dionis, Gavrilescu este
constient de cauzele neimplinirii destinului sdu, numite deloc eufemistic
,pacate”, cdci cele mai adanci si de neiertat pdcate sunt cele impotriva
spiritului. A trai Tmpotriva datelor ,.firii” oferite ca dar de la divinitate
reprezintd pacatul suprem, in opinia lui Eliade, care considera cd orice
existentd umana are un sens nu doar terestru, ci mai ales cosmic. Dar, chiar si
,pedeapsa” de a parcurge drumul spre eleva sa de trei ori pe saptimana
devine calea de acces spre o altfel de implinire, pe care o va gasi in locul
camuflat pana atunci al tigancilor. Desi parcurge regulat drumul si aude
vorbindu-se despre tiganci, avand curiozitati mici burgheze in privinta lor,
manifestd o fascinatie neimpartasitd de ceilalti caldtori cu privire la gradina
umbroasa si casa frumoasa. Atractia lui Gavrilescu pentru locul umbros al
curtii tigancilor are doud resorturi interioare: cel constient, al omului
prezentului atins de nevoia ,,fizicd” de a evada din iadul canicular al
Bucurestiului si cel inconstient al omului mitic, atras de nevoia ,,metafizica”
de implinire sufleteascad in dimensiunea originara a existentei. Nu doar auzul
ii este atins, ci si vazul, caci din locul confortabil de la fereastra vagonului de
tramvai admird gradinile paradisiace, fard a trdi totusi curiozitatea de a le
strdbate — un contemplativ viciat de dimensiunea actiunii creatoare, adica un
artist lipsit de curajul creativitatii, ce sucomba in inactivitate sterila. Semnele
prezentei sacrului sunt pretutindeni, dar el e captiv in propriul scenariu
lamentabil existential, lipsit de capacitatea de a le percepe. El este un ,,mort”
in viatd, din nefericire, nu In sens initiatic yoghin, ci in acceptiunea gandirii
arhaice cu privire la omul devenit prizonier al iluziei proiectate de propria
ratiune. Calatoriile cu tramvaiul intr-o directie si apoi in cealalta, de trei ori
pe saptamana, sunt analoage mersului ascendent si descendent cu ascensorul
hotelului ale lui Adrian, poetul amnezic, sugerand prizonieratul in
repetabilitate si ciclicitate, fard posibilitatea strapungerii ,,valului” si
eliberdarii. Aceeasi senzatie o are Stefan Viziru, cu sentimentul acut al
istoric, ca in pantecul unei creaturi fabuloase, care ar dori astfel sa-l mistuie
si sa-1 anuleze libertatea de a trdi autentic.

In opera literara eliadescd, raportul lumind/ intuneric nu cunoaste
polarizarea conform atributelor moralei religioase iudeo-crestine, bine/ rau,
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Dumnezeu/ Satan, ci trebuie privit strict prin prisma simbolismului arhaic
ritualic samanic — una dintre cele mai vechi forme de religiozitate ritualica.
Conform acestuia, lumina caracterizeaza lumea creata, reala, solara, yang, a
spiritului, in timp ce Intunericul caracterizeaza ,,lumea de dincolo”, ireala si
imateriala, lunara si nocturna, yin, a sufletului. Mai mult, in orice scenariu
mitologic cosmogonic, intunericul este anterior luminii, el este principiul
primordial, originar, ,,abisalul” din pantecul cédruia a luat nastere creatia.
Cand neofitul este trimis din sdnul comunitatii ,,solare” in padure sau in
coliba Intunecoasa a lumii lunare, el face trecerea din universul creat material
in cel primordial increat, din lumea celor vii In lumea celor morti, caci el
trebuie sd moard din ipostaza de om obisnuit pentru a se naste din nou in
ipostaza samanului. Ca orice nastere, si cea mistica este pregdtira de o
,»gestatie” 1n pantecul Intunecos al unei colibe/ pesteri, unde aspirantul este
sfasiat si recompus de demonii pe care ulterior 1i va stapani in actele sale
taumaturgice.

Gavrilescu este nducit si coplesit de lumina orbitoare, toropitoare a
lumii solare a spiritului, fiind atras inconstient de umbra racoritoare a
nucilor, de spatiul Inchis si intim al universului lunar al sufletului:

,»Dupa o traditie, omul care si-a vandut sufletul diavolului isi pierde si
umbra. Ceea ce Inseamna cd, nemaiapartinandu-gi, nu mai existd ca
fiintd spirituald, sub forma de suflet. Demonul nu se mai manifesta ca
umbra in fiinta lui: nu mai are umbra pentru cd nu mai are fiintd”
(Chevalier, Gheerbrant 1995: 404).

El este Alesul, samanul care nu are nevoie de initierea didacticd a unui
batran, si patrunde in lumea spiritelor, chemat de acestea. Umbra gradinii
este Insotita de ,,mirosul amarui al frunzelor de nuc” (Eliade 1993c: 8), care a
luat locul parfumului florilor teilor, ale caror crengi se revarsa deasupra
trotuarului. Simbolismul gradinii surprinde aceeasi tranzitie dinspre periferia
solard a teilor varateci si casa impundtoare din prim-planul curtii Inspre nucii
tomnateci din mijlocul acesteia si bordeiul, aflat ,,intr-o gradina neingrijita,
cu trandafiri si crini, pierduti printre balarii si tufe de maces” (Eliade 1993c:
8) — imagine concentricd a unui microunivers reconstituit in spirala, de la
realitatea profana a mintii inspre cea sacrd a sufletului. Interesantd devine
imaginea unor flori ,,regale” pierdute intre tufele salbatice de flori de maces,
ca sl cum acea geografie sacrad s-ar reaseza conform vechilor sale legitati, iar
natura primordiala ar incerca sa se reinstaleze in detrimentul celei
,civilizate” de om. Intr-o naturd salbatica, floarea zeitei frumusetii, Afrodita/
Venus, simbol al iubirii — trandafirul si floarea zeitelor-mame, Hera — crinul,
sunt napadite de o floare salbatica hermafrodita, capabila sa dea ,,fruct” prin
sine insasi. Directia este evidentd, un fel de regresie in arhaicitate, de la
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epoca religiozitatii ,,istorice” a zeitelor fertilizate de elementul masculin la
primordialul cult al Marii Zeite, ce-l naste fara ajutorul vreunui zeu pe fiul
devenit ulterior sot. Din acest punct de vedere, Gavrilescu patrunde intr-un
spatiu sacru aflat sub semnul feminitatii absolute primordiale. Sub aspectul
simbolismului heraldic, crinul si trandafirul reprezinta cele mai insemnate
case ale regalitdtii occidentale, cea franceza si cea engleza, iar ,,sufocarea”
acestora n vegetatia silbaticd sugereaza renasterea acelor credinte arhaice
originare, care reprezintd izvorul sacru al tuturor credintelor si religiilor
lumii moderne. Simbolismul cromatic al celor trei flori trimite la ideea unei
androginii exemplare, pe o cale alchimica, naturala insa, prin care albul pur
al crinului si rosul aprins al trandafirului se ingeméneaza in ceea ce poarta
numele de lapis philosophorum, adica trandafirul alb-rosu salbatic, macesul.

Artistul a pacatuit in tinerete si, din lasitate si slabiciune, si-a tradat
sufletul, atat in iubire, cat si in vocatie, pentru a alege calea inselatoare a
prizonieratului ratiunii. Mai mult, nuca este un fruct imbracat intr-o coaja
dura, iar accesul la miezul dulce se face prin spargerea invelisului, la fel ca in
cazul oului cosmic, simbol al originii tuturor universurilor cosmice $i umane.
Tn Noaptea de Sanziene, Stefan apeleazi la imaginea sferei de metal ca
simbol al oului cosmic, pentru a-i explica lui Biris iesirea din existenta
profana labirintica:

,»(...) am sfaramat coaja si am iesit asa cum ai iesi dintr-un imens ou, a
carui coaja ti se parea inaccesibild, invulnerabila, ca o lespede si pe
care, abia atingand-o, s-a sfaramat. Si am iesit din nou la lumina, am
iesit din labirint” (Eliade 1991a: 254).

Inconstient, Gavrilescu patrunde sub umbra nucilor, trecand de sub
semnul solar al lui Apollo sub cel ascuns al zeitei Artemis Caryatis, ,,iubita a
lui Dionysos, zeitd inzestratd cu darul clarviziunii si preschimbata in nuc, cu
roade bogate” (Chevalier, Gheerbrant 1995: 352). El abandoneaza
cunoasterea diurnd, accesibila tuturor, pentru a o imbratisa pe cea ocultata,
care se lasa revelatd doar sufletului celui ales. Experienta apolinicului creator
(iluminarea) nu este accesibila decat dupa experienta betiei simturilor si a
sfagierii dionisiace, printr-o moarte-inceput intru renastere, caci intunericul
este anterior luminii.

Pentru Adrian, poetul amnezic, uitarea este consecinta ,,accidentului”,
prin intermediul cdruia sacrul intervine pentru a declansa ,,criza” artistica a
poetului-saman, aflatdi sub semnul pierderii muzei. Inceputul raticirii
labirintice in abisul interioritatii se afla sub puterea luminii fals stralucitoare
a gloriei profane, cu efect prelungit pina in momentul revelatiei sensului
ascuns si arhaic al menirii sale, echivalent cu regasirea inspiratiei (Leana) si
atingerea adevaratei iluminari apolinice. Pentru Gavrilescu, uitarea servietei
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simbolizeaza aceeasi interventie a sacrului in planul existential al unui artist
ramas fara muza, captiv intr-o dimensiune profana fara orizont. Muzicianul-
saman intdlneste in universul umbrei o baba si trei fete, in lumina unor
interpretari critice, Cerberul si cele trei Parce/ ursitoare/ iele, temuta zeitd a
destinului, Ananke, si cele trei fiice ale ei, Clotho, Lachesis si Atropos. Nu
trebuie uitata fata-daimon care, inainte de a trece pragul bordeiului, il
sfatuieste pe Gavrilescu sa nu bea prea multd cafea/ apa. Dacad In mitologia
greacd, Clotho torcea, a doua depana, iar a treia taia firul vietii muritorilor,
prin analogie simbolica, tiganca, prin originea ei ariand, incarneaza originea
straveche a practicilor religioase de pretutindeni, samanismul, grecoaica,
acea continuitate mitico-religioasa a samanismului prin orfism, iar evreica,
proliferarea monoteismului drept ultimd etapa in procesul secularizarii
religiilor. Prin vocea babei, Destinul il intreaba pe Gavrilescu: ,,Ce-ti doreste
inima pe ziua de azi? (...) O tiganca, o grecoaica, o nemtoaica...” (Eliade
1993c: 9), iar ordinea nu este deloc intamplatoare, caci trebuie sa-si intrebe
sufletul nemuritor dacd acea calatorie initiaticd se va Indrepta spre
inceputurile universului sau spre cele personale. Pentru cid este inca
deconectat de Centrul sau, nemtoaica, proiectul existential ratat al tineretii,
este respins de neofit si Inlocuit de batrand cu evreica. Prin acest refuz
rational, Timpul circular regenerator, ce i-ar fi permis reintalnirea cu propriul
timp mitic marcat de iubirea muzei, Hildegard, este inlocuit de ordinea
cronologica a religiilor umanitatii, credintele arhaice (tiganca), orfismul

(grecoaica), ,religia cirtii”’ (ovreica). Aceastd primi alegere il va indepirta

7 Apeland la termenii filosofiei lui Nietzsche, pe care Eliade o cunostea foarte bine, cele trei
fete simbolizeaza cele trei ipostaze ale unui zeu unic, care armonizeaza tenebrele naturii si
lumina ratiunii. In triada Dionysos, Orfeu, Apollo, Orfeu se ambiguizeazi, pe de o parte
datorita activitatii sale de discipol al zeului trac, pe de altd parte, prin imprumutarea unor
caracteristici ale zeului grec. Nietzsche considera ca esenta tragediei antice si in consecintd a
conditiei umane Insesi ia nastere din ,,tensiunea” dintre apolinic si dionisiac, cd marele merit
al culturii grecesti ar fi fost acela de a fi reusit convertirea cultului asiatic dionisiac, irational
si abisal, la o dimensiune rationald si in ,lanturile frumosului” apolinic: "Greek rationality
(Geist) is a sublimation of the driving force of the Dionysian melting with nature; the Greeks
had cast their emotions into the form of the tragedy, which would become the highest refi
nement of the conditio humana. What started as a threat had developed into an enormous
cultural power because it was dialectically turned into art" (Kocku von Stuckrad, Utopian
Landscapes and Ecstatic Journeys: Friedrich Nietzsche, Hermann Hesse, and Mircea
Eliade on the Terror of Modernity, in ,,Numen”, no. 57/ 2010, pp. 78-102, disponibil pe

https://www.jstor.org/stable/27793830?seq=1#page_scan_tab_contents, accesat 18.06.2015,
ora 19). Pentru Nietzsche, esenta apolinica a artei este tragedia, cea dionisiacd este muzica,
iar orficul este acea dimensiune in care arta, muzica si capacitatea de ,,a vedea” dincolo de
aparentd. Acolo unde filosoful german constatd tensiunea, Eliade identificd ,,armonia
contrariilor”, astfel incat artistul-Orfeu reconciliaza, in actul artistic si samanic deopotriva,
cele doua stari, dionisiacul si apolinicul. Poetul Adrian trebuie sa auda si sa se lase ,,sfasiat”
de céntecul dionisiac al muzei pentru a atinge idealul apolinic al artei poetice; pianistul
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din nou pe Gavrilescu de implinirea Destinului, ca om si artist, in
dimensiunea acestei existente, iar ratarea ,,ghicirii” tigancii, in calitate de
izvor sacru al tuturor credintelor, 1i va deschide calea spre singura eliberare
ramasa posibila, prin moarte, spre o altd existenta, tot alaturi de Hildegard.
Tributar prejudecatilor lumii profane, Gavrilescu rateazd conexiunea la sacru
atdt in exercitarea vointei prin alegere, cat si prin actiunea magica a
ghicitului, In continuare prizonier al iluziilor, preconceptiilor si adevarurilor
altora.

Gavrilescu intra in curtea tigancilor aflatd sub semnul profetiei, iar in
bordei patrunde sub semnul destinului si al implacabilei Ananke. Lipsit de
harul ghicitului, barbatul e manipulat dintru inceput de cele trei fete sa
apeleze la imagine, ,,cum aratd”, si nu la esentd, ,,cum este”: una dintre fete

»pe de-a-ntregul goala, foarte neagra, cu parul si ochi negrii, era fara
indoiala tiganca. A doua, si ea goala, dar acoperitd cu un voal verde-
pal, avea un trup nefiresc de alb si stralucitor ca sideful, iar in picioare
purta papuci aurii. Asta nu putea fi decat grecoaica. A treia era fara
indoiald ovreica: avea o fustd lunga de catifea visinie, care-i stringea
trupul pand la mijloc, lasandu-i pieptul si umerii goi, iar parul bogat
rosu-aprins, era adunat si Tmpletit savant in crestetul capului” (Eliade
1993c: 13-14).

Gavrilescu rateaza operatiunea magica a ghicitului, caci el apeleaza la
conventiile sociale si judeca dupd aparentele imaginii, fara a trece dincolo de
aceasta, iar logica profanului este rasturnata in dimensiunea sacrului. Negru,
alb, rosu sunt etapele alchimice ale metamorfozarii mercurului unit cu sulful
in péantecul creuzetului, sub actiunea focului (Berechet 2003: 123), iar
Gavrilescu, in mod inconstient, reface etapele metamorfozei alchimice de la
nigredo (grecoaica), prin albedo (evreica) la rubedo (tiganca). Rosul este
asociat cromatic tigancii, intrucat este culoarea aramei, metalul care se
gaseste in adancul pamantului, evidentiind legatura intima cu arhaicele culte
ale pamantului-mama, primele forme de religiozitate umana si de proto-
alchimie (v. Eliade 1996; Eliade 1991c).

Fiecare ratare a conectarii la sacru printr-o Iluminare directa
prilejuieste eroului regresia si adancirea tot mai profunda si dureroasa in
amintirea tineretii si a iubirii ratate pentru Hildegard si constientizarea
propriei sldbiciuni si lasitati. Pacatul major al tineretii sale a fost
abandonarea iubirii in favoarea milei, renuntarea la harul artistic pentru
castigul banesc temporar, abandonul ,,jocului secund, mai pur” al muzicii in
favoarea rationamentului. Chiar si in spatiul miraculos al tigancilor, invitat sa

Gavrilescu trebuie sa ghiceasca ,rddacinile” artei (tiganca) si sd audd cantecul tobei
samanice pentru a putea sa redobandeasca accesul la beatitudinea creatoare.
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se lase purtat de jocul ghicitului, Gavrilescu respinge gratuitatea gestului
ludic, replicand sugestiv ,,mie nu-mi sta capul la joc” (Eliade 1993c: 17).
Chiar daca rosteste aceste cuvinte, el nu le patrunde sensul ascuns, caci, intr-
adevar, nu mintea trebuie sa participe la joc, ci sufletul, a carui realitate 1i
este striind in aceastd faza a initierii. In aceeasi ordine de idei, el triieste
eminamente in trecut, in acea secventa care tocmai i-a trecut pe dinaintea
ochilor, fard a se putea bucura de acel prezent continuu al eonului sacru, n
care a patruns. Asemeni d-nei Viorica Porumbache, a profesorului Antim din
Noaptea de Sanziene, Gavrilescu are trasaturile unui personaj-cascada, care
imprumuta caracteristicile timpului-cascada spenglerian. Aceasta e ,,tragedia
vietii lui”, de fapt, incapacitatea de racordare la ingerintele prezentului: la
tiganci intelege ce trebuia sa faca si nu a facut in tinerete, iar dupa ce rateaza
ghicirea tigancii, exclama folosind perfectul conditionalului optativ ,,ar fi
trebuit sa inteleg” (Eliade 1993c: 19), farda a fi pregatit sa patrunda in
urmatoarea etapa a samanizarii — portarea in altd dimensiune cu ajutorul
spiritelor-prietene, prin intermediul transei induse de sunetul pasilor tigancii
pe care-i aude ,,ca si cum ar fi dantuit pe o toba uriasd de bronz” (Eliade
1993c: 19). De teama, se repede la pian, iar transa extatica se transforma intr-
o transa enstatica, atingand propriul abis fiintial, devenind una cu muzica si
pianul. Urmeaza proba labirintului, ratacirea printre paravanele bordeiului,
gol, intr-o céldurd insuportabila, cursa infricosatoare printre paravane si
oglinzi, finalizatd cu nasterea samanici. In aceastd nuveld, labirintul este
incarcat de simbolismul mandalei, al unei

»~aparari magice a unui centru, a unei bogatii, a unui inteles.
Pétrunderea in el poate fi un ritual initiatic, dupa cum se vede din
mitul lui Tezeu. Acest simbolism este modelul oricarei existente,
care, trecand prin numeroase incercari, nainteaza spre propriul sau
centru, spre sine insusi” (Eliade 1990: 179).

Cu cét Gavrilescu este mai aproape de sensul mitic al existentei sale,
cu atat spaima este mai adanca si ratacirea mai dureroasa, fard a Tmpiedica
insd nasterea lui ritualica.

Ceea ce critica literard a identificat in trupul gol infasurat in draperia
de la fereastra drept un mort invaluit in giulgiu pare, mai degraba, a fi in plan
simbolic trupul unui nou-nascut, proaspat invelit de moasa:

,In acea clipa se vizu gol, mai slab decat se stia, cu oasele iesindu-i
prin piele, si totusi cu pantecul umflat si cazut, asa cum nu se mai
vazuse vreodatd. (...) se simti infasurat strans din toate partile ca si
cum ar fi fost legat si impins intr-un sac. Era din nou intuneric si
foarte cald (...)” (Eliade 1993c: 23).
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In aceasti lumina interpretativi, baba atemporald este ,mestera”,
moasa initiatd, care asistd nasterea, iar cele trei fete tinere sunt zeitele
destinului viitorului nou-nascut, cunoscute de toata lumea drept ursitoare, dar
numite de tigani Ourme si Kekhali (Questin 2009: 74-77), invizibile pentru
oamenii de rand, dar vizibile pentru initiati. In conceptia arhaici romaneasca,
ele locuiesc departe de comunitdtile umane, in zone sdlbatice — gradina
napadita de vegetatie salbatica din mijlocul Bucurestiului, in centrul spatiului
profan al existentei, dar atat de izolat de acesta — si se crede ca doud ar fi
romance, iar a treia tiganca. Moasa-saman locuieste Intotdeauna la marginea
comunitatilor umane si este celibatara, caci singuratatea asigura intimitatea
actului magic si sporeste puterea acestuia. Bordeiul, unde-lI conduce fata-
daimon pazitor, cea care-l sfatuieste sa atinga stadiul larvar propice viitoarei
renasteri prin abstinentd alimentara, este analog pantecului, iar patrunderea
lui Gavrilescu in acel spatiu este echivalent simbolic unui regressus ad
uterum. Tn lumina acestei interpretiri, dulceata, cafeaua si apa trimise de
baba-mesteroaie nu erau destinate lui Gavrilescu, ci, conform datinii,
ursitoarelor, pentru a fi imbunate, daruri menite a manipula destinul in
favoarea nou-ndascutului (v. Fochi 1976: 349-351; Bernea 1986: 169-170).

Asadar, La figanci nu este nici ,alegorie a mortii” (Alexandrescu
1969: XXXVII), nici ,,mitologie a mortii” (Calinescu 2002: 142), ci o
poveste exemplard despre o re-nastere, in sensul eliadesc al ,,fundarii”® unui
altfel de om, atent la semne, reconectat la origini, viu, rupt de existenta
rutiniera, in care era mort. Prin Gavrilescu este surprinsd evolutia lui homo
animal rationale la homo symbolicus, printr-o experienta totalizanta, ,,dar nu
intr-un Tot abstract, ci intr-un corp viu, care sa uneasca toate nivelurile

8 In doui consemniri de jurnal, datate 5 martie, respectiv 10 martie 1968, Eliade
consemneaza cateva reflectii cu privire la simbolismul nuvelei La tiganci: ,,Nuvela fundeaza
o lume, un univers independent de geografia si sociologia Bucurestiului de prin anii 1930-
1940. (...) Este prezentarea unui univers nou, inedit, cu legile lui proprii — si aceasta
prezentare constituie un act de creatie, nu numai in intelesul estetic al expresiei. Patrunzand
in acest univers, invatand sa-1 cunosti — ti se reveleaza ceva. Problema care se pune criticului
nu este: cum sa descifrez «simbolismul» povestirii? Ci: admitdnd cd povestirea m-a
«fermecat», m-a convins, cum sa interpretez mesajul pe care-l ascunde realitatea ei (mai
precis aceasta noud specie de realitate care mi se dezvaluie citind «aventuray lui Gavrilescu?
(...) O asemenea literaturda fundeaza propriul ei univers, intocmai cum miturile ne dezviluie
fundarea Lumilor, a modurilor de a fi (animal, plantd, om, etc.), a institutiilor, a
comportamentelor etc. (...) Tn acest sens se poate vorbi despre prelungirea mitului in
literaturd: nu numai pentru cd anumite structuri si figuri mitologice se regésesc in
universurile imaginare ale literaturii, ci mai ales pentru ca in amandoud cazurile e vorba de
creatie, adica de «crearea» (=revelarea) unor lumi paralele Universului cotidian in care ne
miscam. La figanci, ca si un mit polinezian sau nord-american, este si nu este o lume reald, o
lume, adica, in care triieste, sau poate trai omul de toate zilele. Dar, intocmai ca si mitul, La
tiganci (s In alte nuvele de acest fel) reveleaza semnificatii nebanuite, da sens vietii «de
toate zilele»” (Eliade, 1991b: 585-586).
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realitatii fara sa le anihileze” (Eliade 2008: 65). Acest biet profesor de pian,
mort timp de 49 de ani, devorat de timpul istoric cu fiecare clipa care trece,
are sansa de a ,,cunoaste fara sa «devina»” (Eliade 2008: 17) in bordeiul-
insulad al tigancilor. Nu poate fi o simpld coincidenta faptul ca in Cartea
tibetana a mortilor, in vederea asigurarii renasterii n cealaltd dimensiune in
starea de bardo, dupa ce a fost scos mortul din odaie si incinerat, timp de 49
de zile se ofera hrana efigiei sale (Eliade 1993a: 45). Timp de 49 de ani,
Gavrilescu a fost in ipostaza post-mortem de bardo, de mort ratacit intr-un
univers, unde trebuie sd depaseasca iluziile mintii sale pentru a atinge
Nirvana, adevarata beatitudine si eliberare. Asemeni lui Ieronim si Cezarei
din nuvela lui Eminescu, urmand interpretarea simbolicd a lui Eliade cu
privire la textul eminescian, Gavrilescu nu traieste ,,experienta” nasterii si
drept urmare aboleste ,, istoria ”, Ci starea paradisiaca a nasterii ca arhetip, iar
goliciunea trupului invelit simplu in asa-zisa draperie simbolizeaza nuditatea
perfecta, lipsita de ,,forma” (Eliade 2008: 17).

Pentru el, timpul-devenire a fost abolit si de aceea cele trei ore
petrecute in atemporalitatea stazicd sunt in planul temporalitatii-experienta
doisprezece ani. ,,Mort” pentru lume si ,rendscut” intr-o altd ipostaza,
Gavrilescu revine intr-o dimensiune spatio-temporala complet straina, peste
12 ani, intr-un Bucuresti lipsit de prezenta unor figuri familiare, precum Elsa,
Otilia Voitinovici si orele de pian, vecinii. ,,Legaturile” profanului care
tineau in ,lesd” acest novice au cazut, Iluzia cosmicd nu mai are putere
asupra lui, dar el nu stie ce sd faca cu aceasta libertate. Cum se explica logic
si nu fantastic dilatarea timpului istoric simultana contractarii celui petrecut
n coliba-uter? Prin controlarea nervului Sushumna, supranumit de yoghini
,devoratorul timpului”, prin intermediul caruia Gavrilescu a atins o pseudo-
nemurire, la care va dori Stefan Viziru sa acceada, pe care doar Anisie 0 va
cunoaste plenar.

Gavrilescu se intoarce la tiganci, locul care brusc a devenit cel mai
familiar din lume pentru omul fara trecut si fara viitor, caruia nu i-a rdmas
decat prezentul continuu. Aici plateste babei Inca o sutd de lei pentru a trece
din nou pragul si a o intdlni, de data asta, pe nemtoaica, singura care ,,nu
doarme niciodatd” (Eliade 1993c: 34), la cea de-a saptea usa din ,,casa cea
mare”, trimis de Destinul insusi. Greseste si de data aceasta ,,intrarea”/
»lesirea”, dar Hildegard 1l asteaptd si pornesc impreuna intr-o calatorie
simbolicd Inspre padure, o altd imagine sacra a primordialitatii anistorice.
Spiritul neimplinit in aceasta existentd isi intdlneste Eul, dar, sub influenta
legii de fier a karmei, il constrange la 0 noua reincarnare, daca tinem cont de
faptul ca padurea simbolizeaza in Upanishade corpul uman (Eliade 1993b:
237). Aceastd reintalnire este posibild tot In dimensiunea postmortem, caci
doar aici, trecutul, prezentul si viitorul sunt totuna, intr-0 unitate paradisiaca
indestructibila:
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,Functia principala a unui simbol este aceea de a uni, totaliza, de a
construi centre. Tot ceea ce se gaseste in centru este consacrat, se
afla dincolo de fenomenele lumesti, eterogene, intr-un spatiu si un
timp ritual, sacru care participa la eternitate si la vid pentru ca spatiul
ritual este calitativ diferit de lume si de materie. Simbolul conduce
omul dincolo de viata, adica dincolo de istorie, de multiplicitate si
drama si il reintegreaza in Totul absolut spre care tinde cu ntreaga sa
fiinta” (Danca 1998: 230-231).

Confesiune si profetism eliadesc

Cine sunt Hildegard si Elsa si ce rol au ele n destinul lui Gavrilescu?
In planul imediat si ofertant al tramei nuvelei, cele doua sunt ipostazieri ale
iubirii, cea autentica si pasionald a tineretii, respectiv, cea conjugala,
incarcatd de compasiune si sentimente de culpabilitate. Hildegard este
imaginea eroticii pure, a perechii androgine, este muza, in absenta careia
Gavrilescu cunoaste nu doar neimplinirea sentimentald, ci si ratarea artistica,
adica moartea lentd a spiritului despartit de sufletul-pereche. Asa cum
sugereaza semnificatia numelui ei, Hildegard este cea care-l intareste, care-i
confera putere, iar absenta ei 1l subrezeste pana la identificarea totalda cu un
obscur profesor de pian. El devine un viu-mort, intr-o lume a formelor si a
imaginilor inselatoare, asemeni unui personaj intr-o peliculd filmata sau mai
degraba asemeni spiritului bulversat de proiectiile reductive si subiective,
prietenoase sau dusmanoase, ale propriei minti. Elsa este prescurtarea
numelui de origine ebraicd Elisabeta si Inseamna ,promisiunea lui
Dumnezeu”, de unde ideea ca si aceasta ipostaza feminind a apartinut
destinului lui Gavrilescu, omul cu doua ursite conform mentalitatii arhaice,
asemeni lui Stefan Viziru din Noaptea de Sé&nziene. Anagramarea numelui
sotiei duce la formarea cuvantului LESA, simbol al legarii lui Gavrilescu pe
coordonatele liniare ale unui fals destin; el este ,,orb” si nu vede adevarul de
dincolo de iluzia tesuta abil de Zeul legator, cdci nu cautd Eliberarea.

Dintr-o perspectiva interpretativa simbolicd, Gavrilescu a primit in
tinerete toate elementele unui destin de creator exceptional — talent, spirit,
iubire unicd — dar nu a facut fatd testului acestuia, dovedind slabiciune si
lagitate. Cand a fost lipsit de ,,intaritura” sa (Hildegard iInseamna in germana
veche ,,Intaritura de razboi”), el a confundat iubirea cu mila, pasiunea cu
compasiunea, creativitatea cu activitatea didactica. Toatd viata viseaza la
ceea ce ar fi putut deveni, in loc sd iubeasca, s creeze si sd trdiasca propriu-
zis, trecand cu tramvaiul de trei ori pe saptamana pe acelasi drum, admirand
peisajul, auzind de tiganci, fara sa spargd rutina zilnica, fara sd strapunga
valul acestei existente iluzorii. Pentru ca in tinerete a ratat marea initiere a
artistului ITn comuniune cu muza, despartit fiind de aceasta, sacrul isi cheama
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Alesul si produce accidentul, intrerupand rutina zilnica, pentru ca Alesul sa
atingd marea initiere si inceputul unei noi existente, superioare,
transcendente, ancorata in realitatea eternd a Sufletului Suprem.

In plan imagologic, Gavrilescu simbolizeazi intreaga miscare artistica,
culturala, creatoare a tinerilor generatiei lui Eliade, care au ales sd se
distanteze de spiritualitatea franceza si englezd a Occidentului, catolica,
respectiv protestantd, identificind 1n cultura germana acea autenticitate care
izvoraste din gandirea religioasa arhaica, la fel cum crestinismul roméanesc a
asimilat fara sa ucida formele arhaice de religiozitate traco-dacica autohtona.
Alegerea Elsei de catre Gavrilescu poate fi identificatd simbolic cu greseala
generatiei 27 de a se fi lasat sedusa temporar de o forma facila si superficiald
a unei ideologii, care se va dovedi criminala si nefavorabila Romaniei.
Originea numelui Hildegard in germana veche sugereazd trimiterea
simbolica evidentd ca Romania trebuia sa se fi insotit cu stravechiul spirit
teuton, de la care sda fi imprumutat curajul, pasiunea, abnegatia. Saraca,
tanara, singura in timpul marilor decizii istorice, Romania (Gavrilescu) a ales
calea facild — astampararea foamei cu pretul pierderii propriei libertati si
obligatia morala de a continua o alianta catastrofala — alaturi de Germania
hitlerista (Elsa). Pentru a renaste intr-o deplina unitate si totalitate culturala si
spirituala, natiunea romana trebuie sa se redefineasca, sa se elibereze de
iluziile promitatoare si amenintatoare ce o Inconjoard si sd-si regidseasca
radicinile anistorice. Intr-un veritabil spirit filosofic heideggerian, Eliade
propune natiunii romdne (re)conectarea spiritualitatii sale esentiale la
modelul cultural arhaic german. In raport cu limbajul actual ,,contaminat de
paraziti pseudo-metafizici si de cuvinte-instrument” (Buse 2014: 83),
Heidegger constatase ca esenta limbajului mai persista in resturile actuale ale
limbilor vechi, greaca si germana. Influenta cultural-istorica greaca nu a fost
intotdeauna benefica spiritualitatii romanesti, daca ne gandim la cea fanariota
din secolul al XVIIl-lea, un timp steril, cand tara a stat repliatd, precum
arborii iarna. Intalnirea cu spiritul autentic german (Hildegard) nu este ratati
pentru totdeauna si, dupd initierea, adica maturizarea natiunii romane
(Gavrilescu), aceasta va fi posibila cindva.

In concluzie, nuvela La figanci ascunde in cheie simbolici atat
confesiunea mult asteptatd de contemporanii si posteritatea criticd a lui
Eliade cu privire la non-apartenenta acestuia la miscarea legionara, cat si
profetia sa cu privire la viitorul Romaniei. Eliade nu a facut parte din
Legiunea Sfantului Mihail, ci a fost un Gavrilescu, alaturi de alti tineri ai
timpului, care s-au disociat de actiunile violente si razboinice ale Garzii,
crezand, insa, In aportul favorabil al spiritualitatii germane in renasterea unei
natiuni romanesti puternice. Intr-o consemnare de jurnal, Eliade povesteste
una din reveriile sale, care se repeta constant, unde pare sa fi fost un inginer
de origine baltica, lucrand la caile ferate, ,,in prima jumatate a secolului al
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X1X-lea, intr-un oras german” (Eliade 1991b: 233) ca traise in Germania si o
iubise foarte mult. Acest ,,«réve éveillé»” povestit la 30 august 1952 este
definitoriu pentru a ilustra personalitatea totalizantd a lui Eliade, ale cérei
extreme se topeau armonizandu-se — un baltic in Germania, un rasaritean
indragostit de occidentul teuton.

Citatul amplu din jurnalul eliadesc cu privire la reflectiile autorului pe
marginea nuvelei La figanci contrazice oarecum interpretarea ,,in cheie”
simbolica® si sociologicd oferitdi in acest articol, dar Eliade este o
personalitate atdt de nonconformistd, Incat armonizarea contrariilor este
vizibild chiar si la nivelul confesiunilor sale. Astfel, referindu-se la alta
nuvela a sa, Sarpele, eruditul constata ca imaginatia scriitorului merge intr-0
directie independentd de cunostintele istoricului religiilor, caci imaginatia
creatoare patrunde inconstient in zonele abisale ale unei cunoasteri
neguvernate de vreo legitate rationala:

,Faptul care mi se pare interesant e urmatorul: ca, desi «atacam» un
subiect atat de scump istoricului religiilor care eram, scriitorul din
mine a refuzat orice colaborare constientd cu eruditul si interpretul
simbolurilor; a tinut cu orice pret sa fie liber, si aleagi ceea ce fi
place si sa refuze simbolurile si interpretarile pe care le ofereau, de-a
gata, eruditul si filosoful” (Eliade 2003: 230).

Daca asa ceva este posibil, de ce n-am crede ca scriitorul ar fi refuzat
in nuvela La tiganci, deopotriva, o colaborare constientd cu omul istoric si
social, incercand sa exploreze liber anumite zone obscure ale trecutului
personal, profetizdnd simbolic asupra unei alchimii nationale. Limbajul este
»codat” intr-o formuld estetizanta, intrucat cosmarul totalitarismului hitlerist
inceputului de secol XXI confirma, insa, realismul profetic al lui Eliade, care
vedea posibild salvarea Romaniei de sub influenta nefastd a bolsevismului
romanesti cu spiritul lucid si rational german. Influenta tot mai evidenta a
Germaniei in aceasta noua Europd unita este privitd in prezent ca un factor
de stabilitate si progres, fara ca spectrul totalitarismului nationalist antisemit
de odinioard sd fie luat in considerare, caci Europa si-a vindecat ranile, chiar
daca amintirea lor este incd dureroasa.

® Despre simbolismul folcloric al unor scene si elemente ale nuvelei La figdanci, care insd
argumenteaza teoria lui Sorin Alexandrescu in ceea ce priveste prezenta ,,alegoriei mortii”,
vezi Marco Cugno, ,,La tiganci” — 0 interpretare, in ,,Apostrof”, anul XIX, 2008, nr. 4 (215)
disponibil pe http://www.revista-apostrof.ro/articole.php?id=577 (accesat 11.10.2016, ora
16.35).
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