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Abstract: Many have been written about Constantin Brancusi's life and his works of art, but less authors
have approached their knowledge about him from a fictional point of view. This paper aims to emphasize
the fictional perspective of Brdncusi's life seen through the eyes and imagination of Peter Neagoe and
Mircea Eliade: a novel and a theatre piece and two different readings of Brancusi's sculptural journey
shall be depicted in the following rows.

Keywords: The Saint of Montparnasse, The Endless Column, fictional perspective, Constantin Brdancusi,
Romanian literature

1. Valente si interferente ale operei lui Brancusi cu literatura roméaneasca

1. 1. Sfintul din Montparnasse

Despre viata si opera lui Constantin Brancusi s-au scris numeroase studii cu caracter
stiintific, dar, desigur, intentia noastrd nu este sa generalizam, ci sd punem in vedere faptul ca
acestea au fost consacrate cunoasterii si intelegerii mesajului complex pe care sculptorul romén a
vrut sa il transmitd prin opera sa. Un exemplu demn de luat in considerare in aceasta
circumstantd este studiul de inalta tinutd al lui lonel Jianu, Constantin Brancusi. Viata si opera,
publicat In 1963, a carui editie revazuta si addugita aparutd in anul 1983, ne-am permis sa o
citam ori de céte ori am considerat necesar in cercetarea de fata.

Cu precadere, dupd moartea lui Constantin Brancusi, s-au incercat prezentdri la o scara
mai largd a biografiei acestuia, uneori romantate, dar care au impus o implicare si cercetare
temeinicd. Plecand de la ideea mostenirii sale artistice, Peter Neagoe scrie Sfintul din
Montparnasse si reprezintd rodul prieteniei dintre cei doi artisti. Romanul apare postum, in 1965,
si nu este revazut de autor, acesta finalizandu-1 doar partial. Manuscrisul este publicat de sotia sa,
Anna Neagoe, la cinci ai dupa moartea acestuia.

Sfintul din Montparnasse reprezinta un proiect mai vechi de al lui Peter Neagoe, dar la
care a inceput sd lucreze asiduu abia dupd moartea lui Constantin Brancusi, in 1957. Autorul a
adunat de-a lungul vietii informatii si marturii despre parcursul lui Brancusi prin viata, iar
prietenia pe care a legat-o cu acesta, mentinuta timp de aproximativ o jumatate de secol, s-a
imbinat Intr-o oarecare mdsurd cu destinul asemanator pe care l-au avut cei doi artigti. Cand
spunem destin asemdnator, avem in vedere faptul cd amandoi si-au petrecut copildria in zona
rurald, au studiat impreund la Bucuresti, amindoi au ales sa pardseascd Romania si, prin
perseverentd, amandoi au reusit sa isi inceapd cariera in conditii dificile, iar aici ne referim,
inainte de toate, la problemele de natura financiara.

In 1926, Peter Neagoe si Constantin Brincusi s-au reintalnit la Paris. Intre timp, Peter
Neagoe incercase pictura, insa fard sd finalizeze cursurile incepute la Bucuresti, demonstrand,
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totusi, un interes remarcabil in ceea ce priveste arta modernd, mai ales legat de intelegerea
sensului acesteia. Mai tarziu, scrie lucrdri bine documentate in acest sens, dintre care amintim
eseul consacrat suprarealismului — What is Surrealism, publicat la Paris in 1932 — si, fireste,
studiul dedicat maestrilor francezi din epoca postimpresionista, ramas la nivel de manuscris —
sase eseuri despre Cezanne, Degas, Monet, Renoir, Gauguin si VanGogh.

Cand Peter Neagoe il reintdlneste pe Brancusi la Paris, constantd ca acesta deja era
cunoscut si, mai mult decat atat, apreciat in lumea artei pariziene, drept ,,sculptorul modern
‘unic’, al carui atelier din Montparnasse devenise Mecca iubitorilor de artd.”™

In Sfintul din Montparnasse, Peter Neagoe nu isi propune si ne limureasci asupra tuturor
coordonatelor legate de viata Iui Constantin Brancusi. Mentiondm cé in perioada 1904-1926, cei
doi nu s-au vazut, insd lacuna existentd a fost acoperita in timp prin momentele in care
Constantin Brancusi i-a vorbit despre aceasti perioadi. In acelasi context, cu referire la
Constantin Brancusi, Peter Neagoe spune ca:

,»Niciun om nu poate sa-si dezvaluie secretele vietii sale launtrice. [...] Daca el ar fi aici langa
mine, sd-si povesteasca el singur viata, nu ar fi el insusi acela, ci persoana care el ar zice ca este In
momentul propriu-zis al nardrii... De aceea, prezentarea pe care o fac unui individ cum era Constantin,
nu poate fi mai veridica decat aceea pe care si-ar face-o el insusi.””

Romanul are in prim plan, asa cum am mentionat la inceputul acestui subcapitol, viata lui
Constantin Brancusi, incepand din copildrie si incheind cu ultimele clipe ale acestuia, dar cu un
accent deosebit asupra momentelor de formare artistica si de recunoastere publica a artei sale,
recunoastere pe care autorul o considera stabilitd odatd cu binecunoscutul verdict al procesului
intentat Tmpotriva Statelor Unite cu privire la Pasdrea in spatiu.

Totusi, desi autorul pune accent asupra momentelor de formare, urmdrind firul narativ se
poate observa un dezechilibru privind importanta acestora: copilaria si adolescenta petrecute in
satul natal, Hobita, din judetul Gorj, marcate de zvacnirile artistice ale tanarului Brancusi;
studiile in tard, la Craiova si Bucuresti; drumul cétre Paris si momentele de tensiune indicate de
lipsa mijloacelor necesare unei existente decente; formarea artisticd pariziand, ucenicia in
atelierul lui Rodin si consacrarea sa ca artist; batranetea si zbuciumul interior marcate de
incercarile repetate de a gasi esenta formei si a regasiri de sine.

In mod neobisnuit, Peter Neagoe evidentiazi momentele cheie ale romanului prin
introducerea unui personaj fictiv, Mihail Romanov — ziarist bucurestean, corespondent de presa
si, ulterior, persoana influentd in viata culturald pariziana — care-1 descoperd pe Brancusi la
Hobita si a carui aparitie in firul narativ este succedata, de fiecare datd, de o schimbare majora in
viata sculptorului. Ca si exemple mentiondm plecarea de la Hobita la Craiova, mai apoi la
Bucuresti si Paris sau prezentarea in cercul unor persoane influente care 1i cumpara lucrarile.

Prin relatarea faptelor din roman, autorul ne invita la o confruntare directd cu realitatea
datelor si faptelor din viata sculptorului roman, centrand in atentia noastra, in mod special,
perioada uceniciei si consacrarea sa ca sculptor modern in cercul artistic din Paris. Fara a tine
seamd de ce cele anterioare, in prefata romanului amintit, [oan A. Popa — scriitor si jurnalist
roman, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania — observa, in mod nemijlocit, lacunele
narative ale romanului, mentionand cd ,,lumea satului, corespunzatoare copildriei si adolescentei

! Joan A. Popa, in prefata romanului de Peter Neagoe, Sfintul din Montparnasse, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1977,

p. 7.
2 Petre Pandrea, Brdancusi. Amintiri si exegeze, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 206.
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lui Constantin Brancusi, este palida si neconvingatoare, la fel ca si perioada studiilor la Scoala de
Arte Frumoase, de parcd autorul s-ar fi grabit si-si arunce eroul in valtoarea strdind, putin
prietenoasd, dar stimulatoare, a metropolei care a constituit pentru el a doua patrie.”

Incd din incipitul romanului, Peter Neagoe introduce in gandirea si vorbirea lui
Constantin Brancusi proverbe si zicale referitoare la viata simpld a taranilor din Romania,
indicand-o ca model pe Varvara, bunica lui Brancusi, ale carei vorbe de duh sunt amintite in mod
repetat pana la final.

Autorul isi divide romanul in treizeci si sase de capitole, fiecare capitol avand un titlu
semnificativ pentru devenirea artisticd a lui Constantin Brancusi, unele dintre acestea purtand
denumirile unor sculpturi: Ecorseul, Sarutul, Maiastra.

Contactul pe care Constantin Brancusi il are cu noile curente in lumea artelor, imbinat cu
interesul din ce in ce mai puternic pentru religia Orientului si Invatamintele acesteia, la care se
adaugd mostenirea solida privind traditiile din cultura romaneascd, intregesC universul
sculptorului romén. In Sfintul din Montparnasse, Peter Neagoe ne oferd o privire de ansamblu
asupra perioadei formative pariziene, insistdnd asupra revolutiei artistice de la inceputul
secolului al XX-lea. Amintim, pe rand, influenta Fovismului, ca nou curent artistic,
experimentele lui Elie Nedelmann, urmate de izbucnirile creatoare ale unor personalitati precum
Picasso sau Apollinaire: ,,Constantin se gandi cd Apollinaire putea sa aiba dreptate cu precizarile
sale despre viitorul artei. Noua artd, sustinea Apollinaire, nu va fi o artd a imitatiei, ci a
conceptiei. Putea fi ceva cu care ochii Vestului nu se obisnuisera inca. Legdtura cu exoticul,
primitivul si arhaicul va fi mai puternicd.”* Peter Neagoe isi indruma personajul principal catre
implinirea sa artistica, prin biblioteci si muzee, urmand firul biografic al lui Constantin Brancusi.
In vizita la Muzeul Trocadero, pentru a observa sculpturile din lemn, aflim ca sculptorul roméan
,le considera mai mult niste curiozititi antropologice. Ii sugerau imaginea omului primitiv, care
trdise intr-o permanentd corespondentd cu natura. Era un sentiment pe care omul modern il
pierduse.”

Influentele mentionate mai sus sunt succedate de momentul despartirii de Rodin, marcat
de ultima vizitd la resedinta acestuia, unde o intalneste pe Isadora Duncan. Discutia cu aceasta il
face sa refuleze si sa renunte pe loc la ucenicia sub aripa lui Rodin: ,,Si astfel se hotari. Nu-I mai
venera, nici nu-1 va mai imita pe Rodin. De acum inainte figura umana va fi mai putin importanta
pentru el decat cautarea formei. Se va ocupa de problemele de stabilitate ale proportiei, de
echilibrul elementelor opuse, de centrul gravitational care tine tensiunile dinamice in echilibru.”®

Pe rand, in roman, arta lui Brancusi este coruptd de arta otravitd a lui Marinetti si viata
boema dominatd de alcool si droguri a lui Modigliani, in care acesta se si avanta pentru o scurta
perioadd, ca mai apoi sd se lase purtat de valul Orientului, dedicandu-se studierii zeitatilor
rasaritene, meditatiei, intelegerii lui Budha, precum si a poetului tibetan Milarepa. Actul creator
devine stapanit de dorinta sculptorului de a descoperi atributele moderne care apartin valorilor
civilizatiilor stravechi, cdutand noi surse de inspiratie.

In ceea ce priveste firul narativ urmirit de roman, putem observa céteva aspecte legate de
latura sentimentald a vietii lui Constantin Brincusi: legdtura amoroasd cu Rada (la Hobita);
relatia consimtita cu Livia, fiica sculptorului Hegel (la Bucuresti) si relatia cu Marthe, urmata de

® Joan A. Popa, in prefata romanului de Peter Neagoe, op. cit., pp. 9-10.
* Peter Neagoe, op. cit., p. 101.

®Ildem, ibidem, p. 103.

®ldem, ibidem, p. 104.
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cea cu Elaine Feyre — toate acestea reprezinta pe rand initiere, sentimente profunde, pline de
dragoste dezlantuita si, in cele din urma, deceptie. Peter Neagoe ne prezintd doar o micad parte
dintre prietenele sau iubitele lui Brancusi, accentuand relatia cu Elaine Feyre, pe care personajul
principal o traieste cu multa senzualitate.

Dupa deceptia pe care o suferd in urma relatiei cu Elaine, pe care incepuse sa o considere
nefasta pentru actul sdu creator, Brancusi se dedica intrutotul artei sale considerand ca ,,arta este
o parte a vietii; iar intelegerea artei este egald cu intelegerea vietii. Sculptura nu trebuie sd existe
doar pentru acum; ea trebuie sa existe pentru generatiile viitoare. De aceea pierd mai mult timp
cu pregatirea actului creator decat cu creatia propriu-zisa.” ’

Referitor la legatura lui Constantin Brancusi cu Roméania si la etapele devenirii sale
artistice, Peter Neagoe nu este foarte exact. Aici avem ca exemplu afirmatia conform careia pana
la ridicarea Ansamblului Arhitectural de la Tdrgu-Jiu, Brancusi nu mai viziteazda Romania.
Consideram cd autorul a intentionat sa adauge o nota usoara de dramatism privind intensificarea
momentului intoarcerii: ,anul 1938 fu un an cu sperante pentru el. Primi aprobarea sa
construiasca Coloanainfinitului langa satul in care se nascuse. [...] Tara era pentru el
pamantulsacru. N-o mai vazuse de treizeci si sase de ani si spera sd-ti regdseasca acolo tineretea.
Dar tot restul vietii sale pastra o tacere desavarsitd despre intoarcerea in tara. Retrdirea clipelor
trecut n-a mai fost posibila niciodatd.”®

Peter Neagoe isi incheie romanul prezentand ultimele clipe din viata sculptorului,
impreuna cu dorintele acestuia testamentare: ,,Constantin Brancusi isi dorise o inmormantare
simpla, fara sicriu, fard inchisoarea de lemn, cum 1i spunea. ‘Mai bine puneti-mi trupul
nevrednic gol, In pdmant, pentru a deveni tdrana din care s-a nascut.”™

Romanul Sfintul din Montparnasse, mai presus de orice, este un roman de dragoste
consacrat lui Brancusi si artei sale. Prin nota sa finala, romanul sugereazd ideea permanentei
artei, conditia capodoperei menite sd dainuie de-a lungul timpului, amplificatd de noutatea
mesajului intr-o lume aflatd intr-o continua schimbare.

1. 2. Coloana nesfirsita

Conceputa in trei acte, piesa Coloananesfirsita reprezinta o lectura personala a operei lui
Brancusi din perspectiva lui Mircea Eliade. Piesa ne prezintd un Brancusi fascinat de propria
opera, in cautarea limbajului perfect pentru exprimarea prin sculptura a mesajelor sale artistice.
Coloana brancusiand este descrisd n piesa ca fiind o scara spre cer, o cale de acces spre
inaltimile pure pe unde dispar copiii despre care localnicii credeau ca mureau. Astfel ca acestia 1i
cer lui Brancusi sa scurteze coloana sau sa o transforme intr-un pod. Observam de aici ca
principala preocupare nu este data de viata de apoi, ci tocmai de faptul ca marea evadare a artei
este vazuta ca fiind marea trecere. Mircea Eliade, al carui entuziasm pentru arta brincusiand a
fost remarcat in repetate randuri, combina arta, mitologia si teatrul in drama Coloana nesfirsita
(1970), opera pe care o dedica cumnatului sotiei sale, lon Perlea. Scrisa in 1970, pe cand Mircea
Eliade se afla la Chicago, Coloana nesfirsita reprezintd a doua piesd de teatru finalizatd de
acesta. In Romania, operaa fost publicata 1n revista ,,Secolul XX, abia in anul 1976, iar mai apoi
la Editura Minerva in 1996 si la Editura Destin in 2001.

"Idem, ibidem, pp. 172-173.
8ldem, ibidem, p. 277.
°Idem, ibidem, p. 285.
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Conceputa avand ca punct de reper universul creatiei lui Constantin Brancusi, in piesa
redescoperim o mare parte dintre aprecierile lui Mircea Eliade cu privire la Brancusi si
sculpturile sale, opinii consacrate deja de-a lungul timpului, in eseurile si scrierile sale. in
continuarea acestui subcapitol, ne propunem sd prezentam o selectie a Imprejurdrilor in care
Coloana nesfirsita a fost popularizata de-a lungul timpului, incepand cu primul montaj scenic al
acesteia. Prin urmare, in luna aprilie a anului 1980, Coloana nesfirsita este montantd pentru
prima datd scenic in Romania de catre regizorul Mihai Velcescu, la Teatrul Dramatic din
Botosani (astazi Teatrul ,,Mihai Eminescu”). Aflam, totusi, din scrierile monografistului
Mircea Handoca, ca anumite ,,fragmente din piesd au mai fost prezentate (in limba englezd) in
primdvara anului 1978 (...) intre 12 si 14 aprilie — cand s-a organizat de catre Norman Girardot la
Universitatea Notre Dame un colocviu — Mircea Eliade sau coincidentia oppositorum™®, in regia
lui Miles Coiner, dupa o traducere de Mary Park Stevenson.™

Mai tarziu, in 1981, Coloana nesfirsita apare in versiune radiofonica®, fiind reluata si in
1982, 1986, respectiv 2007. Adaptarea a fost realizatd de Alma Grecu, iar regia artistica a fost
semnata de Titel Constantinescu. Doi ani mai tarziu de la premiera radiofonica, intre 21-27
august 1983, spectacolul este inclus in programul Congresului Mondial de Filosofie de la
Montreal, aflat la editia a XVIII-a, fiind prezentat in limba franceza. Rolul lui Brancusi este
interpretat de filosoful André Mercier™.

In acelasi an, Petru Cardu, traducitor, poet si redactor, i scrie lui Eliade pentru a-1 anunta
ca a terminat de tradus textul dramei Coloana nesfirsita in limba sarbocroatd si ca spectacolul
urmeaza sa fie pus in scend la Teatrul ,,Atelier 212” din Belgrad“.

La mai bine de 20 de ani, in anul 2006, aflam din revista ,,Observator Cultural”, dintr-un
interviu realizat de Cristina Scarlat, ca José Antonio Hernandez Garcia™ a finalizat traducerea in

19 Mircea Handoca, Mircea Eliade, citeva ipostaze ale unei personalitati proteice, Editura Minerva, Bucuresti, 1992,
p. 288.

1 Dal 12 al 14 aprile 1978, nel campus della Notre Dame University dell’Indiana si tenne un convegno dal titolo
«Coincidentia Oppositorum: L’universo scientifico e ['universo letterario di Mircea Eliade». (...). Alla sera, il
Drama Department dell’Universita organizzo la lettura di un opera teatrale di Eliade, The Endless Column (Coloana
nesfirsitd), nella traduzione di Mary Park Stevenson. Per la prima volta, negli Stati Uniti, Eliade veniva celebrato
non solo per | risultati raggiunti como studioso, ma anche per le creazioni della sua immaginazione” — ,,Din 12 in 14
aprilie 1978, in campusul Universitatii Notre Dame din Indiana a avut loc congresul Coincidentia Oppositorum:
Universul stiintific si universul literar al lui Mircea Eliade». (...) Seara [nu este specificat in care dintre seri - nota
mea] Departamentul de Teatru al universititii a organizat o lecturd a operei dramatice a lui Eliade, Coloana
nesfirsita, dupa o traducere de Mary Park Stevenson. Pentru prima data, in Statele Unite, Eliade a fost celebrat, nu
doar pentru rezultatele sale ca cercetitor, ci si pentru creatiile imaginatiei sale.” [traducerea mea] Citat din N.
Girardot, M.L. Ricketts (ed.), “Imagination and Meaning: The Scholarly and Literary Worlds of Mircea Eliade”,
New York, 1981, p. IX; M. P. Stevenson, ,,Report of Conference on the Work of Mircea Eliade”, in ,,Romanian
Bulletin”, 1978, pp. 9-10 apud Mac Linscott Ricketts, Julien Ries, Natale Spineto (coord.), in volumul colectiv
Esploratori del pensiero umano. Georges Dumézil e Mircea Eliade, coordonat de Julien Ries si Natale Spineto,
Editura Jaca Book, Milano, 2000, p. 369.

12 Versiunea radiofonici a dramei Coloana nesfirsiti de Mircea Eliade este disponibild online pe canalul ,, Teatru La
Microfon”, accesand linkul: https:/www.youtube.com/watch?v=WzjnBE7Bg20

13 Regasim aceste informatii in volumul lui Mircea Handoca, op. cit., p. 288.

Y Liviu Bordas, Mircea Eliade si Petru Cérdu. Noi scrisori inedite, in revista ,,Europa” (Novi Sad), VI, nr. 2 (12),
2013.
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spaniola a Coloanei nesfirsite si piesa urmeaza sa fie transpusd in versiune radiofonica. In
Romania, piesa a fost ultima datd jucatd la Teatrul ,Regina Maria” din Oradea, la invitatia
Companiei Telluris Associati si a trupei Arcadia, in data de 22 mai 2012:

,Intalnirea cu teatrul lui Eliade, inca foarte putin cunoscut in Italia, marcheaza o noua etapa
pentru compania Telluris Associati. Prin montarea acestei piese, ia nastere Galleria dell’incompiuto
(Galeria ne-implinitului): pentru un teatru in-definit, ce vrea sa se interogheze mai ales asupra noilor
plasmuiri de pe scena contemporana. In Coloana nesfirsiti textul si cuvantul devin suprafete ce pot fi
céalcate si locuite fizic, caligrafie in miscare. Operele sculptorului roméan Brancusi sunt descarnate si
reduse la esenta lor de forme fluctuante si impalpabile care apar doar la rastimpuri, dislocate pe planul
oniricului, unde are loc intalnirea intre actor si spectator.”*®

Din punct de vedere structural, piesa Coloana nesfirsita este, asa cum am mentionat in
incipitul acestui subcapitol, construitd in trei acte, actiunea fiind plasatda in Targu-Jiul anului
1937, in ,,curtea unei case in marginea orasului”'’. Mircea Eliade ne face astfel cunostinti cu un
Brancusi fascinat de opera sa, un Brancusi aflat in cautarea limbajului ideal pentru a exprima
semnificatiile mesajelor transmise prin actele sale creatoare.

Personajul Brancusi ne este infatisat sub imaginea unui artist plin de modestie, apreciat si
cautat. Coloana este prezentata ca o scara spre cer, o cale de acces spre o lume noud, pe care
dispar in fiecare saptamana copiii localnicilor. Disparitiile repetate starnesc neliniste si teama in
oras, iar ca masura de precautie localnicii 1i deleagd pe Comisar si Invititor pentru a vorbi cu
Brancusi sa taie Coloana pe jumatate sau cel putin s o aplece intr-o parte, sa o aducd mai
aproape de pamant sau sd o transforme in pod.

Asadar, la inceputul primului act, il regdsim in scend pe Constantin Brancusi intr-o
conversatie de aparenti clarificare cu Invatatorul si Comisarul despre dimensiunea fird capdt a
proiectului sau, indemnandu-l sa scurteze Coloana: ,,Taiati fara grija, domnu’ Brancusi! Tot
inaltd ramane, ascultati-ma pe mine!”*®. Luand parte la aceste discutii legate de soarta copiilor si
rolul Coloanei, personajul Brancusi nu da dovada de neliniste, ci de mandrie pentru realizarea sa.
Tot 1n actul intai isi face aparitia o fatd tandra, o actritd fara succes, intruchipand tipul de
personaj feminin care i intovardseste pe eroii din proza lui Eliade:

~(Brdancusi se indreaptd spre prispa casel, ezitd o clipd apoi se opreste in _fata butoiului)
BRANCUSI: Au plecat toti. Poti sa te arati. Sa vad si eu cu cine am de a face...

1> José Antonio Hernandez Garcia este un traducitor din Mexic care a invitat limba romana doar pentru a-l traduce
pe Mircea Eliade. Interviul Cristinei Scarlat, Mircea Eliade pe scenele lumii, a aparut in revista ,,Observator
Cultural”, nr. 336 (594), 29 septembrie - 5 octombrie 2011, p. 21. De asemenea, acest interviu a fost reluat in
volumul Cristinei Scarlat intitulat Mircea Eliade. Hermeneutica spectacolului, II, Editura Lumen, Tasi, 2011, pp. 56-
62. In prezent, interviul este disponibil si online pentru utilizatorii abonati ai revistei ,,Observator Cultural”, publicat
in 30 septembrie 2011, la adresa:

http://www.observatorcultural.ro/articol/mircea-eliade-pe-scenele-lumii/

'®Extrasul face parte din sinopsisul pregitit pentru eveniment si este disponibil in intregime pe website-ul Teatrului
»Regina Maria”, disponibil la: http://teatrulreginamaria.ro/trupa-arcadia/coloana-nesfarsita-spectacol-italian-la-
oradea/, accesat in 12 ianuarie 2016.

YMircea Eliade, Coloananesfirsitd, in ,,Secolul XX, nr. 10-12, 1976, p. 175.

Mircea Eliade, op. cit., p. 175.
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(Butoiul se ridica incet si de sub el apare o fatd foarte tanard, cu rochia mototolita, cu parul
in dezordine. Cdnd da ochii cu Brdncusi sopteste incurcata: Pardon!, si incearca sd-si netezeascd
rochia).”®

Fata, inzestratd cu o inteligentd ascutitd si cu multd spontaneitate, isi manifestd interesul
pentru esential si il cucereste pe Brancusi inca de la inceput. Indoiala acesteia cu privire la
imposibilitatea finalizarii Coloanei i starneste amuzamentul lui Brancusi:

»FATA (privindu-l, naiv, in ochi): Sinu e adevarat, Maestre?

BRANCUSI (surprins): Ce sa fie adevarat?

FATA: Canu mai stiti cum sa terminati Coloana?

BRANCUSI (izbucnind in ras): Asta-i bund! Cum s-o termin daca e fara sfarsit? Nu-i nevoie
sa fii fata desteapta ca tine ca sa Intelegi macar atata lucru: ca dacd e cu adevarat fara sfarsit, nu poate
fi niciodata terminata.”®

Urmarind firul conversatiei celor doi, remarcam ca rolul fetei este de a-i dezvalui
cititorului secretul creatiei brancusiene. Tot in actul intai apare si motivul labirintului, inteles ca
o etapa din ciclul vietii care oferd imprejurarea favorabild de a accede la esenta lucrurilor:

»FATA: Palatul lui Minos si labirintul... Si aripi de lemn incleiate cu ceara...

BRANCUSI: Nu aripi! Ca omul nu poate zbura asa, cu aripi, ca pasarile. Asta numai unui
Grec destept 1i putea trece prin minte. Dar eu nu sunt mai destept ca el. Ce-am eu cu inteligenta, cu
ratiunea? Dacd vreau s ma masor cu Daedalos este pentru cd am invatat sd merg mai adanc. Si vreau
sa trec dincolo de el si de Grecii lui, dincolo de inteligentd, de ratiune, sa ajung la cei care au fost
inaintea lor.”*

Din volumul Civilizatie si cultura al Marijei Gimbutas aflam pe scurt ca, in neolitic,
imaginea labirintului era asociatd cu pdntecele mamei®, cu functie de regenerare, fiind locul
unde organismul recupera energia din momentul nasterii sale, mai ales in cazul in care era
bolnav. De asemenea, din fragmentul de mai sus putem semnala profunzimea cu care Eliade
cunostea universul creator al lui Constantin Brancusi: cautarea continud a noului prin vechi,
depdsirea granitelor timpului, intoarcerea la esential si la redescoperirea primei forme — cei care
au fost inaintea lor —inclinatia catre elementele arhaice, spre universalitate si autenticitate,
precum si predilectia pentru ideea de ascensiune si zbor.

Actul al Il-lea este plasat in timp la trei luni dupa primul, la sfarsit de noiembrie, la
marginea orasului Targu-Jiu, locatie pe care o punem asocia cu centrul lumii, axis mundi.
Asistam, asadar, la o schimbare a registrului. Sacrul este inlocuit de profan, ilustrandu-se viata de
Zi cu zi ai carei reprezentanti sunt cativa vizitatori si reporteri care incearcd sa desacralizeze
Coloana nesfirsitd. In timp ce Brancusi se lasi asteptat, asistim la o sceni care pune in balanti
evolutia si traditia — poetii locali, conservatorii vechilor traditii versus poetul de la Bucuresti, ca
reprezentant al progresului si noului:

»~PRIMUL POET (aratand spre groapa apoi indltdnd bratul in sus): Parcd o vad deja!
AL DOILEA POET: Si eu o vad. Intr-adevar nesfarsita!

Y1dem, ibidem, p. 179.
2|dem, ibidem, p. 181.
?'|dem, ibidem, p. 187.
*’Marija Gimbutas, Civilizatie si culturd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1989, p. 79.
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AL TREILEA POET (dupa ce a privit groapa, apoi spre cer, apoi peste campie): Ma intreb de
unde trebuie sa o privesti, ca s-0 vezi intreaga?

PRIMUL POET: Eu cred ca de oriunde ai privi-o, o vezi intreagd; dar nesfarsita numai de
aici o vezi. [...]

POETUL DIN CAPITALA (care dupi ce a privit mult timp groapa, isi ridica ochii spre
campie): Seamina cu oricare alt loc din tara... Oricare alt loc!”?

Groapa in fata careia se regasesc cele patru personaje lasd impresia unei Coloanefara
sfarsit in ambele sensuri. In acelasi timp, aceasta poate avea semnificatia unui mormant, insi
momentul scenic reprezinta, de fapt, inaugurarea oficiala a Coloanei. Cititorul spectator ia parte
la o dezbatere in adevaratul sens al cuvantului cu referire la rolul Coloanei. Poetii locali, spre
deosebire de cel din capitald, stiu care este relevanta creatiei lui Constantin Brancusi pentru
comunitate: orasul, desi unul de provincie, devine un centru spiritual, un centru al universului,
axis mundi. Intalnim aici arhetipul cosmic al Creatiei care implica alegerea locului potrivit
pentru savarsirea acesteia. Totusi, trebuie sd ne reamintim faptul ca in traditia populara
romaneasca, clidirile vechi sau ruinele sunt considerate nefaste pentru construirea a ceva nou,
miret, unic. In cazul legendei Mesterului Manole, Negru-Voda cauti un zid pdardsit si neispravit,
in antiteza cu traditia romaneasca: ,,locul ales pentru manastire este un locrdu, bantuit de forte
intunecate, forte neimpdcate - asadar un loc fraimantat de puterile nenumite, aidoma haosului
Facerii Dintdi”®* La fel, din reflectiile lui Mircea Eliade reiese ci aceasti reluare este
neprielnica, reprezentand ,,un act de creatie - a unor actiuni esuate. Repetarea si integrarea se fac
intotdeauna in sens pozitiv. Se imita aceleasi si aceleasi acte creaturale, victorioase, spornice.
Intreaga viatdi a omului este, in realitate, o continui reluare a unor gesturi primordiale -
reductibile la cateva arhetipuri, dar fiecare din[tre] ele este intr-un anumit sens o teofanie”?,
adica o forma de aparitie sau intrupare a unei divinitati in fata oamenilor, in acest caz referindu-
ne la o aparitie prin intermediul visului.

Tot 1n actul II apare si motivul sacrificiului, mitul jertfei pentru creatie: ,,sacrificii multe.
Au murit nu stiu cati copii...”%.

In acest context, remarcim conceptul de universalitate a mitului sacrificiului, conform
careia nicio realizare mareatd, nicio capodopera nu dainuieste in timp daca nu este intemeiatd sau
creatd avand la bazd un sacrificiu suprem. De aici si legdtura pe care o surprinde Mircea Eliade
in dialogul personajelor din Coloana nesfirsita:.

»SEMINARISTUL: [...] Am auzit ca Patriarhul voia sa il convinga pe Maestrul Bréancusi sa

inalte Coloana la Curtea de Arges. Ca s fie asa, ca un simbol...
POET II: Ce fel de simbol?
SEMINARISTUL: Asa, un fel de simbol al istorie neamului...”?’

Urmarind referinta la Curtea de Arges, consideram esential sa amintim cd in drama
: 28 . o 1 . <. O
Mesterului Manole™, samburelemitemic dat de sacrificiulintemeietor reflectd ideea de sacrificiu

2|dem, ibidem, p. 189.

 1oan Viorel Boldureanu, Etnologie si folclor. Cultura traditionald orald. Teme, concepte, categorii, Editia a IlI-a
revazutd si adaugitd, Editura Marineasa, Timisoara, 2008, p. 103.

2 Mircea Eliade, Comentariila Legenda Mesterului Manole, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004, p. 69.

“Mircea Eliade, op. cit., p. 192.

Idem, ibidem, p. 193.

%Drama Mesterul Manole, scrisd de Lucian Blaga, il are ca personaj principal pe Manole care, potrivit legendei, este
cel care a proiectat si construit Manastirea Curtea de Arges, in timpul lui Negru Voda. Mesterul Manole ilustreaza
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al Creatorului pentru desavarsirea si perfectiunea Creatiei. In actul creator brancusian regisim o
fricd generatd de Invatatura survenitd din mediul in care a copilarit, ,teama omului de lucrul
mainilor sale, pe care nu se cade sa-1 faca desavarsit, pentru ca desavarsit nu poate crea decat
Dumnezeu. [...] Un obiect de artd se desdvarseste circuland, intocmai cum sporesc si se
infrumuseteaza versurile populare trecand din gura in gurd.”? In mod firesc, teama aceasta de
desavarsire poate sa fie o forma a temerii de moarte; in credinta populard, omul este considerat
steril atata timp cat nu se jertfeste pe sine sau pe aproapele sau pentru a insufleti creatia sa. De
exemplu, ascetii ,,duc abstinenta hranei pana la ultima ei consecintd: ‘materialitatea’ se
autosacrifica si trupul lor devine jertfa.”®

La Bréancusi, ideea de sacrificiu nu este intalnitd numai in cazul Coloanei fara sfarsit, ci
si in cazul operei Adam si Eva, unde reveleaza modul in care se desfasoard viata, dificultatile
existentei sau ,diferentele care 11 separd pe oameni si destinul care-i uneste. Se cuvine sa
semnalam cd in pictura religioasa din bisericile de tard din secolul al XVIII-lea, Adam e
prezentat ca in sculptura lui Brancusi, ca un taran care trudeste si se pleaca sub povara muncii
sale.”®

Ultimul act al dramei are loc la 20 de ani dupa inaugurarea Coloanei, cand Brancusi,
batran si bolnav, se intoarce pentru ultima datid in Romania pentru a privi opera sa. In ultima
instantd, dialogurile se indreaptd catre proiectele neimplinite ale lui Brancusi, centrdndu-se
asupra Templului din Indore pe care planuia sd il construiascd sub forma unui labirint fara
acoperis cu intrarea pe sub pamant. Scena finald ne prezinta un Brancusi lipsit de insufletire, plin
de tristete si pregatit de ultimul drum catre eternitate: ,,Brancusi incepe sa urce incet pe umbra
iluminata a Coloanei, cu capul sus, drept, asa cum ardta in 1937.7%

Eugen Simion, in volumul Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, admite despre
Coloana nesfirsita ca ,ramane in fond, un eseu dramatic despre sensurile ascunse (ascuns
inseamna, aici, profund) ale creatiei lui Brancusi si despre tacerea artistului dupa nasterea unei
capodopere. Eseul nu e stralucitor, dar, ca tot ce scrie Eliade, are un sens sau, mai bine zis, da un
sens lucrurilor: infafiseaza pe Brancusi in preajma mitului sau. Mitul, repet, pe cale de a se
naste.”33

Ca sa conchidem, consideram ca Mesterul Brancusi, ca si Mesterul Manole, asa cum si
bine a surprins Mircea Eliade in drama Coloana nesfirsitd, s-a consumat pe sine odatia cu
lucrarea pe care a savarsit-0, S-a epuizat pe sine ca artist la putin timp dupa ce a creat capodopera
Coloana fara sfdarsit, in ultimele sale decenii de viata, intrdnd intr-o asa-zisa Sterilitate
consemnatd biografic. Fard indoiala, Mircea Eliade ne-a revelat perspectiva sa cu privire la
specificul romanesc, valorificand una dintre cele mai importante opere ale lui Constantin
Brancusi.

mitul estetic in literatura populard, avand toate trasiturile unui erou exceptional. Termenul de mit estetic ii apartine
lui George Calinescu si 1l foloseste pentru prima datd in Istoria literaturii romane de la origini pdnd in prezent,
operd aparutd la editura Fundatia pentru literatura si arta, Bucuresti, 1941.

% Mircea Eliade, op. cit., p. 43.

% |oan Viorel Boldureanu, Eseu despre creativitatea spiritului. Surse arhaice pentru Aisthesis, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1997. p. 170.

*1 Jonel Jianu, Constantin Bréancusi. Viata si opera, Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1983, p. 117.
*2Mircea Eliade, op. cit., p. 210.

%% Eugen Simion, Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2005, p. 422.
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