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Abstract: The naturalism, one of the most controversial literary movements, has particularly found its
followers throughout all the 19" century, starting from France and spreading around the whole Europe.
Being know as one of the most challenging literary movements of its times, the naturalism wanted itself to
become an extension of the realism. Its focus was to display the hardest realities, the sickness, the death,
the misery, all the human body and soul’s less pleasant facts. In Romania, the naturalism was adopted by
many representative writers, among which Barbu Delavrancea and Caragiale are to be found.
Delavrancea, one of the romantics, adopted the naturalism to vivid his characters and to express the
grotesque perspective upon them, while Caragiale, the classicism’s most representative writer, adopted
the naturalism to strengthen his dramas and sharpen his characters. This paper aim is to display both
approaches of the naturalism as a literary movement and to identify two perspectives from the various
ones this controversial literary movement has embraced around the 19" century.
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Naturalismul, unul dintre cele mai controversate curente literare, si-a gasit adepti de-a
lungul intregului secol al XIX-lea, propagidndu-se din Franta catre intreaga Europa. Fiind
cunoscut drept una dintre cele mai provocatoare miscari literare ale timpurilor sale, naturalismul
si-a dorit sd devind o prelungire a realismului. Obiectivul sau principal era sd prezinte cele mai
repudiate realititi, precum boala, moartea, mizeria, fapte brute ale trupului si sufletului uman. in
Romaénia, naturalismul a fost adoptat de multi scriitori reprezentativi, printre care se numara
Barbu Delavrancea si Caragiale. Delavrancea, unul dintre romanticii, a adoptat naturalismul
pentru a-si desavarsi personajele si pentru a exprima perspectiva grotesca asupra lor, in timp ce
Caragiale, scriitorul cel mai reprezentativ al clasicismului, a adoptat naturalismul pentru a-si
intari dramele si a-si contura personajele. Scopul acestei lucrari este acela de a expune cele doua
moduri de abordare ale naturalismului si de a identifica doua perspective diferite din
multitudinea fatetelor pe care aceasta miscare literara controversata le-a imbratisat de-a lungul
secolului al XIX-lea.

Vom incerca in cele ce urmeaza o identificare a elementelor naturaliste prezente in doua
dintre cele mai reprezentative nuvele ale celor doi scriitori, ,,0 faclie de Paste” de I. L. Caragiale
si ,,Zobie” de Barbu Delavrancea, prin realizarea unui tablou comparativ al celor doud stiluri
literare distincte.

Nuvela Zobie (1886) de Barbu St. Delavrancea, face parte din primele scrieri cu tente
naturaliste din literatura romana. Nuvela debuteaza sub influenta romantica a descrierii naturii,
elementul-cheie asupra caruia se insistd fiind Raul Targului. Descrierea romantica abunda in
adjective §i mai ales In metafore, peisajul natural Iimpletindu-se parcd, sub ochii cititorului: ,, D-0
parte si de alta, dealurile smaraldii se incovoaie si, departandu-se, se prefac in muscele,
muscelele se azvirla in munti napraznici cu crestetile brazdate de puhoaie §i pirlite de arsita
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soarelui. Si muntii, incalecand unul peste altul, ceafa pe ceafa, se amesteca la hotarele tarii in
albastrimea cerului.” Si desigur, ceea ce face conexiunea cu romantismul, dar si cu intriga
nuvelei, este raportarea sentimentelor umane la cadrul natural, metoda specifica operei lui
Delavrancea: ,,Daca frumusefea naturii desteaptd inchipuirea, bogdtia ei ndabugseste orice
tresarive a omului. Cdnd ea nu-si mai stapdneste uriasele minuni, omului 1i rapeste mintea,
maretia inimii...Deschizandu-i belgsugul sinului, ii rapeste bogatia mintii. "?n acest fragment
citat, se releva inca dintru-inceput, paralela construitd intre vesnicia naturii i nimicnicia fiintei
umane, care se simte absorbitd de maretia naturii.

Descrierea are, cu siguranta, un rol foarte important in structura epicului. Functia narativa
pe care o realizeaza, si interferenta sa cu naratiunea, i-a determinat pe critici literari, precum C-
tin Cublesan, sa afirme despre Zobie : ,,/...] parca azvirlit in lume de dalta neinspirata a unui
mester cioplitor in piatra, Zobie descinde dintr-un pasaj de splendori naturale, ivit ca un
inofensiv avorton al maretiei si semefiei cuprinsurilor montane [...] "3Criticul literar aduce in
prim-plan ideea enuntata anterior, completand portretul lui Zobie, ca fiind totalitatea elementelor
grotesti si monstruoase, pe care natura idilici nu le acceptd in alcituirea sa. In acest fel,
personajul este instrainat de la inceput, chiar din esenta lumii, el e o exceptie, o abatere,
insumand ideea romantica a coexistentei frumosului si uratului in lume. Dar pe parcursul nuvelei
se va observa faptul ca natura va fi singura care il va ocroti si ii va bucura pe cei doi prieteni.

Spre deosebire de acest incipit in stil romantic, nuvela lui Caragiale, O faclie de Paste
(1889), se deschide brusc, ex abrupto, chiar cu intriga acesteia. Cititorul este lansat efectiv in
interiorul lumii narate, ludnd contact direct cu atitudinea personajului principal, evreul Leiba
Zibal, care ,,sta pe gdnduri la o masa subt umbrarul de dinaintea dughenii, asteptand dilijenta,
Care trebuia sd fi sosit de mult: e o intdrziere de aproape un ceas.”*Astfel, odati cu prezentarea
acestui detaliu esential, personajul principal isi va alcatui o fisa proprie de observatie, cu ajutorul
introspectiei si al rememordrii. El se va intoarce in timp, la momentul concret al accidentului la
care asisitase, relevandu-si pas cu pas, toate etapele bolii pe care o capatase. Procedeul de origine
pur naturalistd, va dezvalui atat efectele bolii hangiului, dar si drama psihicad pe care o purta
acesta moment de moment. Desigur, finalul nu este greu de prevestit atata vreme cat
»antecedentele” dobandite sunt enumerate sub semnul unei cauzalitati implacabile.

Spatiile in care se petrec actiunile nuvelelor sunt diferite. Daca la Caragiale spatiul este
reprezentat strict de han, loc inchis si inaccesibil, atat prin propria asezare geografica, dar mai
ales prin caracterul sdu de spatiu securizant, la Delavrancea spatiul narativ este unul foarte
complex, Zobie avand la dispozitie ,,intreaga natura si lume” pentru a locui. Asa cum el pare
inghitit de marele oras, gasindu-si alinarea doar in interiorul naturii, Leiba Zibal este captiv intr-
un han, unde nu si-a dorit sd vind si unde se simte stingher. Pe plan figurat hanul ar putea fi
simbolul psihicului, permanent amenintat al hangiului.

La fel ca in nuvela lui Caragiale, si Delavrancea realizeazd un portret complex al
personajului sdu, gusatul Zobie. De aceasta data, avem de-aface cu un portret fizic ce atinge
monstruosul si grotescul, umanitatea fiind aproape extirpata si inlocuitd cu trasaturi animalice:
., Capul lui mare ca o banita sa reazama p-un git infundat in umeri. Picioarele si miinele-i cata
anapoda. Fata, lata §i scofdlcitd, la fitece pas se strimba. lar gugsele, inflorite ca la un curcan, i

!B. Delavrancea, Nuvele, Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1965, p. 111

“lbidem, p. 112

3Constantin Cublesan, Opera literara a lui Delavrancea, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 180

*I.L.Caragiale, La Hanul lui Mdnjoald, Nuvele si povestiri, Editia a III- a (B.P.T), revizuti, Editura Minerva,
Bucuresti, 1987, p. 1
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le-arunca pe spete, si le misca moale si gras in mersul lui sonticiit pe piciorul drept. Ochii
adormifi nu spun nimic. Buza de jos se resfringe pe barbie. Pieptul dezvelit e blanit cu par
roscat, ca de vulpe. Zdrentos, murdar, desculf, cu parul capului vitioane, sarac, idiot si linistit,
Zobie isi deapind alene picioarele, fard a sti incotro.” Ceea ce socheaza la Zobie, afard de
trasaturile monstruoase, este faptul ca este ,,intovarasit de un copil, ca de vreo opt ani, balai,
carliontat, imbrdcat intr-o cimase petec de petec.”® Acest copil, Mirea, pare de o frumusete
angelica, parul blond si carliontat este in contradictie totald cu portretul fizic al lui Zobie.
Copilaria, ca varstd a inocentei §i a puritdtii supreme, va deveni, in nuvela lui Delavrancea,
singura cale de deschidere totala in fata lumii, Mirea fiind singurul cu care se intelege Zobie:
,, Veselia ii straluci in luminele ochilor. Il intelesese cineva pe pamant, si el numai atdta vroia. o

Figura inadaptatului este foarte bine reprezentata de catre ambele personaje principale
ale nuvelelor, scriitori dovedindu-si intreaga iscusinta in realizarea acestui nou tip de personaj.
La Caragiale, inadaptarea cunoaste cauze multiple pe toate planurile, atat social, dar mai ales
religios, etnic, patologic, psihologic, fizic si moral. In primul rand, chiar de la inceputul nuvelei,
Caragiale enunta primul element, si poate cel mai important, prin care se releva inadaptarea:
boala de care suferea intreaga familie a lui Leiba Zibal: ,, De sardacie, a scapat Leiba, dar sunt
tofi bolnavi, si el si femeia si copilul — frigurile de baltd.””® Dimensiunea aceasta a patologicului
va juca rolul decisiv in desfasurarea conflictului nuvelei. Boala 11 va Instaina sinele personajului,
dar il va instraina si de lume. Oamenii ajung sa il perceapa ca pe un personaj enigmatic, cu
preocupari ciudate.

Dimensiunea bolii este prezentd inca de la inceputul nuvelei. Ea se impleteste pe tot
parcursul scrierii cu cea psihologica. Pe de o parte, propria fisa de observatie pe care $i-0
alcatuieste Leiba, constiinta acestui fapt redat permanent in nuveld de catre Sura (;, Leiba nu e
bine de loc, e tare bolnav, Leiba are <<idei la cap>>... ”)9, iar pe de altd parte, manifestarile
sale exterioare reprezentate de vedenii, vise ciudate, teama permanentd, halucinatii, tremurul
corpului, zbuciumul psihic. Toate momentele-cheie ale nuvelei sunt create de aceastd dimensiune
a bolii. Episodul mai sus amintit, intregul conflict cu Gheorghe, care este imbacat intr-o intreaga
aurd hiperbolizantd, accidentul petrecut intr-un han oarecare, vizita celor doi studenti, asteptarea
diligentei, toate acestea implicand desigur si celelalte dimensiuni. De exemplu dimensiunea
religioasa este regasitd in crima petrecutd la un han anume, de care amintesc cei doi studenti:
,, Cinci victime. Dar amanuntele! Daca nu s-ar fi gasit casa pradata, s-ar fi crezut ca a fost o
cruntd rdzbunare, sau fapta nebuniei religioase. In anecdotele despre sectarii iluminafi, se
povestesc cateodata executari de asa absurda salbdaticie.” (p. 7). Manifestarile exterioare ale
bolii hangiului sunt imediat notate de catre scriitor: ,, Leiba tremura scuturat de un puternic
acces de friguri si asculta aiurit”. (ibidem)

in al doilea rand, un factor decisiv in deznodimantul nuvelei, este dimensiunea
religioasd. Termenul de goi utilizat de evrei, are la bazd necredinta, fiind folosit pentru a
desemna un pagan, un necredincios. Gheorghe il numeste pe Leiba, /uda, voind sd se repeada
asupra sa. ,,...Si oamenii sunt rai si pricinasi in Podeni!...Ocari...batjocuri....suduituri...acuzari
de otravire prin vitriol...Dar amenintarile! Amenintarea este mai grea pentru un suflet ce se

°B. Delavrancea, Nuvele, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1965, p. 112
®Ibidem

"lbid, p. 114

®B. Delavrancea, Nuvele, Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1965, p. 2
®Ibidem, p. 9
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clatina usor decat chiar lovitura. Iata astfel, cele trei dimensiuni imbinate intr-o drama

psihologica, din care va rezulta si conflictul cu Gheorghe. Pe de o parte este dimensiunea
religioasa si cea sociald, reprezentatd de oamenii aspri si nemilosi, care il batjocoresc la tot pasul,
lar pe de altd parte dimensiunea aceasta a bolii, reprezentata de sentimentul fricii permanente.
Adesea, acest sentiment experimentat continuu, ajunge sa fie de mii de ori mai nociv fata de o
tragedie reald. Drama psihologica, cu implicatii multiple, atat de ordin patologic, dar si de oridin
social si religios, devine fundalul pe care se desfasoara tragicul evenimentelor.

Dimensiunea sociala este prezenta pe tot parcursul nuvelei, incepand cu repulsia cu care
Liba Zibal este privit in Podeni, in special de catre goi (crestini), apoi de catre intreaga
comunitate. Spre exemplu, atunci cand merge la subprefect, sa il pedepseasca pe Gheorghe,
acesta ,,a primit intdi peschesul <<modest>>adus de Leiba, pe urma a inceput sa rada de
Jidanul fricos si sd-1 batjocoreascd. ”** Chiar visul pe care il are, desi face parte din numeroasele
halucinatii si ganduri care constant il bantuie pe hangiu, are sens profund revelator. Profilul
nebunului scapat de la Golia, are intocmai trdsdturile monstruoase ale lui Gheorghe.
Dimensiunea bolii si teama constanta, se prezinta aici sub forma cosmarescului, a hiperbolizarii
formelor si contururilor. Profilul este printre cele mai de seama portrete naturaliste din literatura
noastra, fiind impins pana la caracteristica de monstruozitate umana. ,,E un om cu o cherestea
uriage: un cap ca de taur, parul negru, des, barba §i mustatile aspre si impaslite. Prin camaga-i,
sfasiata de lupta, se vede pieptul lat, acoperit ca si capul de un stuf de par. E cu picioarele
goale; gura i-e plina de sdinge, si stupeste mereu firele pe care le-a smuls cu dintii din barba
Jidanului. 12 Dimensiunea sociald, care constrange in permanentd, zbuciumul interior datorat
sentimentului fricii, redau iluzia ca oamenii, rau-intentionati, dezleaga nebunul, care se
napusteste direct asupra sotiei si copilului hangiului. Acest lucru este redat si in afirmatia
acestuia: ,, O lume intreagd ma lasa cu dinadinsul prada unui nebun! 13 Tot ceea ce se intampla
pe fundalul exterior va fi caracterizat de o cauzalitate precisa si foarte bine inlanfuita, Caragiale
construind evenimentele pe o gradatie uluitoare.

Si la Barbu St. Delavrancea intalnim aceleasi dimensiuni esengiale procesul inadaptarii,
cea patologica dovedind un impact mult mai mare, din ea nascandu-se cea sociald, iar mai apoi
cea psihologica. Dimensiunea patologica este mult mai accentuata fatd de cea a lui Caragiale,
acesta din urma insitand mai mult pe analiza psihologica, in detrimentul portretului fizic de tip
naturalist. Delavrancea insistd in principiu pe monstruozitatea si grotescul profilului uman, in
spatele caruia se ascunde adevarata drama a constiintei. Un detaliu semnificativ, este acela al
dimensiunii animalice a fiintei tarate, redata prin fel de fel de personificari si epitete: ,, Capul
mare cdt o banita”, ,,fata lata si scofalcita”, ,, gusele, inflorite ca la un curcan”, ,,buza de jos se
rasfrange pe barbie”, ,, pieptul dezvelit e blanit cu par roscat, ca de vulpe”, ,, sin zbdrcit §i negru
ca pamantul”(pp. 112-113), ,,Nasul sau, turtit §i lat, cu nari rasfrante si adanci, ii rapea orice
asemanare de om.” (p. 115). De asemenea si unele actiuni si sunete produse de acest personaj
pur naturalist, se identifica cu stagiul prim de dezvoltare, si anume cu cel animalic, conform
teoriei evolutioniste. Sunetele nearticulate pe care le produce (,a, la, la la, lu, la lu!”), verbe
utilizate pentru descrierea acestor actiuni stranii: alaldie, cletanat pe picioare, orcaind, gingiia,
toate imbracate 1n aceastd uriasd drama a inadaptarii.

©1pidem

Ybid., p. 3

2B Delavrancea, Nuvele, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1965, p. 6
B Ibidem
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Dimensiunea sociala este si ea foarte bine reprezentata in nuveld, Zobie si Mirea nefiind
acceptati si intelesi de catre societate, statutul lor mizerabil de cersetori si mai ales, boala lui
Zobie, impiedicandu-i sa aiba acees la comunitate.

,, Cum ajunsera in dreptul Baratiii, copiii de pe drumuri isi facura cu ochiu, asmutindu-se
asupra gusatului.

- Ho! Ho! Uite si Zobie, frumuselul maichii!
- Miau! Miau!
- Huidu-Ao! potca pamantului!
- Hir, ho! pe el, ma!
Si unii azvarlira asupra-i cu coceni, altii cu cartofi si cu paie leoarca de apa, adunate din
canalul orasului.” (ibidem)

Dimensiunea sociala este reprezentata in Zobie de copii si negustori. Copiii sunt, se pare,
spiritele cele mai Inversunate, care nu jignesc doar, ci si reusesc sa ii ranesca pe cei doi. Episodul
final, poate unul dintre cele mai elocvente momente, reda trasnformarea gusatului Zobie, intr-0
adevarata fiara. Sentimentul fricii, regasit si in aceasta nuvela, devine, cum vom observa giin O
faclie de Paste, o nebanuita forta fizica, rezultata dintr-un imens zbucium interior.

Negqustorii ,, se uitara urit la ddnsii.
— Afi venit cu noaptea in cap, cersetorilor!
— Toata ziua, buna ziua, milogilor!
— Ai carabaniti-va! N-are omul sa se miste de voi!
— La o parte, ca v-arunc troaca asta in spinare!
Asa-i primira §i negustorii.” (p. 117).

Verbele care {in de actiunea produsa de negustori contra lui Zobie si a lui Mirea, ofera o
imagine clarda a felului cum erau tratati si privifi acestia de catre comunitate: gonit, injurat,
huiduit, imbrancit. In acest moment se produce in planul constiintei gusatului, sentimentul
profund al aliendrii: ,, Bietul Zobie nu-si mai gasea loc. " (ibidem)

Critica literard a subliniat Inca de la inceput importanta uriagd pe care o are socialul in
nuvelistica lui Delavrancea. Socialul are functie de determinare din toate punctele de vedere. El
este cel care creaza dramele psihologice, accentuand izolarea personajelor si respingand asiduu
orice fel de acceptare a acestora. Al Sandulescu este cel care se pronuntd in defavoarea
personajului nuvelelor lui Delavrancea, ca fiind de tip naturalist. El considerd ca eroul este de
origine pur romantica, desigur referindu-se mai ales la nuvelele Trubadurul si Liniste, in care
societatea bolnava si mizera naste astfel de caractere anormale. Constantin Cublesan este un alt
critic literar care subliniaza acest aspect: ,, Or, daca vrem numaidecit sa vorbim despre niste ...
structuri maladive, atunci, desigur, acestea trebuiesc cautate nu doar in universul individual §i
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mai ales nu inainte de a le fi cautat in sistemul social generator.”** Astfel, aceastd dimensiune
sociala devine esentiala, din ea rezultand toate celelate.

Dimensiunea psihologica este si ea redatd in citeva momente esentiale ale nuvelei. In
primul rand, in momentele de intimitate, de fericire, care se petreceau intre cei doi, sufletele lor
avand caracteristici foarte asemandtoare: ,, Era vesel. Erau numai ei trei. Asa infelegea viata
gusatul. Obrajii sai intunecafi i se luminara. Soarele, revarsindu-si intreaga sa lumina g§i
caldurd, le indulci viata. Mirea incepu sa intinza de ciomagul lui Zobie, iar el, cletanat pe
picioare, zimbi. Si cdteva lacrami, cotind dupa scofilciturile fetii, i alunecara la vale.”(p. 114)
Dupa cum am amintit anterior, lui Zobie 1i era mai mult decat suficient faptul ca Mirea il
intelegea. Caracterul sufletesc al acestui personaj zbuciumat este alcatuit din acceptare, din
simplitate, modestie si seninanate, In ciuda conditiei sale de fiintd tarata si respinsd de catre
comunitate.

in al doilea rand, dimensiunea psihologicd este prezenti mai ales in episoadele furiei
dezlantuite, in bestialitatea personajului, in care psihicul tulburat cedeaza in fata momentelor
tragice. ,, Zobie se zvircoli. Arunca cu miinele si cu piciorul sang in sus. Fata i se invinefi. Cu
gura cdscatd, cautda sa muste, §i, cand vazu pe unul din ei trei azvirlit in rdu, isi iesi din fire.
Inchise ochii si izbi in toate partile cu pumnii inclestati. Urletul i se indbusi de copiii cari venird
valvdrtej asupra-i. Rdasuflarea lui era o orcaiala care se stingea din ce in ce.” (p. 118)
Delavrancea reuseste astfel, din nou sd realizeze unul dintre cele mai sugestive profiluri
naturaliste de la noi, accentele bestialitatii, ale monstruosului si grotescului, pe fundalul
patologicului, dar mai ales al tragicului, devin accente naturaliste de o reala forta artistica.

La Caragiale monstruosul se produce la nivelul psihicului uman alienat, intr-o maniera cu
totul deosebita. Efectele gradatiei vor deveni obsedante, psihicul hangiului fiind incercuit din
toate partile de fel de fel de evenimente, mai mult sau mai putin importante, dar cu remarcabile
manifestari asupra psihicului sau. Pe fundalul mistic al noptii Invierii, Leiba este prezentat de
catre narator ascultand: ,,O incordare inalta a atentiei ascute simtirea auzului in singurdatatea
noptii ; cand ochiul e dezarmat §i neputincios, auzul pare ca lupta sa si vaza.” (p.10). Semnele
patologicului sunt in mod clar redate printr-0 osteneala care il cuprinde imediat pe hangiu, odata
cu sosirea talharilor. Psihicul sdu devine din ce in ce mai greu de controlat: Intre franturile de
gdnduri ce se rostogoleau in capul sau, el nu putu prinde un gand intreg. O horarire...” Lumina
lampii care pilpaie abia si care ¢ tinuta captiva intre gratiile felinarului poate fi ideea crimei,
nascutd in mintea lui Leiba §i care este atent controlatd de ratiunea acestuia. Naratorul explica:
,E o0 idee lumina.” Deviatiile psihologice sunt atent urmarite cu ajutorul tehnicii observatiei
minutioase, analiza psihologica fiind imbinatd cu numeroase detalii ce tin de patologic.
Sentimentul fricii ajunge la paroxism de unde va rezulta consecinta tragica. In lumina metaforica
a gandului izvorit, Intdmplarile capatd forme uriase, halucinante, improprii unei gandiri umane:
L Vviata se ridicase la o treapta de exaltare din care toate se vedeau, se auzeau, se pipdiau
enorme, de proportii haotice.” (p.13) Hangiul isi desfagoard In minte tot ceea ce gandeste cd i se
va intampla, dar, dupa cum vom observa, reversul acestor lucruri va caracteriza deznodamantul.
Originalitatea lui Caragiale consta tocmai in acest fapt, si anume, personajul sau construit dupa
principii naturaliste, va suferi o pierdere totald a sinelui, a psihicului sau, chiar a conditiei sale
umane. ,,/...] ca de acuma ea insagsi trebuie sa se pardaseascda pe ea insasi”(p.13); ,, Cdteva
momente el stete astfel incremenit pe alta lume.” (ibidem) Naratorul evoca uriasa schimbare pe
un ton sententios: ,, Se petrecu atunci in aceasta fiinta un fenomen ciudat, o completa rasturnare;

“Constantin Cublesan, Opera literara a lui Delavrancea, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 180
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tremuratura lui se opri, abaterea disparu i figura-i, descompusa de-o atit de indelunga criza,
lud o bizard senindtate.” (p.14) In cele din urma, hangiul se instriineaza total de conditia sa
umand, si nu doar ca 1si pierde mintile, dar isi pierde si statutul religios, devine crestin, iar pe
fundalul acesta mistic, Caragiale, un rafinat cunoscator al psihicului uman, realizeaza unul dintre
momentele cu impact urias asupra cititorului, din literatura romana. Hangiul, Leiba Zibal, evoca
fiinfa umana, bantuitd permanent de fantasme menite sa 1i tulbure existenta, si care, intr-un
moment de maxima tensiune psihologicd, 1si pierde Intreaga conditie umana, odatd cu
instrainarea sinelui si a ratiunii.

Crimele ce caracterizeazad deznodamantul acestor doua nuvele, vor fi puse exclusiv pe
seama unor factori exteriori, in primul rand factorii de ordin patologic, iar mai apoi factorii
sociali, presiunea mediului sau un moment reprezentat de o criza puternica de constiintd. Astfel,
in nuvela lui Delavrancea, ,, crima savirsita de Zobie nu este determinata de instinctele sale
bestiale, ci de reaua credinta a semenilor sai. Zobie se certifica astfel a nu fi un fenomen al
naturii ci, in cele din urma, insdasi intruchiparea monstruoasei constiinfe morale a colectivitatii
dezumanizate. Fata-n fata, natura mdreata care ii oferd, cu generozitate, scut si liniste
oropsitului Zobie, si orasul, societatea meschind, inrdita in viciu, care se implica agresiv in
echilibrul existential al firii, exercitdndu-se atroce [..]”*> Spre deosebire de Caragiale,
Delavrancea ilustreaza ideea romantica, conform careia, civilizatia, in special orasul, reprezinta
spatii ale degradarii umane, spatii caracterizate de coruptie, violen{a si patima, care naruiesc
fiinta si o supun. De aici rezulta si prezentarea idilica a naturii din aceasta nuvela, spatiu benefic
pentru Zobie si pentru Mirea, care, atata timp cat sunt in sanul acesteia, sunt protejati si sunt
fericifi. Nefericirea lor apare doar cand ajung in oras, singurele fiinte care par ca ii accepta fiind
,,cocoanele cu betele de argint”.

Aceeasi strategie a crimelor din final, o utilizeaza si Caragiale, caruia 1 s-au reprosat
aceste ,,lovituri de teatru”, ce caracterizeaza deznodamantul nuvelelor tragice, critica literara
sustinand faptul ca, acestea au fost introduse doar pentru a spori efectul artistic al operelor. ,, Dar
indiferent de existenta unor precedente, cel care citeste pentru prima data nuvela lui Caragiale
resimte episodul prinderii §i al schingiuirii lui Gheorghe ca pe o <<lovitura de teatru>> §i
accentul cazdand pe <<executia>> lenta a victimei, chiar daca textul a fost construit dinspre
final spre inceput, asa cum s-ar putea presupune, efectul este intr-adevar terifiant. 18 Tntr-
adevar, aceasta ,,lovitura neasteptata” din final, este de un efect artistic uluitor. Tehnica gradatiei,
utilizata alaturi de cea a suspansului si alaturi de aceasta miscare ,,cu incetinitorul” in prezentarea
intregii operatii a prinderii si arderii mainii raufacatorului, ramane un episod de seama in
literatura noastra.

In concluzie, desi ilustreza principiile aceluiasi curent literar, si anume naturalismul, cei
doi scriitori romani abordeaza aceste noi orientari in masura in care personalitatea lor artistica o
cere. Daca la Delavrancea, romantismul va fi baza la care totdeauna se va face raportarea, in ceea
ce 1l priveste pe Caragiale, clasicismul si realismul vor fi coordonatele majore ale operei sale.
Nuvelistica lui Delavrancea, impregnatd de romantism, va apela la naturalism in prelungirea
dorintei uriage de a recupera trecutul, specifica romanticilor, unde totdeauna citadinul va insemna
regres i va marca o rupturd iremediabild cu trecutul idilic. Delavrancea este dispus spre
fiziologie in construirea personajului naturalist, spre manifestarile exterioare ale bolii, fondul
sufletesc pe care il abordeaza adesea, fiind unul marcat de tulburarile spiritului romantic. Pe cand

>Constantin Cublesan, op.cit., pp. 181-182
'®Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale, Jocuri cu mai multe strategii, Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti,
1983, pp. 156-157

712

BDD-A28717 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:40:30 UTC)



Issue no. 15
2018

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

la Caragiale, care insistd mai mult pe analiza psihologica si pe detaliile ce caracterizeaza psihicul
uman in momente-cheie ale existentei, Intdlnim un naturalism impins pana la absurd, pana la
indexplicabil, adesea cauzalitatea atat de des utilizatd de scriitor, nemaiavand niciun sens in
,dezlegarea” unei situatii bizare.
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