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Abstract

Starting from concept of personal mimesis of American researcher Jerry Varsava, this paper will
explore issues surrounding educational mimesis as relationships between personal mimesis vs. significant
mimesis, between texts — books and images in visual literacy in regard to theory and praxis. Perspectives
are sought from those engaged in the fields of education, visual arts and literature, on issues related to
the interconnections generated from intertextuality.
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semiotics, intertextuality.

1. Preliminarii metodologice. Conceptul de mimesis

Conceptul de mimesis personal a fost lansat in 1988 de teoreticianul american
Jerty Varsava in lucrarea sa intitulatd Contingent Meanings (Intelesuri contingente), lucrare ce
investigheaza fictiunea postmoderni in relatia sa cu cititorul si diversele moduri de
receptare ale acesteia (Ileana Botescu-Sireteanu, in Repertoar de termeni postmoderni, 2008, pp.
143-145). Varsava porneste in demersul sau de la analiza profundd a conceptului de
mimesis consacrat de Aristotel, in care identifica cele doud dimensiuni fundamentale ale
acestuia, uitatia $i creafia. Pornind de la modelul aristotelian, Varsava investigheaza in
lucrarea sa modul in care fictiunea moderna se raporteaza la realitate, indiferent de natura
acesteia din urma. Inovatia sa consti in redefinirea conceptului de realitate si adaptarea sa
in contextul fenomenului cultural numit postmodernism. Astfel, realitatea inceteazd a
denumi un flux continuu, inteligibil si coerent de evenimente insiruite logic si devine acea
experientd fragmentatd si fragmentara, disruptivd si incoerenta a omului in lumea

contemporana.

Contextualizand astfel conceptul de realitate, vom sustine cd educatia postmoderna
pe care o consideram, mai degrabd, un vector de problematizare, exerseaza in privinta
modurilor de receptate a fictiunii (post)moderne ceea ce Varsava denumeste mimesis
personal: acea instantd in care majoritatea cititorilor/ privitorilor nu reusesc initial si
recunoasca un anumit tip de realitate prezentati de o opera de fictiune din pricina
multiplelor neconcordante si fracturi aparute Intre viziunea autorului (strdinul / celdlalt) si
competenta de decodate a subiectului cititor/ privitor. Asadar, vom extinde
comprehensiunea mimesisului asupra fenomenului educational, intelegind prin mimesis

educational, dincolo de imitatie §i reprezentare, o strategie educationala care are in
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centru atitudinea postmoderna, fie de creator, fie de receptor de literatura, film ori alte
arte, care implicd modelarea, adaptarea si re-creatia. Or, aceste metode presupun mimesisul
semnificativ: se realizeazd atunci cand viziunea autorului, pe de o patte si aspiratiile si
experienta cititorului de cealalta parte, isi gisesc un loc comun si cand cititorul e capabil
sa recunoasca in viziunea fictionala a autorului fragmente din propria sa experientd

(trecutd/ prezentd/ viitoare), fapt care va fi prelucrat in Anexele prezentului studiu.

Prin urmare, vom considera mimesisul educational drept o strategie complexi de
exersare a receptarii literaturii de fictiune §i a filmului pe baza principiului diferentei (J.
Derrida), propunind un model de mimesis nonierarhic, centrat pe cititor/ ptivitor/
receptor, cel care stabileste de fapt legitura textului cu lumea. Cu deosebire, insistim
asupra posibilitatii ca aceeasi operd de fictiune si reprezinte atit un exemplu de mimesis
personal pentru unii cititori / privitori, cat si unul de mimesis semnificativ pentru altii,
in functie de experientele diferite ale acestora si de gradul lor de congruenta cu viziunea
auctoriali. In ambele cazuri, competenta de comprehensiune si interpretare este cea care
permite recunoasterea anumitor coduri culturale. In cazul textelor/ filmelor cu grad inalt
de inovatie, cititorul este fortat si isi rafineze competenta. Totusi, In cazul multor texte/
filme postmoderne, chiar si cel mai competent cititor/ privitor este confruntat cu ceea ce
Varsava numeste mimesis personal. De multe ori, fictiunea i confruntd pe cititori/

privitori cu viziuni atat de excentrice incat acestea riscd sa ramana ,,monumente solitare”.

2. Strategii ce vizeazd abordarea integratd a verbalului si a nonverbalului

Strategiile ce vizeazd abordarea integratd a verbalului (cuvant/ simbol) si a
nonverbalului  (imagine, gest, ton, intonatie, ritm, prozodie afectiva etc.) in strategiile
didactice comunicative sunt mai eficiente in mimesisul educational. Rezultate ale
cercetdrii aspectului emotional si social in utilizarea limbii (discursul in conversatie si
naratiune, rolul povestirii, al glumelor si al umorului), al sensurilor figurate - inclusiv
metafora, ironia, sarcasmul, idiomul, injuratura), dezvoltarea limbii (la nivelurile fonologic,
lexical si gramatical), au condus la concluzia ca, in procesul comunicarii, important este,
deopotriva, atit ceea ce spunem, cat si modul in care spunem. Emisfera cerebrald stanga
este responsabild de prima componenta (persoanele cu o dominanta stanga fiind auditive),
in vreme ce emisfera dreapta raspunde de a doua componenta (persoanele fiind dominant
vizuale). Cele doua emisfere, pe de o parte se opun, pe de altd parte se completeaza.
Faptul cd emisfera stinga este dominant cognitivd (analizeaza si foloseste dominant
ratiunea), pe cand emisfera dreapta este non-cognitiva (se bazeaza pe imaginatie i intuitie,
sintetizeaza) a determinat pe multi autori si inventarieze dualitatea/ complementatitatea
celor doud emisfere.
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Prezentam si un tabel de sinteza care face transparent mesajul acesta:

Stanga/ cognitiv

Dreapta/ non-cognitiv/

e cuvant / logic

e rational

e simbolic

e limbajul verbal, scris

¢ dictionare, vocabular, cuvinte
e arta de a structura fraze

e arta de a face planuri

e gandire convergenta

e relatii pe verticald

Functia principald: de a traduce orice
perceptie  in  reprezentari  logice,
semantice si fonice ale realittii si de a
comunica cu exteriorul pe baza acestui

e imagine / intuitiv
e nonrational

® iconic

e limbajul non-verbal / tonul, inflexiuni

® recunoasterea
spatiald

e Jocul ritmului, al muzicii, al culorii
e arta de a imagina, a re-crea;

e gandire divergenta
e relatii complexe, pe orizontala.
de a
concretiza asociatii de idei, trairi, senzatii si de
a comunica cu interiorul pe baza acestui codaj

Functia principala:

imagistico-sintetic al lumii.

formelot,

codaj logico-analitic al
(Watzlawick. P., 1983)

lumii.”

perceptie

—

prezentifica/

3. (Re)lectura imaginii. Corespondente intre hermeneuticd §i semioticd

Imaginea, dupa Gadamer, nu este nici sezzn, nici szzbol, ci are un statut intermediar.

In fond, Gadamer prezinta in cheie hermeneutica ceea ce Peirce ficuse in cheie semioticd

prin triada index, symbol si icon, ultimul lui termen corespunzand celui de imagine (constructie)

la Gadamer, o Incercare de sintezd “imagistica” redand si noi in tabelul de mai jos:

Semnul

Imaginea

44—

Simbolul

- este purd referintd la ceea ce
este absent;

- un semn  (rutier de
exemplu “curba
periculoasa”) anunta,

avertizeaza, atunci cand nu
o vezi inci;

- existd o distantd spatio -
temporald pentru a lua o
atitudine, pana la efect (ai
timp sa franezi, pentru a
nu produce un accident);

la cel absent dar prezinta
interes $i prin sine;

- putem astfel spune cd
fotografia unui prieten este
luata intr-un cadru
“caracteristic’ sau  dintr-un
unghi “znteresant’, adjectivele
/| calificativele /| conotatiile
sugerand taptul ca
fotografia putea fi luata si
in alt cadru, necaracteristic,

- altfel decat semnul, trimite | -

trimite la cel absent, dar il
si “prezentifica’

este  consubstantial cu
referentul, acesta este cu
noi in acelasi timp cu
simbolul la care ne uitim,
sau pe care-l tinem in
mana;

simbolul religios, precum
O #woand a lui Isus care,
pentru credincios, il aduce
pe Isus langa sine ori

sau dintr-un unghi o

neinterosant (implicé - ? carfe care, pentru cititor,

alternative: opozitii / altd Inseamna a  aduce
personajul  aproape de
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- semnul, care altfel nu atrage posibilitate s.a.); sine, empatizand
1ntefesul in mc:lv un fel, este | imaginea,  altfel  decit acesta;
pura transparenta simbolul, nu este |- la fel cum icoana
“consubstantiala” cu prezinta si nu 1l reprezinta
referentul, desi il pe Isus, si cartea nu il
“prezentifica”; reprezinta pe personaj, ci il
- aduce sensuri noi, ori il prezinta;
particularizeaza in felul ei, | - simbolul prezintd
casa - addpost, acoperis independent de atitudinea prezentifica
privitorului;
- liniste, s1gurgn'ga, con.fort, hangar
pace, protectie // univers
limitat, inchisoare, insuld hotel casa
cotet
vizuind universul
Pamantul, tara, satul s.a.

Imaginea este unicd, personalizatd deci, la fel de inconfundabila pentru privitor, pe
cat este de inconfundabila Venus a lui Botticelli, desi este o copie dupa Venus din Millo.
Imaginea, dupa Gadamer, ar fi libera de institutii, ceea ce credem ca este fals dat fiind ca ea
functioneaza tot datoritd unor conventii culturale, sau artistice, precum Eco a atras atentia
in legaturd cu iconicitatea. Ambele serii de termeni au insa defectul de a corespunde
numai zzaginilor fignrative (ceea ce nol numim zwagine fotograficd) cele la care absentul este
reprezentat in mod recognoscibil, ceea ce presupune deci atat familiaritatea privitorului cu
referentul respectiv, cat si apartenenta pictorului si a privitorului la aceeasi cultura
iconografica. Gadamer construieste intreg efortul interpretarii pe cazul distantei istorice
dintre pictor si privitor, este adevirat, dar nu se preocupa defel de imaginile nonfigurative ale
postmodernitatii.

4. Literatura si celelalte arte.

Ca urmare a acestor premise, prin propunerea unor puncte de vedere si/ sau
experiente didactice vom combina cele doud modalititi de comunicare, asa incat vor fi
puse in oglindd incipitul si finalul romanului Pddurea spanzuratilor vs. al filmului cu acelasi
titlu in regia lui Liviu Ciulei, 1964, avandu-l in rolul principal pe Victor Rebengiuc
(Apostol Bologa), Ana Syeles (Ilona), Liviu Ciulei (Klapka), Stefan Ciubotdrasu (Petre I),
Ion Caramitru (Petre II), Gina Patrichi (Roza), Andrei Csiky (Varga), Emil Botta
(Cervenko).

De-constructia (J. Derrida) continud a lumii artei si re-constructia propriei vieti,
prin experiente de descentrare a lumii §i de fragmentare sociald si culturala ne vor ghida
in aceasta incercare de conturare a unor repere pentru o pedagogie a mintii prin
comprehensiune reciproca, conform ,,noilor pedagogii”. In experienta scriitoriceascd,

autorul recunoaste esenta lumii si se recreeazd, mai apoi regizorul de film, reintemeiaza
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lumea si o resemnificd, pentru ca toate aceste procese ale recognoscibilului sa continue la
infinit, intr-un proces al devenirii in text si in sine, imposibil de finalizat. In tabelele de mai
jos vom arata ca imaginea, semnul si simbolul sunt recuperate in modelele oferite pentru a
raspunde nevoii capitalismului de a se dezvolta in principiile lui Max Weber spre o
comunitate care sa aprecieze $i si valorifice repunerea in discutie a omului in orizontul
misterului poetic, provocat de tensiunea dintre cele trei concepte analizate (v. tabelele de

mai jos).

Literatura si film: simboluri simetrice

Realizarea Profesorul oferd Elevii sunt atenti la cele
sensului elevilor fisele de lucru transmise de profesor.
(30 de min) (vezi Anexe)
ePrezentarea Profesorul atrage
materialului atentia asupra faptului
faptic ci toate informatiile
(organizarea care se vor deprinde
si din cadrul textelor din
transmiterea anexe, vor construi in
continutului final scheletul pentru
informational realizarea unui eseu cu
) ’ tittul: ~ Simbolul - Lectura
° Dirijarca elem.ent component expresivd
invatarii al htefaturu si al
(interventiile filmului.
profesorului Pr(?fesorul adre§eazé o
in organizarea serie de int.rébén:
activitagi  de C@nd auzitl cuvégtgl ) .
invitare) simbol la ce va ganditi? Elevii  vor  trebui  sd
numeasca simboluri
conventionale sau  de Dezbatere

Cu ce alta figurd de stil
asemanati simbolul?

Care e diferenta dintre
un  simbol si o
metafora?

OBS!
napare

Metafora
spontan  si

intelegere — drapele si stemele
statelor, analogice - porumbei,
ca pasari al iubirii, ai pacii;
sau ontologice - cucea ca
simbol al crestinismului

Ex: Simbolul ia fiintd, ca si
metafora. Au ca punct comun
tehnica substituirii

Simbolul este re-utilizabil,
metafora are caracterul de
unicitate.

57

BDD-A2870 © 2013 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.139 (2026-03-01 21:13:41 UTC)




efemer in contextul
poetic, sensibilizind
aproape totdeauna
imaginea unui
obiect concret, care
poate avea sau nu
legdtura tematicd cu
mesajul poetic, pe
cand simbolul poate

fi o imagine
analogica ori
conventionala

menita sa

sensibilizeze o idee
abstracta [...], care
se repetd, adesea,
sistematic [...] si
tintegte  direct la
transmiterea
mesajului” (Gh. N.
Dragomirescu).  Un
simbol este un
element de legatura,
incdrcat de meditatie
si analogie.

Cum se poate defini
simbolul, luand 1in
considerare de
exemplu floarea, care
este palpabild, concreta
si semnificd gingasia,
puritatea, efemeritatea
etc.

In Structurile
antropologice ale
imaginarilui (2000,
Gilbert Durand afirma
ca: ,orice simbolism
este un fel de gnosa,
adica un procedeu de

meditatie printr-o
concreta st
experimentatd

cunoastere” ca 0O

trecere de la  eikon
(imaginea) 1a eidos (ideea)

Ca trop simbolul poate fi
definit drept nume al unui
obiect concret, ales in mod
conventional — pentru  a
desemna o intreaga clasa de
obiecte, o notiune abstracta
sau o insusire predominanta
cu care poate fi pus in
legatura.

Aici  elevii vor observa
faptul ca simbolul transmite

Lectura
expresiva

Conversatia
euristica
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daci un simbol este
constituit din  doui
componente, unde se
mai  poate  regisi?
Oferiti un exemplu in
care un simbol este
format din cele doui
componente.

Acum vom lua iIn
discutie inceputul si
finalul din romanul
Pidurea spanzuratilor,
pentru  a  observa
simbolurile dominante
si semnificatia lor. De
asemenea va rog sa fiti
atenti la elementele/
momentele pe care
regizorul le
accentueaza in film, si
modalitatea prin care o
face.

Pentru inceput rog un
elev spre a citt incipitul
romanului.
Acum vom
partea corespunzitoatre

din film.

urmart

Vom extrage
simbolurile, din text
completand tabelul 1.
Cum putem afla
semnificatia
simbolurilot?

Voi cere unui elev sa
citeasca finalul
romanului  si  vom
urmari partea
corespunzitoare  din
film.

Se  reia  demersul
interpretativ (vezi
anexa 1) impartindu-se
pe doui grupe. La final

un mesaj, dar poate apirea
si in imagine, derivand in
pictura, fotografie,
televiziune, film.

Ex. felicitare

Unul dintre elevi incepe
lectura textului suport din
tabel (Anexa 1)

Elevii urmaresc secventele
propuse si isi noteazd
elementele pe care regizorul
le accentueaza

Elevii extrag simbolurile,
contextul, sensul denotativ
si sensul conotativ, si
reprezentarea acestuia.
OBS! Pentru un demers
interpretativ corect este
nevoie sd se apeleze la
dictionate de simboluri. —
J. Chevalier, Ivan Evseev,
Doina Rusti, G.
Bachelard, Gilbert
Durand etc.

Dezbaterea

Problemati-
zarea
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vom dezbate
interpretarilor oferite,
observand urmitoarele

aspecte:

° Este un roman

simetric

o Are  structura

unui corp sferoid

o Este un roman

psihologic

. Este un roman

subiectiv
Anexa A

Text  suport - Pidurea Intrebiri intratextuale

spanzuratilor/ Filmul - Padurea Interpretarea
spanzuratilor simbolurilor
Incipitul textului vs. fragmente din film Clasificati simbolurile

Minutele: 4, 50- 16.30

Inceputul romanului relateazi o atmosferi
cenusie de toamna mohoratd, in timpul
primului razboi mondial, in care imaginea
spanzuratorii stapaneste intreg spatiul vizual si
spiritual ,,Sub cerul cenugin de toamnd ca un clopot
urias de sticld aburita, spangurdtoarea nond §i
Sfiddtoare. . .intindea bratul cu streangul spre cimpia
neagra”

Apostol Bologa supravegheazia cu severitate
pregitirea executiei; simte cd isi face datoria
fata de tara

Momentul crucial care va declansa conflictul
personajului este privirea obsedantd a lui

Svoboda ,,simti limpede ci flacdra din ochii
condamnatului i se prelingea in inimd ca o imputare
dureroasd.. ochii omului osandit parcd il fascineazd cu
privirea lor dispretuitoare de moarte i infrumusetatd
de o dragoste nriasa”

. Svoboda. . .lepdadd indatd mantana si ramase intr-o
haind civild cu gulernl rdsfrant, care-i lisa gol gatul
alb, subtire 5i lung. Pe urmad scoase pdldria, isi netezi
pdrul pe frunte §i sdarutd lacom crucea din mana
preotulns, inchinandu-se repede... Se uitd imprejur o
clipd, putin nluit, ca 5i cand ar fi uitat ceva. Apoi cu o
licarire de bucurie, isi aduse aminte §i se sui pe
scaunelnl de linga stalpul de brad. Cu privirea

identificate la nivelul textului.
Cite dintre ele identificati in
film? Care e diferenta?

M A se vedea transformarea
cuvantului  simbol in imagine/
decor vs. cuvant rostit de personaj
VS personaj

Clasificare simboluri: antropologice,
cromatice, ale cronosului, analogon
mimetic,

analogon simbolic, ale constiintei

Il Atentie: 1inaintea identificirii
simbolului la nivelul discursului e
nevoie de o observare atentad a
evenimentelor vs. in film simbolul
este accentuat de regizor prin
apropiere de cadru, muzica, decor,
imagine, jocuri de lumini si umbre,
intonatie etc.

SCENA spanzurarii lui Svoboda

. Se petrece intr-o seara de
toamna
° »Spanzuritoarea

sfidatoare”(privirea sfiditoare a lui
Svoboda) — la marginea satului, brag
cu streang, scaunelul, groapa ,rana
pamantului”
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lucitoare, cu fata albd §i luminatd, pdrea cd vrea sd

vesteascd oamenilor o ixbandd mare.”

EX - simboluri:
spanzuritoarea — moartea

antinomia cu padurea —viatd, regenerare

spanzuratii — final definitiv
lumina - renastere, inviere.....
albul nevinovitiei

irizarile luminii

cenusiul, aramiul toamnei

lumina rasaritului de primavara

intunericul
cimitirul

NNumina este simbol cardinal si indiciu textual
al momentelor esentiale ale devenirii eroilor.

o Procedeul: cineva avea grija
de buna desfasurarea a lucrurilor

. Multimea era inspaimantata
° Condamnatul: imbricat in
haine civile, sarutul crucii, ..., Isi
potriveste singur streangul, ...,
moartea e vazutd de el ca o izbanda
mare, pentru ci nu regreti gestul
dezertarii, astfel el se elibereaza de o
povara, aceea de a lupta impotriva
alor sai.

. Apostol va fi obsedat pe tot
parcursul romanului de privirea
luminoasa si plind de viatd a lui
Svoboda.

. Scena este prezentatd prin
intermediul priviri si al
sentimentelor pe care le remarcd
Bologa in acel moment, din afara.
Identificati simbolurile dominante
ale discursului/filmului. Care este
semnificatia lor?

Observati devenirea simbolului luminii.
Ex: Apartinand la inceput luminii din afard, unde intrerupe accidental intunericul
sumed, Inecacios” devenind apoi ,infumurare de lumina”, stralucirea va cobori in
interior ,,Aici e luminal Raspunse Apostol triumfator batandu-si inima cu palma ,, sau
»in acelasi timp flacdra ardea mai alba in sufletul lui , ca un rug misterios care-i mistuia
trecutul si-i zdmislea viitorului”. Timpul uman este reprezentant de registrul luminii
,viitorul care mijea ca o aurord stralucitoare” ca de altfel si destinul uman. ,,Luceafarul
alb”, ,Jumina cereasca” si senindtatea din ochii condamnatului sunt semne ale regasirii
sinelui, ale echilibrului si limpezimii interioare.

Finalul

Apostol Bologa moare ca
un erou, pentru libertatea si
iubirea de adevir, ,,cu ochii
insetati de lumina
rasaritului”, cu  privirile
indreptate ,,spre stralucirea
cereascd”, in timp ce glasul
preotului ii strabate inaltarea
,Primeste, Doamne, sufletul
robului tau, Apostol”

Groapa nu pdrea addancd §i lutul
era agvarlit numai in dreapta,

Trebuie
atentionat
asupra faptului
ca finalul
filmului
conferi
spanzuratorii
importanta
maxima, astfel
scena
spanzurarii lui
Apostol

Bologa nu mai

Clasiﬁcagi simbolurile
identificate la nivelul textului.
Cate dintre ele identiﬁcagi in
film? Care e diferenga?

M A se vedea transformarea
cuvantului simbol in imagine/
decor vs. cuvant rostit de personaj

Vs personaj

Clasificare simboluti:
antropologice, cromatice,
analogon  mimetic,  analogon

simbolic, ale constiintei,
SCENA spanzurarii lui Apostol
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aledtuind o movild pe care stdtea
preotul,  indltandu-se  deasupra
tuturor ca §i cum el ar fi trebuit
sq. In stinga, la marginea
gropii, un coscing de brad, gol,
descoperit... Copacul, cu o cruce
neagrd la mijloc, dcea aldturi de
0 cruce mare de lemn pe care
scria, cu slove strambe: Apostol
Bologa... numele i se pdrea
Strdin  §i se intrebd aproape
supdrat: Oare cine sd fie Apostol
Bologa?”

., Crestele muntilor se desenan pe
cer ca un ferdstran urias cu dintii
tociti. Drept in fatd lucea tainic
lnceafdrul,  vestind  rdsaritul
soarelui.  Apostol  isi  potrivi
singur streangul, cu ochii insetati
de lumina rasdritului. Pamantul
i se smulse de sub picioare. Lsi
simti - trupul  atdrnand ca o
povard. Privirile insd @ burau
nerdbddtoare  spre  stralucirea
cereascd, in vreme ce in urechi i se
stingea glasul preotului.”

este redatd. Se
accentueaza
strigatul
existential, iar
apoi pamantul
din care se
face  groapa
sugerandu-se o

incheiere a
existentei
eroului.

Inainte de
final se ofera
un cadru
(departat —
apropiat) 10
secunde in
care este
imaginea
spanzuratorii/
streangului.

De ce

considerati cd
nu se prezintd
scena? (scena
de la Inceput

poate ti
consideratd ca
fiind a
personajului

principal etc.)

Bologa

o Se desfagoard primavara
spre rasaritul soarelui

. Multimea inspaimantata

. Spanzuratoarea: lemnul
rece si umed, leginarea

streangului, scaunelul, cosciugul,
groapa

. Condamnatul: imbricat in
haine civile, gatul gol, paldria pe
cap ca sa isi acopere ochii

o il deranjeaza fumul care il
face si-si aducid aminte de
Svoboda

° Are impresia cd si-a uitat
propria identitate

] i§i potriveste singur
streangul

. Isi inaltd privirea spre cer si

se simte cuprins de un val de
iubire

° Ochii lui erau insetati de
lumina, ca simbol al eternititii, al
divinitatii (libertatii)

° Condamnatrea este
prezentatid din interior ca §i cand
naratorul ar fi trdit el insusi acel
moment, din interior

° Reactiile
Personajului
In cat timp realizezi lectura acestui
fragment? In cit tmp se arati
imaginea creata in film? Cum se
potenteaza plurisemantismul
simbolului in desctriere in cadrul
literaturii fata de film?

Aten;ie! Raportul este total invers.
I Definirea simbolurilor din
dictionarul de simboluri, e o
treaptd de valorificare a aspectului
intercultural al simbolului.

psihofizice  ale
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ANEXA B

Tabel intertextual/ transdisciplinar — simbolul Luminii

Biblia Lumina - Lumina - Tablou/ Spectacol -
Lucian Mircea Eliade Fotografie muzica/
Blaga teatru

"Lumina Lumina “il conduserd prin Finalul
cea Lumina ce-0 citeva  coridoare operei
adeviratd" simit lungi,  apoi il Finalul pe cat
(Ioan 1, 9), navdlindu-mi  in urcard intr-un de
"mai piept  cand te | ascensor spatios si imprevizibil
adevirati" vad, wmurdar, in care se ascunde
decat oare nu e un transportan lumini
lumina strop din lumina | materiale la | B alasa ) subtiri si
astrilor creatd in  ina ultimnl etaj, incd | 1 ceafirul spatii
ceresti, cacl dintai, in lucru. Faramad neatinse ale
este din lumina nu-si ddadu seama existentei
Dumnezeu aceea-nsetatd la al catelea etaj s- personajului
insusi care adane de viata? a oprit. Au iesit contureaza
S-a aratat in pe usa din partea un monolog
lume  prin | Niwicul zdcea-n opusd si au pornit de inspiratie
Fiul Sau. agonie pe un  coridor biblica (Eva
Hristos "S-a cand singur | intunecat, cu sarpele)
schimbat la | plutea-ntuneric si | citeva becuri slabe solutia  unei

fata inaintea
lor, si a
stralucit fata
Lui ca
soarele, iar
vesmintele
Lui s-au
facut  albe
ca lumina"
(Matet 17,
2); "Si
vesmintele
Lui s-au
facut

stralucitoare
, albe foarte,
ca zapada,

cum nu
poate pe
pamant
inalbi  asa
indlbitorul"
(Marcu 9,
3).

dat-a

un semn
Nepdtrunsul:
"Sd fie luminal”

@) mare
si-un vifor nebun
de Inumind
[fdcutu-s-a-n
clipa:

o sete era de
pdcate, de-
avanturi, de
doruri, de
patin,

0 sete de lume §i
soare.

Dar unde-a
pierit  orbitoarea
lumind de-atunci
- cne  stie?

Lumina ce-0

atdrnand in loc in
loc de tavan. An
coborat apoi cateva
Scdri st au pdtruns
in-

tr-un alt coridor,
care parcd n-ar fi
fdcut  parte  din
aceeasi  cladire;
avea ferestre mari
§i curate si parchet
nou si lucios, iar

peretii eran
proaspadt vopsiti in
alb. [...] Au
pornit  din  nou,
ocolind tot
coridorul, care
parcd  frasa  un

Ilung semicere, apoi
s-an oprit in fata
unui alt ascensor s
an cobordt” Sau:
“trecean necontenit

evadiri de
sub jugul lui
Dumnezeu
prin
cunoasterea
si ciclicitatea
vietit. Solutia
de iesire pe
care o)
giseste lona
este aceea a

spintecarii
propriei burti
care ar
semnifica
evadare din
propria
carcerd, din
propriul
destin din
propria
captivitate.
Drama se

termind cu o
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simt navdlindu-
i

in piept cind te
vad - minunato,

e  poate  cd

ultimul — strop
din lumina
creatd in  ina
dintdi...

prin alte coridoare,
coboran i urcan
alte scari,
traversan sali
mari,  Intunecate
san prea puternic
luminate [...]
Apoi gardianul
batea la o usa si-1
introducea  intr-un
biron puternic
luminat.”’

(sublinierile ne
apartin)

replicd ce
sugereazd
increderea pe
care i-o0 da
regasirea
sinelui,
pentru ca ,.e
greu sa fii

singur”,
simbolizand
un nou
inceput:
,,Razbim noi
cumva la
lumina”.
Gestul  final
este un
elogiu  adus
ideii de
sinucidere
lumina si
purificarea

ticand parte
din  acelasi

plan de
regenerare st
ciclicitate.

"Tona", de
Marin
Sorescu,
Teatrul

Nottara
Bucurest,
regia Monica
Gavrilas;
actor:  Virgil
Ogisanu
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Concluzii. Sugestii spre lectura anexelor

Am mizat pe unicitatea subiectului uman (personaj literar si / sau elev/ cititor)
care poate si contribuie la revigorarea moralei contemporane. Cu cat mai repede se
intelege ca fiecare eu este ireplasabil, ca relatiile dintre euri sunt asimetrice, cu atat mai
repede se manifesti o anumita atitudine (deschidere, tolerantd) inainte de constituirea
relatiilor. Noi nu este pluralul lui eu, spune Lévinas, nu este un rezultat de insumare.
Relatia cu Celalalt nu este ireversibild, si este in mod esential neegald: “Eu are intotdeauna
o responsabilitate mai mare decat a tuturor.” Pascal Bruckner crede ca este periculos sa
dai raspunsuri vechi unor probleme noi §i mizeaza pe miretia omului; Lipovetsky
propune inteligenta responsabild si umanismul aplicat, iar Bauman vede in epoca noastra
zorii unui nou inceput pentru eticd. Cultivarea imaginarului, valorizat ca spatiu al
creativitatii literare si stiintifice, isi are resursele in capacitatea de a se mira a celui educat,
comunicarea morald fiind strans legata de euristica si hermeneutica. Astfel, mirarea incita
la reconstructie poetici si speculatie, “puterea imaginarului fiind coextensiva celei a
inconstientului”; el “nu e altceva decat scrierea lumii la marginea inconstientului”. De
fapt, spune Resweber, orice strategie pedagogica viabild consta in “a deschide fantasma
hranei sufletesti spre imaginarul culturii si totodatd a descdrca subiectul de fantasma cu
care era incarcat la plecare” (1988, p. 99). Suntem constienti si de principala sa limita:
un astfel de model de comportament mimetic este ambiguu, Intrucat ,imitatia poate
desemna producerea unei copii asemenea obiectului, dar, pe de altd parte, se poate referi si
la activitatea unui subiect care se modeleazd pe sine in acord cu/ sau in dezacord cu un
prototip dat” (Spariosu, 1984, p. 34) si le asociazad cu practica semiotica a interpretarii si
creativitatii.

Am Incercat si acordim suficientd atentie interconexiunilor moralei cu misterul,
fapt care sporeste golurile conceptuale in naratiunea care poate rechema povestirea
enigmaticd din Vechiul/ Noul Testament. Reprezentarea imaginii tandrului / elev/
student va fi cercetatd pentru a analiza posibilitatile si conditiile infatisarii Celuilalt in
vietile noastre si pentru a formula semnificatia eticd a intalnirii conventionale si
rasplatitoare cu acesta. Discutiile/ dezbaterile s-ar putea si complica prin a pune un semn
de intrebare asupra notiunii de incarnare, asupra autorului-narator-personaj ca fiinte
faurite dupa intruchiparea lui Dumnezeu, asupra vizibilului si tangibilului, ca o enigma,
ceva opac pentru intelegere. Etica lui E. Levinas se invarte in jurul posibilitatii ca eu sa
intalnesc ceva care este cu totul altul decat eu insumi. Pentru Levinas, la fel ca si pentru
Derrida, noi suntem abandonati de catre un Dumnezeu absent, avand o responsabilitate
infinita fata de cealaltd persoana. Dumnezeu apare doar in actiunile noastre morale fata
de altii, care sunt, de fapt, niste straini. O astfel de situatie ma investeste cu o libertate
autentica si confera inteles libertatii mele, deoarece eu ma confrunt cu alegeri reale intre
responsabilitate si obligatie fati de Necunoscut sau tigiduire violents si plini de urd. in
romanele/ filmele interpretate toate personajele, legate printr-un complex de imprejuriri,
legifereaza drame ale alegerii. Pentru J. Derrida, din momentul in care Dumnezeu a

asteptat s vada cum va numi Adam animalele, s vada puterea omului in actiune, fiintele
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umane au detinut mereu puterea de a alege credinta, binele si raul, viata si moartea, justitia
si crima. Faptul cd personajele pot experimenta oscilatia interminabild intre abandon si
induiosare, intre admonestarea lui Dumnezeu si asumarea responsabilitatii, iar apoi pot
descoperi dimensiunea etica are loc prin dilemele lor in momentul alegerii.

Practica educationald demonstreazd cd o astfel de pedagogie promoveazd o serie de practici
mimetice sociale prin filosofia morald §i literaturd, care sunt menite sd stabileascd relatii intre sistemele
analogice ale unei societati (educatia, viata sociald, artele), pentru a construi legdturi interculturale (Z.
Bauman, A. Maclntyre), pe de o parte, iar pe de altd parte, pentrn a continua principitle lui ]. Piaget
(importanta activitdtii subiectuluz, a afectivitatii si a inteligentei emotionale in construirea unui sistem de
valori, comportamente §i credinte). In plus, lucrarea are rostul de a sublinia importanta istoriilor i a
literaturilor moderne i postmoderne in construirea ,,cetateanului lumii”, deschis diferentei, diversitatii si,

prin urmare, frumusetii naturii umane.
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