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Abstract: The study proposes a synoptic visien of post-Second World literature, from the
perspective of the relationship between fred memory and imagined memory as sources of fiction and non-
fiction. The concepts of person and individual are used to interpret the position of the author’s
consciousness towards memory. The study demonstrates that the questiomng of the relationships
between the Jived memory / the imagined memory and the author’s consciousness, in the position of the
person or individual, leads to the mentality on which the text is made and its messages are organized,
the dominant attitude m speech and the influence it can give in the reader’s consciousness.
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Littérature, mémoire, identité. Quelle soit mspirée ou non par Fhistoire et la
réalité, la littérature exprime toujours, a travers la conscience mise dans le texte par son
auteut, une position par rapport 4 la mémoire de la personne et 4 la mémoire historique
des communautés. [l 0’y a pas de httérature indifférente a la mémoire, puisque tout auteur
de littérature évoque des identités ou les wnagine. Et la meémoire donne le contenu de
I'identité et la légitime, assurant sa contmuité dans le sens temporel. Le temps lui-méme
révéle partiellement son existence et sa nature a travers la mémoire de la personne, de la
tamille, de la communauté et de la race. Et entre la mémoire, le temps et lidentité
travaillent les langages avec lesquels la pensée, I'mtuition, Iémotion recoivent les
événernents, le passage des réalités, I'interprétation des expérences, la vie du prévisible et
de Pimprévisible, la communication entre la chose vue et la chose mvisible. Clest pourquot
les langages de la mémeire donnent un sens a 'identité de la personne et révelent quel type
de connaissance une communauté met sur sa propre histoire. En méme temps, la
connaissance rationnelle de la personne n'est possible que dans espace migrant de la
meémeotre. Dans une perspective radicale, la mémoire de la personne est égale a I'étre
rationnelle de celle-ci. Nous savons de nous-mémes ce que la mémoire nous dit et ce que la
mémotre  offre 4 notre besoin d’(autojinterprétation. La  connaissance de toute
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communauté est lmmitée 4 ce que sa mémoire collective parvient 4 conserver et a
transmettre. En d’autres termes, le temps n'est révélé a4 Phomme que dans la dynamique de
la mémoire. Bt Iidentité de la personne et des communautés est accumulée et organisée
dans la fluidité des représentations fournies par la mémoire. Dautre part, la mémoire existe
pour la conscience dans la mesure ol elle est révélée cu révélée par la pensée et la
verbalisation, dans le comportement et dans la parole. Amsi, la conscience au-dela de la
mémoire n'existe pas. Les pensées, les mots, les actes dans la mémoire d’une personne
représentent le contenu ultime et inaliénable de la conscience de cette personne, sans égard
a la corporéité et a la matiere, oppesés a des entités inconscientes avec lesquelles le post-
hurnanisme technologique nous menace. Dans cette conscience de la mémoire personnelle
se refléte Phumanité et Punicité de ’étre, et avec elle Fhomme va au-dela de la mort.

Mémoire vécue et mémoire imaginée. |’auteur de littérature rappelle ses
propres souvernirs, les sensations et les émotions vécus a travers la vie, ou il utilise des
témoins qui se souviennent de leur existence pour générer une histoire ot il construit,
déconstruit et reconstrut les représentations recues de sa propre mémoire ou de la
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mémoire de ses témoins. Dans cette perspective, les écrivains peuvent évoquer diverses
varantes de la représentation dune expérience. Amsi naissent plusieurs attitudes
esthétiques envers la mémoire, associées a des types de relations avec l’histoire de la
personne et des communautés, mais aussi a des discours littéraires spécifiques, orgarusés
spontanément ou par programmation dans différents paradigmes littéraires, notamment
par la modalité dont elles extraient la fiction ou la non-fiction de la mémoire de la
personne, qui est un territoire non homogeéne et en constante transformation.

Le plus important est que auteur de littérature atteigne simultanément, dans des
dosages différents, ou choisit de travailler par exclusion avec les deux es possibles de
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meémeotre de la personne - fr mémoire du véel et la mémoire de limaginaive. Nous devons donc
dire qu’il vy a la mémoire des expénences réelles vécues par une personne, que ce soit
quLLl, ¥ P E P > q
Pauteur hu-méme ou ses témoins, dont la substance est libérée dans la confession. Cest /a
?
miémoire vécue, générée par histoire, dépendante du temps et de Iévénement. Elle peut
osciller, car elle est subjective et personnelle. Elle offre de nembreuses varations sur le
passé, notamment lors de la traduction du réel a travers une fictionnalisation apparente ou
évidente, en s*%loignant ou en sapprochant, selon la réaction émoticnnelle et la
transposition de 'émotion dans le langage.

Drun autre cOté, il v a &z meémoire imaginée de la personne cu la mémoire tmaginée,
qui nest pas générée par l’histoire, mais par des mécanismes d’tmagination, et qui est
autonoeme par rapport au temps et a ’événernent. Clest la mémoire du possible, non de
Iincident, que nous n’identifions pas du tout comme un faux souverur, puisquelle

> g B > puLsq
appar.nent egalemept a lespace de la conscience personne.lle et participe a la rea_hte. de
Pesprit. L.a mémoire mmaginée se nourrit en grande partie de la mémoire de réalités
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connues, mais elle lutilise comme matiére premiére pour créer de nouvelles
représentations ou une nouvelle logique dans la dynarmique des représentations, pour
essayer de rmarquer un autre domaine de la connaissance.

Entre les deux types de mémoire, les relations sont extrémerment commplexes, de la
collaboration ou de la complémentanté jusquau conflit et 4 Pincompatibilité. Et les
frontiéres entre eux ne peuvent jamais étre délimitées avec précision. La différence entre
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les deux es de mémoire vient des différentes relations qu’elles construisent avec
q
Ihistoire vécue et avec le temps. Mais les deux configurent la réalité de 'espnt, elles sont
> Zu. pot
des sources de (auto)connaissance et tracent ensemble le relief de Pesprt, avec des
prt,
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pouvoirs et des contenus trés diftérents. La relation entre le contenu de la mémoire vécue
et la vérité historique, la vérité de Pexpérience de lego, lidée de #érité est vramment trés
sensible, car 1l montre la puissance de la conscience de gérer son espace inténeur et les
principes moraux qui ogentent cette dynamique. Il y a donc une mémeoire vécue authentique
et jalsifie, altérée, manipulée ou refoulée. En méme temps, la mémeoire vécue peut étre
active ou latente. 1l peut étre de bonne-foi ou délibérément fausse. [Dautre part, la
mémoire imaginée est dirigée vers deux fins opposées : elle tend a servir 4 la redécouverte
de la mémoire vécue, pour sa meilleure compréhension et valorisation ou elle tend a
rompre la conscience de tout lien avec la mémoire vécue pour la mettre au-déla du ternps
historique et des expériences connues. Toutes ces hypostases et contenus de la mémoire
sont révélés dans la littérature et a travers leur analyse on produit la connaissance de
Pintentionnalité mise dans le texte par Pauteur réel et Pinfluence qu’elle peut générer sur la
conscience du lecteur.

Meémoire vécue, non-fiction et anti-fiction. Un premier paradigme littéraire
serait celur résultant du besom de Pauteur de littérature de prioniser, méme exclusivernent la
mémoire de la personne. L’auteur décide dutiliser la reconstruction d’une représentation,
dominante ou cachée, dans la mémeoire, pour atteindre le noyau authentique de lexpénence
quil exprime. Dans ce cas, écrivam fait contiance 4 la mémoire, pas a imagination. 1
identifie dans la mémoire des témeins la source de la connaissance qu’il vise. La mémoire
devient la seule origme nen contaminée de la falsification des significations que Phormme
recherche dans toutes les expériences et émotions vécues - un territoire non négoctable de
Iidentité profonde.

Bien éwvidemment, cet écrivain va produite de la non-ficion ou de
I’{auto)biographie ot la fictionnalisation est réduite a un ruveau rmimimal qui résulte de la
sélection et de Panalyse subjective des représentations. Svetlana Alexievich, dans les livres
La guerre n'a pas un visase de fonme (1985), La atastrophe de Tehernobyl, Derniers témoins, De tensps
second-hand (2013) dans une série nommée Les voix de FUtopie, dédie une telle littérature 4 la
mémoire du monde soviétique, avec le sentiment quielle peut étre «simultanément
écrivain, joumnaliste, sociologue, psychologue et prétre », Dans une mterview en 2015, apres
avolr recu le prx Nobel de littérature, Alexievich montre que seule la voix de homme réel
compte pour elle, ce qui témeigne de la facon dont Thustoire réelle s’est mstallée dans la
conscience. Pour Svetlana Alexievich, il n’y a pas de littérature en dehors de la mémoire de
vrais témoins :

« Jai recherché une méthode littéraire qui me permettra d’estimer 4 quel point la
réalité est vraie. La réalité m’a toujours attiré cormme un aimant, elle m’a torturé et m’a
hypnotisé, ’ai voulu la fixer sur le papier. J’ai donc immédiaternent maitrisé ce genre avec
des voix humaines et des témoignages, des preuves et de vrais documents. C’est comme ¢a
que 7entends et vois le monde - comme un cheeur de voix mdividuelles et un collage de
détails quotidiens... » (n.t.)

Ce type d'attitude est basé sur des preuves objectives. Surtout aprés 1915, 'année
du déclenchement de la Premiére Guerre meondiale, le rythme du monde modeme
s'accélére a tel pomt quiil produit beaucoup plus d’événements, de mutations dramatiques,
de destins humaimns imprévisibles que la mémoire historique cu personnelle ne peut retenir.
L’homme est débordé. La réalité transcende non seulement Pimagination, elle Phorrifie, elle
la met dans la peur et la perplexité. Svetlana Alexievich fait partie de I’école du réalisme
russe qui, apres 1917, Pannée de la Révolution beolchevique et de la naissance de PEmpire
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sovietique, affrontera une histoire qui anéantira non seulement la liberté de P’art mais ausst
les droits fondamentaux de '’homme. Dans ces conditions, ’écrivain russe du XXe siécle
doit chotsir entre s’échapper de la réalité, s’échapper a Phistoire, s’échapper dans Pallégorie,
dans la fiction pure et dans la vie anignement dans Phistoire.

Il est un choix qui sera immeédiaternent faite par des écrivamns allemands, sous la
dictature fasciste, et les espagnols, les portugas et les italiens, pus les écrivains du Bloc de
PEst communiste aprés Pinstallation des régimes communistes, a la fin de la Seconde
Guerre mondiale, mais aussi ceux de la Chine, du Vietnam, des pays d’Amérnique centrale et
d’Aménque du Sud (Guatemala, Mexique, Chili, Argentine, Venezuela, Colombie),
dominés pendant des décenrues par de régimes totalitaires sauvages. Cependant, la
dictature prend de plus en plus de formes monstrueuses et nouvelles dans le monde actuel
et récent. La carte du monde devient également un visage du mal. Les dictateurs
destructeurs s’étendent a I’Asie, a PAtrique, au Moyen-Orent, au monde musulman et aux
pays du Maghreb. Le choix entre suivre la mémeoire authentique des personnes et sortic de
la mémoire de la réalité historico-biographique pour suivre une mémoire imagmaire est la
premiére et la plus unportante décision de Pécrivain qui appartient au monde actuel.

Svetlana Alexievich illustre une option radicale qui trouve ses orgines dans
Pexpérience du communisme, fondée sur une durée d’au moins trois ou quatre générations.
Le traumatisme de la perte didentité, la scutfrance qui force les limites de la conscience,
les mutations sociales et la recherche de la liberté mtérieure impose, en urgence, a la
compréhension qu’Alexievich donne a Ilustoire, le choix du salut du sang vivant de la
mémeoire vivante de la personne. Par conséquent, la littérature non fictive d’Alexievich est,
dans une large mesure, également anti-fiction. Vivre dans une mémoire tmaginaire serait
une trahison de Iautrui, que Pécrivain ne peut se permettre st son travail est sous le signe
de la conscience morale.

Du pomt de vue d’Alexievich, la ficion devient immorale, car 'écovain du monde
actuel devrait étre un conteur de ce qui se passe aujourd’hui avec homme, et encore
moins un conteur de ce qui pomrraif arriver. Lattitude esthétique sur laquelle le paradigme
littéraire d’Alexievich est construit un fort contenu moral et une direction éthique assumeée,
sans étre confisquée par aucune idéologie ou theése. Dans ce type de littérature non
fictionnelle, la mémeoire imagmée n'existe que dans Pespace cellulaire, dans la distance
mévitable créée par le langage de la réalité réefle (surtout le langage poétique) au cours de la
verbalisation de la mémorre.

Mémoire vécue et fiction. Cependant, I'auteur peut choisir d’associer le langage
des représentations a un langage de leur fiction et la sortie partielle de la logique et des
ttinéraires de la mémoire de la personne, transfonmant Pidentité prermiére des souverurs
dans un bulbe d’ot apparaissent de nouvelles représentations qui révélent énergie de la
mémeoire. Sans avoir une confiance moindre dans la mémoire, I’écrivain jette la peur de sa
trahison et la met dans une relation de collaboration avec Pimagination. Dans la nouvelle
hypostase, Pécrivain crée la fiction, mais la source de la connaissance dominante reste
toujours la mémoire vécue.

La mémoire imaginée est plutdt un mstrument dexploration et de couverture
créative des ruptures dans la mémeoire vécue, le dépassement de 'oubli, mais ausst de la
logique mtrnséque de la mémoire vécue, qui peut patfois étre ressentie par ce type
d’écrivain cormme lourde et wmproductive, sur le plan esthétique ou discursif. Clest le
second paradigme littéraire lié au premier, mais moins radical et plus souple dans la gestion
des rapports entre la mémoire de la personne réelle et la mémoire imagmaire de Pauteur de
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littérature. Mais ce second paradigme rompt, 4 son tour, dans deux types de fiction basés
sur la mémeoire vécue : Pun est centré sur Jautre - sur Pexpénience de Palténité, et Pautre est
centré sur spi-sur Pexpérience du soi.

Fiction, mémoire et altérité. La littérature fictive inspirée de la mémeoire vécue
de Paltérité est trés proche, en positionnant la conscience de Pauteur, de la littérature non
tictive. Dans le premuer et dans le second positionnement, la conscience de Iécrivam
souvre a existence de lautre, qui est plus Jawfri et moms [éfranger. La conscience du
créateur de littémature ne fenctionne pas d’une maniére égocentrique, dans ce type de
littérature, mais elle est généreuse et amoureuse de la vénté de la vie vécue, parce quielle
vise a partager le passage de la personne dans le monde. Elle veut produire une chance de
découvrir ce qui uut les expériences irrépétibles des témoins du temps vécu et de
comprendre la chaine tissée de la vie vécue et dans laquelle sont inclues toutes les
consciences personnelles.

Pour un tel écrivain, il y a Famour du concret et de la personne réelle, la nécessité
de voyager dans la vraie histoire des communautés, une passion pour la matiére du temps,
maltérée par le mouvernent de retour et de re-tour dans le passé, qui peut diluer beaucoup
Pexpérience onginaire 4 travers les langages du souverur, capables souvent de ne pas
approcher la conscience du souvenir exact des événements, mais d’inventer des distances
surprenantes. La mémoire imagmée, existante dans la littérature fictionnelle dédiée a
Paltérité, vise a mettre en valeur la mémeoire vécue, en concevant un fluide épique ot
Primagination parvient a visualiser I’aura de la mémoire.

Clest le cas du roman Doctenr Jivage de Bonis Pasternak, ot Pauteur raconte
Phistoire d’un peuple, fondant et transfigurant la biographie de tous ceux connus, a partir
de sa propre vie, dont il se détache et quil met au travail dans Pample tissu de alténté. Le
s aimé des terviens, par Marin Preda, reste le livre le plus touchant pour le lecteur rournain,
de toute la littérature de la pérnede communiste, malgré ses umperfections discursives, pour
la méme raison : Preda mvente une histoire significative, jusqu’a devenir symbolique, pour
la condition de I’homme dans n’importte quelle société totalitaire, utilisant des morceaux de
vie vécue, sauves de la mémoire de ses témoms. Dans Une histoire d'amonr ef de ténébres,
Amos Oz met dans le cadre de lenfance et de l'adolescence sa propre histoire
personnalisée d’un destin collectif et la naissance de I'Israél moderne. Le livie mémeorable
d’Amos Oz est quelque part a la frontiére entre les deux paradigmes, voyageant avec
tacilité entre la fiction et la non-ficion. La mémoire imagmée donne un pouvoir
hypnotique a la mémoire vécue.

Dans La baseule dn sonffle, Herta Muller part du témeignage du poéte Oskar Pastior
et dautres rescapés des camps soviétiques pour raconter histoire bouleversante des
Allemands de Roumanie qui furent déportés en Union soviétique juste aprés 1945.
Inventant un personnage, Leo Ausberg, et Paccent lynique des séquences, des choses et des
émotions sont des outils avec lesquels la mémoire imaginée par Herta Muller concentre la
vérté de la mémoire vécue jusqua ce quielle lw donne une censistance douloureuse,
presque insupportable dans Pesprit du lecteur.

En Image, Ludmila Ulitkaia réussit 4 évoquer une vérntable fresque de la Russie, aprés
la Seconde Guerre Mondiale, ot la richesse des événements et des perscnnages, le mélange
tragique et comique, idéalisme et cynisme, vient de la mémoire vécue des témoms réels, tous
a genoux, des héros cu des laches, devant une histoire inhumaine. Zonleikha ouvre les yeus, le
roman de Gouzel lakhina, raconte Ihistoire de la déportation des Tartares, récupérant les
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souvernrs dune survivante, ou les victimes et les bourreaux viennent vivre le chemin
commun d’une scuffrance sans fin, dont le seul débouché est le sacrifice pour Pautre.

Dans le livre trés récent, Capdtal drumnlei (La fin de la route, n.t), Liliana Corobea
raconte pour la premiére fois dans un roman Thistoire des Bucoviniens déportés apres
Poccupation de la Bucovine par I'anmée soviétique en 1940, Liliana Corobcea refléte dans la
mémoire d’une grand-mére le destin d*un peuple et montre que le salut devant la terreur, la
bestialité et I’histoire n’est que la foi. La httérature a laquelle appartiennent ces livres parle
du droit a la mémoire et de la dépossession de la mémoire en tant que signe de la mort de
Iétre intéoeur, par la perte de lidentité. La mémoire est le premier terntoire du soi, sa
comnexion avec sa propre histoire et son temps. Dans un train qui les emmene loin du
pays, dans les camps de travail, les héros de Lilana Corobca ne survivent que s'ls se
souviennent des priéres, des histoires, des chansons du peuple. L’oubli est la mortt.

Personne et immdivido. la littérature centrée sur le so1 de lauteur,
autobtographique ou non, tradusant Pautobiographie en fiction, est vouée a Pexpérience de
sol et possede un vaste territoire dans la culture mederne, pour la bonne raison que la
modermnité esthétique et philosophique est surtout une culture de Pindividu. Il est temps de
faire la distmction entre le concept de personne et celui dindividu, parce quils sont st
différents, méme opposés. Nous adaptons leur définition au discours critique nécessaire a
Pinterprétation de la littérature. La personne s"ouvre a la communion, Pindividu se referme
sur lui-méme. La personne se jomt aux autres et Iindividu est séparé de lalténté.
Lexistence de la personne se produit avec les autres parce que son but est de donner et
partager. [idéal de la personne est que sa propre énergie soit un bien pour I'autre et que sa
propre histoire fonctionne de marnére a transfigurer Phistoire de la communauté. Le sens
de la vie d'une persenne est toujours au-dela d’elle-méme. Mais Pexistence de I'individu est
tournée vers le soi. Et Idéal de I'individu est d'utiliser les autres pour s’exprimer et
répondre a ses besoins. La communauté n’est qu'un lieu d’affirmation et un ternitoire de
combat de so1, pour Pindividu. Et Paltérité est un bien a consommer, pour I'estomac trés
gourmand de ’ego, tandis que le sens de la vie ne se construit que dans la logique du soi.
La personne tend, au contraire, a entrer dans un mouvernent de diminution du sot et de
fusion avec Pétre plus significatif de Tautre. La trace du contenu de la personne porte la
marque de lalténté. En revanche, Pmdividu se trouve dans une dynamique de sur-
augmentation de soi, dun besoin contraire, du zéle de soi en digérant les territoires de
Paltérité dans un empire égocentrique.

Ainsi, les vecteurs directeurs de Pindividu sont la différence, la mupture, la
singularité, la territonalité et le pouvorr. Le plus souvent, il veut la révolution continue, le
nouveau et le progres, le dépassement de toutes les formes culturelles pour inventer un age
culturel de guerre avec tous les précédents. L’énergie de I'mdividu est basée sur une
combustion du déni perpétuel. L’histoire est pour P'mdividu le lieu ot 1l perd ou gagne le
pouvoir. En revanche, la personne évolue sur la base de la commurien, de PPunion, de la
totalité, de Pempathie et du dévouement, par ce que, dans un sens profond, elle tend a
s"urir a la création et a son Créateur. Le sens lustorique de la personne est tres différent.
L’histoire est du point de vue de la personne le temps donné a Pétre, le lieu ot ’homme
choisit et voyage entre le bien et le mal, tandis que la conscience charge séquence aprés
séquence, événement aprés événement, de la signification.

Personne, individu, mémoire dans la Iittérature. Dans la littérature, comme
dans toute autre circonstance, seulement la conscience de 'auteur décide de se mamifester
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en tant que personne ou en tant quindividu dans Pacte d’éenture. Cependant, en méme
temps, en littérature, plus quailleurs, on peut obsetver les oscillations de la conscience,
Phétérogénéité des positionnements et des choix. Par conséquent, 1l est difficile de croire
quil existe une littérature dans laquelle bouge seulement la persenne ou une littérature
dans laquelle seulernent Pindividu agit. Pourtant, une intention majeure donne le ton pour
chaque texte et révéle Phonzon vers lequel se dinigent la conscience de Pauteur et les
consciences textualisées. Mats le plus souvent, tous les attributs conceptuels de individu
ou de Pmndividu ne sont pas actifs dans la conscience manifeste, exprimée dans le texte par
Pauteur réel. Souvent les consciences des auteurs et leurs projections fictionnelles ou non-
fictionnelles hésitaient entre les attributs de la persenne et de Pindividu, évelue, marquant
le changement de étre dans Phistoire.

La conscience de I’écrivain qui veut s’affirmer plutdt en tant que personne et non
comme mndividu, dépose un effort systématique pour recevoir la mémoire authentique,
vécue ou tmaginée, de Autre. Et quand i part de sa propre mémoire, 1l Putilise
ermnphatiquemnent pour identifier les portes, les ouvertures vers lalténté, essayant de se
reconnaitre dans la mémoire des autres. La légitimation de la propre vérité n’est attemnte
que dans sa propre mémoire, dans espace transpersonnel de la mémoire commune, du
passé rappelé ensemble. Clest le cas, par exemple, des romans d’Alexandre Soljenitsyne ou
de ceux de Herta Miller. Dans ce type de httérature, parce que Iécrivain consomme son
imaginaire pour forcer la présence de lalténté, la mémoire utilisée devient une source de
pouvoir pour PAutre, surtout peur le lecteur. Mais ce nest pas le pouvolr qui domine, mais
le pouvoir qui vient de la conscience, de la participation, de étalonnage des régles
éthiques, de la connaissance morale. Le lecteur recoit le pouvoir en nournissant Pautonomie
de sa propre pensée, parce quiil rencontre Jautenr générens.

A Pextrémité oppesée, Uécrivam qui se percotve et se déclaré en tant quindividu,
et non en tant que personne, en termes expliqués ci-dessus, utilise sa propre mémoire et la
meérmeoire de lalténté pour singulariser. De cette fagon, il sera chargé du pouvoir, devant le
lecteur, de deux fagons: soit directement, lorsquil pratique une (non)fiction
autobiographique, ot 1l verbalise sa propre conscience, soit indirecternent, lorsqu’il produit
une fiction réaliste, biographique, allégorique, de facon réaliste et magique, de réve, etc., en
utilisant les consciences du texte. Ce genre de littérature fait naitre un lecteur faible, habité
volontairernent par égo autentaire de Iécnvain. La mémoire devient une source de
pouvoir pour P'ego créateur de littérature. Le lecteur rencontre /aufenr égoiste Nous pouvons
penser 4 beaucoup de grands écnvains du XXe siécle jusqu’a présent. Nous préférons
rappeler Marcel Proust et James Joyce, comme modéles fondamentaux, suivis par des
¢coles entieres représentées par des auteurs tels que L.-F. Céline, Carmil Petrescu, Mircea

Eliade, Jack Kercuac, Gabriel Garcia Marquez, Michel Houellebecq, Mircea Cartarescu etc.

Non-fiction, personne et individu. 1a littérature non fictionnelle de Svetlana
Alextevich, dans laquelle des centaines, sinon des rmilliers de voix réelles et différentes sont
entendues, appartient évidemment a la culture de la personne et non de Pindividu. Clest
pourquot une telle littérature, dans un sens plulosophique et esthétique, est, en fait,
antizmoderne. Cependant, la non-fiction autobiographique a un comportemnent beaucoup plus
variable, selon les choix intérieurs faits par I'auteur qui raconte ou écnt sa vie. Mircea
Eliade, par exemple, est amoureux de lui-méme et dans ses nombreux volumes de
mémeoetres et de journaux il fait une hittérature de lindvidu, parfaiternent intégrée au
modernisme dormnant tout au long du XXe siécle. Nicolae Stemhardt, d’autre part,
transforme Le jonrnal dn bonbenr en une confession de la personne qui s’unit avec Pautout et
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avec Dieu. La mise en texte de la mémoire vécue peut ainsi prendre des significations
radicalement diftérentes. L'utilisation de la mémoire personmnelle peut également servir la
conscience placée sur la position de Pindividu, pas seulement celle qui est placée dans la
position de la personne.

Anti (post) modernisme, fiction, mémoire, altérite. la fiction inspirée
priontairement de la mémoire vécue et centrée sur alténté, dont nous avons déja patlé,
s'avére étre aussi une littérature de la personne, plutét que de I'mdividu. 11 est intéressant
que les auteurs de ce domame alent de grandes compétences pour intégrer des exercices
discursifs enseignées dans les €coles extrémernent inventives du moderisme et du
postmodermisme. Mais il les soumettent 4 une philesophie de la persenne, avec un contenu
anti (postimoderne, parce que de la perspective philosophique et émotionnelle, ils sont contre
Pindividualisme, méme en évoquant souvent des biographies atypiques, des chemuns
humains troublants justement par leur unicité (Réifs de lr Kelyma, par Varlam Chalamov
Tikhenov (1978), Une journée dlvan Denissovitch (1962), Le pavillon des cancérenx (1968),
Larchipel doe Gonlag (1973) par Alexandre Scljenitsyne, Le plas aimé des ferriens (1980), par
Marin Preda, Herta Miller, Ia bascule du souffle, (2009) etc. ...

La lecture de ces livres fait découvrir que, dans la littérature qui parle dune
maniére accentuée la conscience de la persorme et moins de Pindividu (que ce soit de la
fiction ou de la non-ficton), parcourr la mémoire vécue est une expémence de
connaissance morale. L’auteur prend le lecteur dans la mémeire histonque profonde ot la
carte révéle le bien et le mal. Ce type de littérature, dans laquelle Pautorité créatrice
appartient 4 la conscience de la personne, exorcise le mal avec la verbalisation : elle
témoigne la trame, révéle Phorreur, dit des véntés interdites, lutte pour sauver ’homme,
ditlhistoire réelle et les réalités subjectives qui rendent la vie avec le monde. Un exemple
pertinent : pour la premuére fois, en dehors des frontiéres de I'Union soviétique,
AlexandreSoljenitsyne fait connaitre la vénté sur les camps communistes russes et oblige
tous les intellectuels de gauche de I'Ouest 4 réécrire 'histoire de la Russie, mais surtout
Ihistoire du communisme. La httérature consacrée a la mémoire vécue a massivement
contribué depuis 1945 a la connaissance de la vénté histonique et a la naissance de la
mentalité socio-spirituelle.

La fittérature de Fego. La littérature fictionnelle centrée sur ego de lauteur est
trés ramifiée aprés la Seconde Guerre mendiale. 11 v a une littérature axée sur le témoignage,
étrottement liée 4 la littérature focalisée sur le sort de ZA4utre, oti la mémoire autobiographique
fictionnalisée conduit le lecteur vers les véntés cachées, de 'histoire interdite et falsifiées.
Nous pouvons penser aux livres tels quidaimal du cenr, par Herta Miller (1993), Le refour du
booligan, par Norman Manea (2003). En méme temps, 1l y a une littérature plus productive,
égocentrique et expérimentale, dans laquelle Pécrivain traite le lecteur d’une maniére
autotitaire et gité. L*écnture devient un spectacle de ego réel, doublé par le so1 imagmaire.
Clest le cas des remans Esamé (1997) par Sunona Popescu, Orbifor (1996-2007) ou Solenvid
(2015) par Mircea Cirtirescu, écrits de la perspective d’une consaence accrue de individu,
fascmé par histoire plus ou meins tmaginaire de son propre ego.

Mémoire imaginaire et fiction. 11 v a également, bien str, un comportement
opposé de Pécrvain, quand il mverse la relation entre la mémoire vécue et la mémoire
imaginée, pour I'imaginaire et le possible. Nous pouvons pater d’un autre paradigme dans
lequel la mémeoire imagmée et dans lequel la fiction unaginée est utilisée avec de Pautorité
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pragmatique par des sources reptises de la mémoire vécue, pour poursuivre d’autres
objectifs que Pauthenticité de la vie. Le positionnerent par rapport a la connaissance de
Phistoire est un pomt de repére dans la lecture et Pinterprétation de ce paradigime, puisque,
a son tour, elle se déplie dans plusieurs dornaines, selon le positionnernent de la consaence
meorale de 'auteur et de Pattitude esthétique de la meémoire wmagmée. On retrouve donc
tacilement ane fiction allégorique (1 endredi ou les linsbes du Padfique, par Michel Tournter ; Les
Jours, les mois, les années, par Yan Lianke ; Eu attendant les barbares, par |. M. Coetzee), une
fiction du réalisme magique (Le Tambonr, par Gunter Grass ; Cent ans de solitnde, par Gabriel
Garcia Marquez ; Le Dien manchot, par José Sararnago), une littérature facile (horveur, thriller) et
une fiction lndigue-alléigorigue (Le Seignenr des anneanx, par RR. Tolkien) et la sience-fiction. Il y a
beaucoup de variantes hybrides, comme I"utopie noire qui combine le réalisme critique et la
scence-fiction (Les particnles élémentaires, par Michel Houellebecq).

L’auteur peut partir d’un langage des représentations, tiré de 'imaginaire du livre
ou du pepulaire, pour construire de la pure fiction. La mémoire concrete de la personne et
des communautés est le plus souvent apparermment provocante. Et pourtant ! Les relations
entre la mémoire mnaginée et la position de la conscience de Pauteur y sont également
significatives. Par exemple, les contes des cultures anciennes, pré-modemes, transposent
allégoniquement la mémoire transpersonnelle des expénences eue par de nombreuses
générations et synthétisent symboliquement les représentations, générant un modeéle moral
et comportemental. Cest pourquot de tels contes de fées contiennent des solutions
mnfaillibles aux limitations, résolues par la rencontre parfaite entre la mémeoire et
Primagination. La littérature allégorique aprés 1945 approche le plus scuvent du pomt de
vue des vieux contes de fées parce quelle énonce aussi la conscience de la personne et la
nécessité de transmettre des messages fondamentaux sur ’homme, Pexistence, Phistoire.

Mais les contes de [Zes actuels sont appelés littérature fantastique, hittérature
d’horreny, science-fiction, ficion du sumaturel ou tout sumplement fanfaisie. s sont le plus
souvent « des souvenirs du futur» ou une projection de la réalité absolument imagmaire,
ol lauteur invente une mémeoire qui n'existe pas, des pseudo-cultures et des pseudo-
avilisations, et invite le lecteur 4 se laisser habiter par des expérences vécues et des
histoires avec peu ou pas des liens avec la vie vécue, avec lhistoire réelle et les cultures
historiques, avec la mémoire authentique de la personne. La littérature post humaniste de
seience-fietion, « des souverurs du futur », entre tous ces types de fiction basés sur la mémoire
imaginée, travaille sur une position radicale. Elle sort le lecteur de Phistoire, de la mémoire
vécue, et annule franchement Iidée de conscience de la personne et Iidée de conscience de
Pindividu, pour mettre en évidence la non-conscience ou un monde post-humain, dominé
par des entités non-conscients, Bien évidernment, ce type de littérature frappe la littérature
de la vécue, dédice a PAutre et qui suit la logique morale de sa conscience de la personne.
Avec les philosophes et les prophétes scientifiques de Iére technologique, la littérature
post-humaniste veut ocublier Phistoire, tout en affirmant la mort de Phomme, la fin de
Phumanité, dans une pensée négative antthumaruste qui, malheureusement, paralyse
souvent le lecteur et le conduit dans un état d’étrange fascination.

Conclusions. |a littérature est un témoin du second degré, moins légitime ou, au
contraire, plus convaincant, de la mémoire de la personne et de la mémoire de la
communauté. Limaginaire fictionnel ou non-tictionnel dans lequel le lecteur est mvité a
vivre pendant la lecture, et parfois au-dela, nait ou non de la mémoire des personnes et de
la mémoire collective. La présence ou l'absence de la mémoire vécue dans le contenu de
Punaginaire littéraire indique, sans aucun doute, Pomentation philesophique et spintuelle de
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Pauteur de littérature et le sens quiil donne a Phistoire. Nous parvenons ainst 4 traiter les
relations entre la mémoire vécue / la mémoire imaginée et la conscience de I'auteur, située
dans la position de la personne cu de P'individu, pour comprendre la mentalité sur laquelle
le texte est construit et ses messages sont organisés, Pattitude dorminante dans le discours et
Iinfluence qu’elle peut donner a la conscience du lecteur.

(Traduction du roumain par loana-Crina Prodan)
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