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Abstract

Structured on the antinomies of a nature that expresses inner contrasts, George Bacovia’s poetry
reveals the entire range of poetic methods and techniques featured by Symbolism. But Symbolism passes,
by the styling and crispening of sensitiveness, through the austerity of the landscape and turns into
Expressionism, as it reveals the artistic valences of one of the most genuine Romanian poets. An ,,error”
placed in an ,,wrong world” , the being has the premonition of downfall, as well as the clear awareness of
damnation, of alienation from the self and the world. Alienation, evil, neurosis, reification — are the
obsessive thematic markers of this poetry that has a mournful background, painted in the colours of
melancholy and desperation.
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S-a spus despre George Bacovia ci este un simbolist de un tip aparte, nu un
simbolist pur, ci unul “primitiv’(N. Manolescu), in sensul renuntirii la procedeele
sofisticate, rafinate ale curentului simbolist, si al cultivarii unui limbaj mai “realist”, prin
care a incercat o “depoetizare” a lirismului. Observand fenomenul de “reductie” a
procedeelor simboliste, Mircea Scarlat considerd cd termenul de “bacovianism™ ar fi cel
mai potrivit pentru circumscrierea acestui univers poetic profund original. In mod
paradoxal, se poate afirma ca simplitatea dictiunii lirice e cea care confera rafinament
acestei poezii; naturaletea limbajului e desavarsita, poetul dand impresia cd nu-si traduce
liric impresiile, ci doar se confeseaza, scrisul sau devenind o forma a comunicarii directe
cu cititorul. S-ar pdrea, observd Constantin Ciopraga, cd “nici plastica formelor, nici
cromatica nu duc la imagini picturale, poetul retinand, in felul impresionistilor, vibratia,
ritmul unui moment sufletesc”. Imaginile vizuale bacoviene sunt transmise in grila
sinestezicd, atragand dupa ele ecouri sonore. De exemplu, in Mars funebru decorul de
toamna incorporeaza ceva din nostalgia tragica a muzicii lui Chopin, dupa cum in Nervi de
primdvard vizualul si olfactivul se contopesc, cici peisajul devine “o picturd parfumati / cu
vibrari de violet”. Confesiunea bacoviana, din Plumb, Amurg violet sau Plumb de iarnd nu este
insa dominatd de accesorii, de detalii insignifiante ci se concentreaza asupra esentelor
sufletesti. In acest fel, datele peisajului sunt transmutate in spatiul constiintei, realul
rezonand astfel in imaginar, dupd cum specificul peisajelor bacoviene nu rezultd din
insumarea unor detalii plastice, cat din conturarea unei atmosfere specifice. Astfel, ploaia,
vantul, plumbul, ritmul anotimpurilor nu desemneaza nimic prin ele insele, ele evoca, prin
intermediul sugestiei, un climat sufletesc, o impresie sintetica, totalizatoare. Dupa cum
observa Constantin Ciopraga “lipsa de artificiu, la artistul grav si lucid, pare un efect al

spontaneitatii, dar Bacovia isi lucreaza versurile cu o perseverenta incredibila. Sobrietatea
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clasica si extragerea esentei sunt dobandite printr-un efort aproape dramatic, in lupta cu
materia. Versuri despuiate, emotii surdinizate, epitete curente, toate demonstreaza repulsia
pentru stilul grandilocvent”. Dacd In lirica de dinainte intre poezie si realitate se afla
obstacolul conventiilor, care artificializa, intr-un fel, viziunea lirica, in poezia bacoviana de
mai tarziu lirisimul e un reflex imediat al cotidianitatii, existand o echivalentd aproape
totald intre poezie si viata. Stante §i versete (cuprinzand poezii scrise intre 1950 si 1957) se
caracterizeazd tocmal printr-o insertie fara rest a datelor realitatii in text. Identitatea
biograficd a poetului e exprimatad in mod nemediat de identitatea sa liricd. Pe de altd parte,
lirismul lui Bacovia se bazeaza pe ideea refuzului ideii de absolut, cici metafizicul este
asimilat pustiului, vidului total.

V. Fanache, in Bacovia. Ruptura de utopie romanticd fixeaza locul pe care il ocupa
poetul in peisajul liric romanesc: “Bacovia intrerupe, in devenirea poeziei noastre,
discursul liric increzator in depdsirea de sine. Lui ii este proprie ruptura de iluzie, de
visarea romantici sau de himera simbolului investit cu puterea de a sugera misterul
cosmic. Nici o intentie programatica nu se arata eficace in a salva eul prabusit in plumbul
realului concret. Stoarsa de iluzionare, poezia pe care o scrie nu mai e vechea stare de
farmec, extaza incantatorie; este sunetul starnit de ireversibila sa autodistrugere. Ce il
separd pe Bacovia de utopia romantica std in faptul ca in textul siu nu se intrevede
salvarea (redemptiunea) nici in viata, nici in moarte, lipseste magicul tiram compensatoriu,
indiferent ca el s-ar numi trecut sau spatiu oniric, cosmos, istorie sau eros”. Prin aceastd
luciditate desavarsitd, prin care se desprinde de orice iluzie, Bacovia e contemporanul
nostru, prima constiinta postmodernd romaneasca.

Poezia lui Bacovia e, in primul rand, o poezie de atmosfera, in care cadrul evocator
trddeaza o sensibilitate acutd la “stimulii” realului. E, cum remarca Lovinescu, o atmosfera
“de coplesitoare dezolare, de toamna cu ploi putrede, cu arbori cangrenati, limitata intr-un
peisagiu de mahala de oras provincial, intre cimitir §i abator, cu casutele cinchite in
noroaie eterne, cu gradina publici ravisitd, cu melancolia caterincilor si cu bucuria
panoramelor in care «printese ofteazd mecanic in racle de sticli»; si in aceasta atmosfera
de plumb, o stare sufleteascd identicd; o abrutizare de alcool, o deplind dezorganizare
sufleteasca prin obsesia mortii si a neantului, un vag sentimentalism banal (...)”.

Apdrutd In volumul omonim din 1916, Plumb e, mai mult ca sigur, cea mai cititd si
mai citata poezie a lui Bacovia. Nu stiu daca, in ciuda atator interpretari, e si cea mai bine
inteleasa. In aceasta creatie reprezentativa poetul configureaza, in expresia minimala si
repetitiva atat de caracteristicd, o realitate in primul rand psihologica, in sensul ca
sugestiile cromatice, muzicalitatea grea, scragnita ne pun in fata universului liuntric al
poetului, un univers traumatizat, dizarmonic si alienat in raporturile sale cu lumea
exterioard. Evident, gisim aici Intreaga poeticd simbolist-expresionistd a lui Bacovia,
modul sau de reprezentare a lumii si de figurare a propriilor sale emotii in vers, un anume
stil inconfundabil prin care autorul s-a impus in istoria poeziei romanesti. Plumb e, cu alte
cuvinte, o poezie programaticd, tocmai in sensul acesta al reflectarii unui mod de a scrie, si

a unui mod de a resimti datele realului in expresie lirica. Poezia lui Bacovia e structurata in
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formula unui monolog elegiac, in care senzatia de absurd si atmosfera tragic-crepusculara
sunt dominante. Fle tin de sensibilitatea enorma a lui Bacovia, o sensibilitate atentd la cele
mai subtile nuante ale mecanismului lumii, la cele mai mici stridente ale devenirii
universale.

In plan ideatic, poezia lui Bacovia inchipuie un univers alienant si restrictiv, lipsit
de orice urma de idealitate, in care eul isi resimte acut lipsa de identitate, cu sine si cu
ceilalti dar si neputinta de a fiinta in mod autentic, plenar. Cdderea e, cum observa V.
Fanache, cuvantul-cheie al creatiei bacoviene, un cuvant paradigmatic pentru
reprezentirile ontico-poetice ale autorului Plumbului: “De oriunde am decupa o secventa si
indiferent dacd obiectul ei ar fi materia cosmicd, spectacolul uman sau fiinta poetica,
dincolo de scenariul textual prezideazd, asemenea unui fatum, cdderea. Alunecarea,
disparitia, curgerea, declinul, ingilbenirea, degradarea, pierderea de sine, in alienare muta
ori in nebunie ricnitd, scufundarea in «haul» care «toate aduna», ca o groapa insatiabild,
sunt fetele (metaforice) ale aceleiasi caderi, activa pretutindeni, ca §i cum ar corespunde
unui numitor simbolizant comun al limbajului: tot ce se poate inchipui in rostire se
deruleaza ca o ratare”. Siin Plumb traiectoria imaginilor poetice are in ea un sens declinant,
axul poeziei nu are insemne ale ascensiunii, ci, dimpotrivd, accente foarte clare ale
regresiunii, caderii, alienarii $i mineralizdrii — toate acestea aducand in scena liricdi demonia
mortii, sugestia extinctiei si a inertiei insuportabile.

Cuvintele-cheie ce traseaza datele acestui univers liric sunt plumb, cavon si singur.
Sunt cuvinte ce sugereazi o solitudine totald, tragica a eului liric, o singuratate esentiala ce-
1 plaseaza intr-un spatiu de dincolo de lucruri si de oameni, un spatiu metafizic, in care
fiinta 151 regaseste izolarea sa fundamanetala in fata ilimitatului lumii si se inchide in
propriile sale trairi. Se poate ca insdsi aceasta teroare in fata infinitului si a unei lumi ce
inspaimanta tocmai prin lipsa de repere suficient de clare si conduci eul liric 1a o atitudine
retractild, la recluziunea in spatii inchise, de tipul cavoului. Cavou/ e, daca psihanalizim
putin, un simbol al regresiunii ad uterum, prin care putem intelege retragerea eului liric intr-
un spatiu protector, din fata agresiunii lumii exterioare, oprimante si lipsita de noima. O
alta interpretare ar putea pune accent tocmai pe dimensiunile restrictive, procustiene ale
unor simboluri spatiale de tipul cavoului ori ale sicrinlui. Putem considera ci toate aceste
spatii minimale, in care fiinta se regiseste izolatd, imputinata, cu idealurile amputate sunt
tot atatea spatii ale caderii, aliendrii, apasarii si damnarii. Dintr-o astfel de perspectiva,
poezia e structurata intr-o viziune centripeta, in care energiile semnificante se strang intr-
un punct de convergenta, se focalizeaza intr-un centru semantic de pura emergentd
negativa. Dovada stau termenii cu rezonanta funerara prezenti aici (sicrie, funerar, cavou,
mort, plumb) ce ne trimit la o lume a inchiderii, claustrarii, a lipsei de orizont existential si,
in cele din urma, la un spatiu infernal prin dimensiunile sale minimale, mortificante.
Pretextul liric e dat de pierderea iubirii (iubitei), pentru ca, spre deosebire de poezia
romantica, la Bacovia, si mai ales in Plumb, dragostea pierde orice urma de idealitate, orice
contur utopic, ea capatd accente mecanice §i reificante, se transforma intr-o senzatie

alienanta de ciadere, de tumult inghetat, de pasionalitate mineralizatd, stearpa. Dintr-un
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atare unghi, poezia Plumb e epilogul unei iubiri pierdute (“Dormea intors amorul meu de
plumb”), o iubire ce nu mai oferd poetului sansa redemptiunii, ocazia evaziunii din spatiul
constrangator al cimitirului, cavoului, sicriului.

Singuratatea esentiald a eului liric, punctata de sintagma — repetatd — “stam singur”
e amplificatd de reprezentarea obsesiva a cadrului spatial minimal, alienant si restrictiv, dar
si de senzatia de frig, notatd in imagini halucinante. Intre spatiul interior, al unei dureri
agonice, al unei tristeti metafizice i al unei suferinte aproape fiziologice, in acelasi timp si
decorul exterior, ravasit de vant si de frig se stabileste o corespondentd desavarsita.
Interiorul si exteriorul comunica si-si accentueaza ecourile; pe de o parte viziunea e
contrasa la starea minimala a sufletului incdtusat in propriile obsesii §i viziuni aneantizante
si, pe de alta parte, poetul pune in scena un decor marcat de solitudine si de apasare grea,
de monotonie si dezolare acutd. Plumbul, cuvantul-cheie al poeziei, repetat de trei ori in
fiecare strofa, devine o metafora si, in acelasi timp, un simbol pentru o realitate sufleteasca
devastatd de neliniste si accentuat sentiment al neantului. Se sugereaza aici lipsa de orizont
si senzatia de cadere a unui suflet chinuit, strivit de limitele uman-prea umanei sale
alcatuiri. Ce poate sugera versul ultim (“Si-1 atarnau aripele de plumb”) decat cd insasi
imaginea zborului e una declinanti si iluzorie, imposibil de infaptuit. Zborul e o inaltare
amputatd, o ascensiune “intoarsa”, una nu spre Zzalt, ci spre adine, spre zonele abisale ale
propriului sine, marcat de angoasa si de nevrozi. Scindat intre zadarnicia inaltarii si
constiinta damndrii, poetul nu resimte decat realitatea abuzivd exterioara $i pe cea
interioard — devastatd de deziluzie si sentiment al neantului.

Aparuta la randul et in volumul de debut, Plumb (1916), Lacustrd exprima aceleasi
obsesii ale unui eu liric apasat de singuratate si disperare difuza. Sentimentul izolarii eului
intr-o lume cu repere nesigure e coplesitor. Poetul are senzatia — de o acuitate tulburitoare
— ¢4 universul, in imensitatea lui strivitoare, 1i aboleste fiptura, sentimentele,
individualitatea, amputandu-i identitatea, dizolvata intr-o realitate precara, fard
determinatii precise. Atmosfera poeziei rezulti tocmai dintr-o astfel de nedeterminare,
spatiala si temporala deopotriva. “Plansul materiei” trebuie inteles ca o modalitate de
reprezentare a substratului profund al lumii; e vorba de o realitate preformald sau
supraformali, originara, ce-si dezviluie identitatea cu sine si in acelasi timp, transpunerea
in diversele modalititi ale fiintarii. Lucrul e observat, intre altii, de V. Fanache: “Cine este
«materia» al cdrei plans este auzit de poet? Avem de-a face, precum si in alte texte
bacoviene, cu o imagine generalizatoare, de insumare si transcendere intr-o suprarealitate
sensibild a diferitelor forme ale existentei. «Aud materia plangand» numeste o entitate
originari situatd dincolo de lume si dincolo de om, din care deriva orice fiintare, existarea
mn actn (...). Glasul ascultat vine din interioritatea profunda a universului, e un semn al
esentei dezvaluite in §i prin vers, care in limbajul bacovian se cheama plans”.

E agadar un “plans” metafizic, o suferintd a materiei ce-si dezviluie precaritatea si
disolutia sub imperiul ploii, al apei. De altfel, spre deosebire de poetii roamntici, ce
acordau apei un rol benefic si purificator, Bacovia investeste elementul acvatic cu o forta

malefica, cu insemne destructive, dezagragante. Universul intreg e amenintat de disparitie,

16

BDD-A2801 © 2011 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.239 (2026-06-25 20:49:28 UTC)



lumea se gaseste intr-un vadit declin iar materia isi surpd tot mai clar formele, organizarea,
starea fireascd. Intr-un astfel de context, fiinta insisi nu mai resimte natura ca pe o
“locuire”, ci, dimpotrivi, se simte amenintata tot mai mult, supusa unei tot mai accentuate
crize de comunicare — cu sine si cu exterioritatea. Singuritatea poetului, starea sa de
solitudine, de izolare extrema aduc cu sine impresia unui timp imemorial, lipsit, ca si
spatiul acvatic, de repere sigure, linistitoare. “Locuintele lacustre” precizeaza mai mult
acest tablou poetic dezolant, al situdrii omului fata cu stihiile naturii, agresive si
inacceptabile. Umiditatea si acvaticul sunt atotprezente aici, ele sugereaza dizolvarea
lucrurilor si fiintelor sub imperiul apei destructive, lichefierea formelor stabile, extinctia
sub semnul ploii terorizante. Somnul e, la randu-i unul de cogmar, un somn ce intretine
angoasa in fata fortelor malefice ale materiei dezlantuite, alimenteaza teroarea fiintei
umane in fata naturii iesite din matcd: “De-atitea nopti aud ploudnd,/ Aud materia
plangind.../ Sunt singur si md duce-un gand/ Spre locuintele lacustre.// Si parcd dorm
pe scanduri ude,/ In spate mi izbeste-un val -/ Tresar prin somn si mi se pare/ Ci n-am
tras podul de la mal”. Tabloul exterior, al dezlantuirii naturii, isi afla un corespondent in
fiinta interioard, ravasita, lipsitd de aparare, repliata intr-un sine amenintat de dezagregare
si alienare.

“Golul istoric” sugereaza iesirea din timp, atemporalitatea metafizica a situarii
fiintei umane in univers. Omul bacovian e iremediabil singur, e, in fond, un arhetip al
umanului dintotdeauna si de pretutindeni, rupt de orice relationare sociald si de orice
determinare istorica. Pe de altd parte, imaginea adapostului lacustru amenintat de furia
apelor ne conduce la ipoteza unei continue caderi a fiintei, a unei aluneciri treptate in
neant, in neantul apelor si in neantul interior deopotriva. Disolutiei materiei ii corespunde,
in acest fel, o dezagragare a fiintei, amenintata in chiar structura ei intima de o natura
incontrolabila, demonica. Senzatiile auditive (“aud plouand”, “aud materia plangand”) si
cele tactile (“scanduri ude”, “in spate ma izbeste-un val”) se imbina aici, pentru a crea in
modul cel mai apasat sugestia neantului, a golului, amenintarii venite dinafara, a furiei
malefice a apei. E, in modul cel mai cert, cum observa Florin Mihdilescu, vorba de un
triumf al materiei in fata dimensiunii metafizice, aceasta deoarece starea de angoasa si de
nesigurantd a eului liric reiese din “imposibilitatea de adaptare la structurile sociale
intemeiate pe triumful materialitatii asupra idealitatii in raporturile umane, ceea ce explicd
persistenta simbolului existential al subrezeniei umane i al amenintirii perpetue s,
compensativ, al aspiratiei latente sau uneori revoltate”.

Bacovia exceleaza, in Lacustra, dar si in alte poezii reprezentative ale sale, prin
capacitatea de a sugera stari sufletesti extreme, de un mare impact ontologic si emotional,
cu ajutorul senzatiilor, notate pregnant. Sentimentul precaritatii fiintei, al perisabilitatii ei
in contextul universalului e notat prin spectacolul unei materii instabile, perpetuu
fluctuante, in cadrul cireia apa e simbolul eroziunii, inconstantei, evanescentei: “Un gol
istoric se intinde,/ Pe-aceleasi vremuri ma gisesc.../ $i simt cum de atita ploaie/ Pilotii
grei se pribusesc.// De-atatea nopti aud ploudnd,/ Tot tresdrind, tot asteptand.../ Sunt
singur si ma duce-un giand/ Spre locuintele lacustre”. Poezie a aliendrii fiintei in fata
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naturii stihinice, Lacustrd nu e mai putin o poezie a singuratatii esentiale a omului intr-un
univers ostil ori macar lipsit de rationalitate, un univers absurd, ce nu raspunde chemarilor
sale, un univers, intr-un cuvant, alienant, in care omul nu se regaseste pe sine, nu-si poate
afla adevirata identitate interioara, structura sa liuntrica autentica.

In mod firesc, sentimentul erotic bacovian se incarci de limpezi conotatii negative,
ca la mai toti poetii simbolisti ori decadenti. Daca la poetii romantici dragostea era
proiectatd intr-un orizont ideal, al implinirii si regasirii originaritatii fiintei, la poetii
simbolisti amorul e un amor convulsiv, marcat de insemnele nevrozei si aliendrii. Tubirea
simbolist-decadentd nu uneste, ci desparte doud sensibilitati si doua fiinte, nu
transfigureaza sentimentul, ci desfigureaza afectele unui eu ravasit de teroarea istoriei, a
timpului ori a propriei nimicnicii. Poezia simbolistd, si mai cu seama cea bacoviana retrage
iubirii orice sansid de mantuire in plan afectiv, orice posibilitate de depasire a unui real
inconsistent din unghi ontologic. O poezie precum Decembre e o exceptie in aceastd
privinta, ea aducand o noti noud a figurdrii erosului, o noud conceptie asupra
sentimentului iubirii. Decezbre e o poezie a intimitatii $i comuniunii a doua fiinte asezate
sub semnul anotimpului hibernal. Zipada nu are, insa, aici, efectele apocaliptice din alte
poezii ale lui Bacovia, ci mai curand, capatad o finalitate oarecum ornamentald, e un decor
pentru conturarea spectacolului gratios al iubirii.

Ca si in unele pasteluri ale lui Alecsandri, in aceastid poezie se stabileste o clara
antinomie intre exterior si interior; stihiei — decorative, cum spuneam — de afard
corespunzandu-i o atmosfera de liniste, tthna si armonie in spatiul camerei. Camera e un
loc securizant, ce protejeazd comuniunea dintre cele doud fiinte asezate sub insmenele
benefice ale erosului. Dragostea se transforma intr-un ritual gratios, cu gesturi lipsite de
pondere si cu atitudini ceremoniale ce conduc spre iluzia unei iubiri botticelliene. Nu mai
e vorba aici de acel amor “intors”, ce are conotatii funebrale, ci, mai curand, de o iubire
spiritualizata §i, in acelagi timp, eliberati de orice pornire angoasantd, avand toate
trasaturile inaltarii si ale intimitatii.

Sublimitatea, suavitatea sentimentului eminescian al iubirii le intalnim, aproape
nealterate, In aceastd poezie in care discretia, vraja versului si limpezimea aproape
transcendentald a atmosferei produc un sentiment de impacare si de armonie launtrica.
Gesturile cotidiene, obiectele familiare ne conduc cu gandul tocmai la un astfel de ritual al
iubirii in care atmosfera de interior e trasatd in linii precise si vagi totodata, in culori
estompate, de o anume gratie a nuantei restranse la infnitezimal. Sunetele, la randul lor,
sunt de minima anvergurd, gesturile par neduse pand la capit, o lentoare a miscirilor
impune poeziei aerul de ceremonial al erosului sublimat situat intr-o ambianta de o
simplitate extremd, de un dinamism restrans si, totodata, caracterizata de suavitate si
implicare afectivd: “Te uitd cum ninge decembre/ Spre geamuri, iubito, priveste -/ Mai
spune s-aducd jiratec/ Si focul s-aud cum trosneste.// $i mani fotoliul spre sobd,/ La
horn s aud vijelia,/ Sau zilele mele — tot una -/ As vrea si le-nvit simfonia.// Mai spune
s-aducd si ceaiul,/ $i vino si tu mai aproape; -/ Citeste-mi ceva de la poluri,/ Si ningi. ..

zapada ne-ngroape”.
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E configurata aici o atmosferd de domeniul regimului oniric, in care fiintele si
lucrurile isi pierd corporalitatea, gesturile capati o diafanitate ce le scote din sfera
concretului iar atmosfera in ansamblul ei e una halucinant de ireald. La o astfel de impresie
a oniricului in care se inscrie sentimentul erotic contribuie si prezenta verbelor la
imperativ sau la conjunctiv (“te uitd”, “priveste”, “spune”, “s-aud”, “mana”, “sa ascult”)
ce plaseazd actiunile intr-un fel de nedeterminare temporala, transpunandu-le intr-un
domeniul al idealitatii si reveriei. Caldura, ca $i senzatia vizuala de intuneric, frigul de-afara
si focul din camera contribuie la crearea unei ambiante propice apropierii dintre cele doua
fiinte asezate sub semnul iubirii. Structura textuala, ca si dinamica semantica a poeziei e
alcatuita dintr-o dialectica a apropierii §i departarii, a interiorului si exteriorului, realititi
ce-si dinamizeaza unele altora semnificatiile, sugestiile, sensurile: “Ce cald e aicea la tine,/
Si toate din casd mi-s sfinte; -/ Te uitdi cum ninge decembre.../ Nu rade... citeste-
nainte.// E ziud si ce intuneric.../ Mai spune s-aducd si lampa -/ Te uitd, zdpada-i cat
gardul,/ Si-a prins promoroacd si clampa.// Eu nu md mai duc azi acasi.../ Potop e-
napoi si-nainte,/ Te uitd cum ninge decembre,/ Nu rade... citeste-nainte”. In nici o altd
poezie Bacovia nu investeste sentimentul iubirii cu un astfel de sens purificator si elevat.
In spatiul evocator si armonios, protector al camerei se desfasoara un ritual al apropierii si
al iubirii, un ceremonial delicat al comuniunii dintre doua fiinte ce contempla spectacolul
naturii dezlantuite de afara.

Ca mai toti poetii simbolisti, si Bacovia a fost atras de magia corespondentelor ori
de tehnica sinesteziilor. In spirit rimbaldian, poetul roman acordi culorilor anumite
semnificatii, le asociaza unor stiri afective, le expune intr-un mod cu totul inedit. Griul,
negrul, violetul, galbenul isi pierd statutul de simple reflexe cromatice, intrand in categoria
afectelor. Nu intamplator Mihail Petroveanu il numea pe Bacovia “compozitor in vorbe si
pictor in cuvinte”. Cu observatia ca la Bacovia picturalul, culoarea nu au nimic decorativ,
sau, daca, intr-o prima instanta ele au rolul de a reda o ambianta, de a configura un decor,
intr-o a doua etapa a structurdrii viziunii lirice, culorile sunt transpuse dintr-un regim al
senzorialititii pure intr-un domeniu al afectivititii. Senzatia se preschimba in sentiment,
culorile conoteaza stiri sufletesti de o mare diversitate. Gama de culori prelucrate liric de
Bacovia e restransi, in corespondentd cu numarul restrans de sentimente ce sunt sugerate
de poet (plictisul, tristetea, angoasa, singuratatea, monotonia etc.). Melancolia, de pilda, e
sugerata de sunetul viorii §i al clavirului, in timp ce starea de nevroza e redatd de culoarea
verde crud, de albastru si roz, in timp ce din unghi muzical aceste sentimente sunt
reprezentate liric de violina si flaut.

Nicolae Manolescu subliniaza, de altfel, predilectia — impinsa pana la obsesie — a lui
Bacovia pentru culori sugestive: “Violetul, negrul, albul, rozul invadeaza lucrurile ca niste
prezente fizice, erodeaza personajele sau le piteaza. Poetul pare a aplica vopselele pe
panza direct din tub sau cu latul cutitului. $i aceste vopsele sunt cateodata halucinante
prin intensitate”. O poezie reprezentativa pentru o astfel de tehnica a sinesteziei e Amurg
violet. Gama cromaticd a poeziei e una monotona, iar intensificarea senzatiei se realizeaza

prin repetarea obsesiva a culorii violt. Cadrul poetic e desenat sumar, din cateva linii,
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spatiul e alcituit din trasaturi si repere minime, astfel incat decorul e de maxima austeritate
si simplitate. Culoarea violet e, insa, cea care favorizeaza un anume echivoc, o anumitd
ambiguitate semanticd, ea conferind reprezentirii poetice un accent aproape fantastic. E
ca si cum dincolo de realitatea prezenta poetul ar presimti o alta, halucinant de aproape,
dar, in acelasi timp de o tinuta fantastd, iluzorie, aproape sacrald (“Amurg de toamna
violet.../ Doi plopi, in fund, apat in siluete:/ Apostoli in oddjdii violete -/ Orasul tot e
violet.// Amurg de toamnd violet.../ Pe drum e-o lume lenesa, cochetd;/ Multimea toatd
pare violetd,/ Orasul tot e violet”. In strofa ultima senzatia de fantastic, de retragere intr-
un trecut iluzoriu e si mai evidentd. Poetul paraseste cadrul si timpul prezent, pentru a se
refugia in spatiul unui trecut imemorial, favorizat de invadarea lumii de culoarea violet.
Poetul, aflat intr-o pozitie privilegiata (“din turn”), ce-i permite panoramarea peisajului,
asistd la un recul in istorie, ori la o descindere a istoriei, a mitului in realitatea diurnai:
“Amurg de toamni violet.../ Din turn, pe camp, vid voievozi cu plete;/ Strabunii trec in
palcuri violete,/ Oragul tot e violet”.

Amurgul, moment al zilei ce favorizeaza insertia fiorului fabulos, ca si culoarea
violet, conduc la o viziune halucinanta, in cadrul careia realitatea prozaica isi pariseste
pregnanta, ponderea, transfigurindu-se in mit §i iluzie aproape misticd. O atmosfera
sumbri, de nevroza si spleen e conturata si in poezia Plumb de toamnd. Poetul traieste intr-o
lume cu articulatii mecanice, lipsitdi de orice fior existential autentic, in care reificarea
cuprinde orice manifestare vitala. Inchis in spatiul constrangitor al targului, poetul e
apasat de neliniste si de constiinta faptului ca existenta e o “eroare” si ca transcendenta e
absentd. Provincia e figurata aici nu doar in sens pur spatial ori geografic, ci primeste
conotatii ontologice: omul se siteazd 7z smargine, are mereu nostalgia centrului, a
originaritatii, insa conditia sa precara ii refuza orice sansi de evaziune, de transcendere a
ceea ce este un dat exclusivist si terorizant.

Intr-un comentariu, V. Fanache subliniazi caracterul demoniac al acestui spatiu in
care fiinta e de aflat la periferia existentei, iar poetul e un damnat, exilat intr-o lume ce-1
instraineaza tot mai mult de sine si de ceilalti: “Viziune similara cu a gnosticilor, lumea din
Plumb de toamnd pare a fi stapanita de Satan si, in consecintd, constituie un imperiu al
raului, «provincie pustie», parasita de spiritul divin, incat in acest spatiu damnat pentru
oricine — tandra fatd, palidul visator, nebunul agitat, iubita «uitata», poetul insusi - «orice
speranta e pierduta». Situat undeva departe sau poate nicaieri, remediul existential ii este
omului inabordabil, damnatia la provincializare ontologica definindu-i natura intrinseca.
Spatiul targului isi etaleaza semnele pustiite de sens (...)”.

Raul e o prezenta atotputernica in aceste versuri. Imaginile mortii sunt numeroase,
reiterate cu o insistenta obsesiva. Moartea, nebunia, nevroza, pierderea sperantei si
pierderea de sine intr-un spatiu descentrat — sunt tot atitea imagini ale raului de care e
cuprins eul liric — captiv al unui spatiu fard orizont i repere sigure, prizonier al propriilor
sale nelinisti mistuitoare: “De-acum, tusind, a mai murit o fatd,/ Un palid visitor s-a
impuscat;/ E toamnd §i de-acuma s-a-nnoptat.../ - Tu ce mai faci, iubita mea uitati?//

Intr-o gradind publicd, ticutd,/ Pe un nebun l-am auzit ricnind,/ lar frunzele cu droaia se
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desprind/ E vant si-orice speranti e pierdutd// Prin targu-nviluit de sirdcie/ Am intalnit
un popd, un soldat.../ De-acum pe cirti voi adormi uitat,/ Pierdut intr-o provincie
pustie”. Finalul poeziei ne transpune intr-un fel de explicare a naturii aliendrii prin “raul
social”, iar “iubita uitatd” sugereazd o nedeterminare a atmosferei, proiectand raspunsul in
nostalgie si in inconsistentd a trecutului (“De-acum, au si pornit pe lumea eronati/ Ecouri
de revoltd si de jale;/ Tot mai citesti probleme sociale.../ Sau, ce mai scrii, iubita mea
uitatar”,

Titlul poeziei Decor nu e deloc intamplitor. Poetul da contur unui decor citadin, in
ambiantd hibernald, decor marcat de imaginea parcului si a copacilor albi si negri. Din
punct de vedere al structurarii viziunii, am putea constata o alternanta de static si dinamic,
de miscare si de repaos. Astfel, catrenele dau, in cel mai mare grad, senzatia de
incremenire, de inertie si neclintire, in timp ce versurile izolate produc o anume impresie
de miscare, de dinamism. Alternanta de alb si de negru aduce cu sine stridenta si
contrastul intre doua culori cu o anume simbolistica: albul ar sugera viata, o viata
mineralizata, in hibernare, in timp ce negrul poate aduce conotatii ale neantului, ale mortii.
Poezia lui Bacovia nu e, in ciuda caracterului reprezentativ al imaginilor, propriu-zis un
pastel. Decorul, descriptia, figurarea peisajului nu constituie scop in sine, ci sunt un
pretext pentru sugerarea unor stari sufletesti, pentru redarea unor afecte. Lucrul a fost
observat si de Nicolae Manolescu: “Chiar de la prima lectura remarcam ca niste sintagme
se repetd, intr-o ordine anumitd, si cd reprezentarea peisajului de iarnd este puternic
stilizatd. Tabloul «descarndrii» naturii este realizat prin alternanta de alb si negru.
Mimesisul este, la inceput, perceptibil. Primul vers poate fi citit referential: copacii albi si
copacii negri sunt copacii desfrunziti, ca si carbonizati, acoperiti de zapada. Reluarea
schemei (in versurile 6 si 11) atacd insa impresia de descriere fideld, fie si numai prin
faptul ca extinderea opozitiei alb-negru la alte aspecte ale realitatii (penele pasarii,
frunzele) introduce un criteriu de similaritate artificiala: intuitia e contrariatd de codul
coloristic foarte simplu intrebuintat de poet. Ne dam seama ca poetul nu descrie peisajul,
ci il organizeaza in functie de doua trasaturi opuse, albul si negrul, care nu au numaidecat
corespondente stricte la realitate”.

Atmosfera pe care autorul o construieste in poezia Decor e una de maxima
austeritate. Elementele de naturd sunt de o simplitate extrema, lor asociindu-li-se stari de
spirit de asemenea monocorde: tristete, melancolie, solitudine. Repetitia unor cuvinte sau
a unor sintagme are rolul de a intensifica emotia, de a accentua si mai mult triirile ori de a
apasa accentele distribuite asupra unuia sau altuia dintre elementele ambiantei lirice.
Simetriile si corespondentele poetice sau de structura sunt, de altfel, foarte elocvente:
primul si al treilea catren sunt aproape identice, fapt ce are darul de a amplifica impresia
de monotonie, de nediferentiare pe care autorul ne-o comunica (“Copacii albi, copacii
negri/ Stau goi in parcul solitar:/ Decor de doliu, funerar.../ Copacii albi, copacii negti
(...) Si frunze albe, frunze negre;/ Copacii albi, copacii negri;/ Si pene albe, pene negre,/
Decor de doliu, funerar...”). Catrenul median aduce, in atmosfera de incremenire a

decorului de iarnd, un anumit dinamism, o senzatie de miscare mai apasat notata (“Cu
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pene albe, pene negre/ O pasire cu glas amar/ Stribate patcul secular.../ Cu pene albe,
pene negre”).

Poezie a antinomiilor unei naturi ce exprima puternice contraste sufletesti, /Zrica
bacoviand pune 1In lumind mai toatd gama de procedee si tehnici caracteristice
simbolismului. Simbolismul trece, insd, prin stilizarea $i accentuarea afectelor, prin
austeritatea peisajului, inspre expresionism, relevand disponibilitatile artistice ale unuia
dintre cei mai originali poeti romani. O “eroare” situatd intr-o “lume eronata” fiinta isi
presimte caderea, are constiinta clard a propriei damnari, a instrainarii sale fata de propriul
sine si fata de lume. Alienarea, raul, nevroza, reificarea — sunt reperele tematice obsesive

ale acestei poezii cu un cadru sumbru, invaluit in culorile melancoliei si ale disperarii.
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