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Abstract:In the story 'Fiddle, Old Stave' (a title that reminds of a local folk song), the portrait of the
teacher is juxtaposed over that of the fiddler, mostly because, in Ovidiu Birlea's artistic prose, an
essential coordinate is represented by the game, the people’s parties on various occasions, where the
fiddler is always present. The voluntary collective work, or 'corvée', is a recurrent happy episode
where work and joy are intertwined. The fiddler is never absent, sharing the revellers’ merriment. (1)
In this case, the protagonist goes through a fantastic (mythical) experience, an encounter with the
devil, of which he is not even aware, though the facts are conclusive.

There are numerous literary texts presenting the theme of the devil, which is fully justified by the
fascination triggered by this character in the human psyche. Whether evoked or invoked, the devil
grabs the attention and imagination, thus becoming a sadistic but charming anti-hero, who is jovial,
sarcastic, a little schizophrenic but charismatic. Throughout the centuries, literature and arts, in
general, have created an image of the devil which is that of a charlatan, a con artist, having multiple
changing abilities: the snake in the Genesis, the huge beast, the frozen monster in the depths of hell,
fluttering its enormous bat wings - in Dante's Inferno; the maleficent child, where the image of
absolute evil and the perfect innocence of a child come together; merchants, lawyers, bankers, thieves,
murderers and, last but not least, performers.

A connection between the devil and music is achieved in the above-mentioned story, where the writer
pinpoints the special characteristics of folk music, namely the feelings, thoughts and emotions that it
can contain and transmit to an individual or a larger group, instilling images and ideas, in either a
random or controlled manner. The protagonist of the story, lon Costinas, is a primary school teacher
in Bucium and occasional fiddler, with a great passion for playing this instrument. The violin, or the
fiddle, is the instrument of tormented lyricism, whose tune takes us high into the realm of beauty and
penetrates each corner of our souls, triggering secret representations.

Keywords: devil, music, fiddle, tune, fantastic

Eminent folclorist, etnolog si antropolog, cu un statut profesional bine definit, Ovidiu
Birlea (1917-1990) se manifesta inca din perioada afirmarii sale stiintifice si ca prozator.
Schitele, povestirile si romanele sale publicate in volumele: Urme pe piatra. Schite si
povestiri (1974), romanul Steampuri fara apa (1979) — aparute in timpul vietii, urmate de
romanele: Se face ziuda. Romanul anului 1848 (2001) si Drumul de pe urma (2015) — aparute
postum, reprezinta suficiente dovezi care sa il impuna pe Ovidiu Birlea ca prozator in opinia
publicd, in istoria literaturii si sa ii defineasca profilul.* Contactul permanent cu oamenii de la
sate, cu viziunea lor despre lume, cu limba si felul lor de a fi, I-a indemnat pe folclorist sa
scrie si proza artistici. In operele sale beletristice se poate observa autenticitatea epica,
capacitatea de a surprinde atmosfera specificdi momentului istoric sau etnografic precum §i
impletirea umorului cu fantastica lume a legendelor sau acuratetea detaliilor care preced sau
insotesc un moment semnificativ din viata eroilor sai.”

Autorul marturiseste, In scrisoarea din 22 ianuarie 1979, adresatd lui George Meniuc,
ca volumul de povestiri Urme pe piatra $i romanul Steampuri fara apa sunt ,,naratiunile mele

! Mircea Popa, Ovidiu Bdrlea — prozatorul, in ,,Discobolul”, Revista de culturd, Alba Iulia, serie noud, anul XX,
nr. 235-236-237, iulie-august-septembrie, 2017, p. 208.

2 Jonela Carmen Banta, Ovidiu Birlea, edifie criticd din fondurile documentare inedite, Bucuresti, Editura
Muzeului National al Literaturii Roméane, Colectia AULA MAGNA, 2013, p. 57.

701

BDD-A27977 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.217.5 (2026-07-04 04:39:15 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

mocanesti [...]. Le-am scris pentru ca m-au obsedat si dupa aceea m-am simtit usurat, mai
departe nu-mi dau seama decit ci sunt «autentice», cum se zice intr-un anumit limbaj.””®

Despre opera fictionala a lui Ovidiu Birlea s-a scris nedrept de putin, poate tocmai din
cauza notorietatii folcloristului Ovidiu Birlea. La publicarea volumului Urme pe piatra a
aparut, din cite se stie, doar recenzia lui Laurentiu Ulici inclusa in volumul sau Prima verba
(1973-1974)*. Criticul literar situeaza beletristica lui Birlea in buna traditic a prozei
ardelenesti: ,,Atmosfera povestirilor e din Agarbiceanu, cum si geografia umana pusa in
observatie; tipologia personajelor trimite cu gindul la Pavel Dan si, din nou, Agarbiceanu,
timpul povestirilor este al Ardealului vestic, din preajma Apusenilor, in anii din urma ai
veacului trecut [secolul al X1X-lea, n.n.]; limba naratiunii e presaratd cu regionalisme, mai
mult inca limba personajelor in dialog.”® Acestea sunt note generale care, spune recenzentul,
nu fac din Birlea ,un prozator lipsit de personalitate. Bun povestitor, foloseste efortul
economisit in imaginatie pentru a contura ceva mai personal, o anecdotica banalizatd prin
frecventa atestarilor.”® Cu exceptia schitei Umbra , un portret al lui Avram lancu in ultimii sai
ani de viata, ,.celelalte povestiri sunt din viata domestica rurald, privita in fata cu realism si
intelegere, de multe ori cu o simpatie abia ascunsd pentru cutare sau cutare individ dintr-0
aceeasi serie tipologica.””

Aprecieri incurajatoare despre volumul de proza scurta al autorului face si fratele sau,
monseniorul Octavian Birlea care, intr-o scrisoare din 12 decembrie 1974, scrisa din Detroit,
se declara impresionat de autenticitatea povestirilor sale, de maniera originala cu care a
surprins realitatea romaneasca din Muntii Apuseni, stabilind o legatura cu stilul lui Mihail
Sadoveanu si considerind volumul o sursd de imbogatire lingvistica prin cuvintele si
expresiile folosite: ,,M-au napadit desigur amintirile. L-am revazut pe Tudor de la ulita, [...] si
pe atitia altii cu povestiri din Primul Razboi Mondial ..., dar sa nu vorbesc despre amintiri. Ai
introdus in carte o multime de cuvinte si expresii, deschizind o cale de imbogatire a limbii
romane. Ai infafisat si o mulfime de portrete cu trasaturi vii si originale. Nu stiu daca stilul tau
poate fi comparat - in unele - cu al lui Sadoveanu. Cred ca esti mai aproape de realitatea
romaneasca decit el. Caci Sadoveanu a zugravit cu maiestrie natura, dar taranul roman 1-a
vazut prin ochelari francomasoni. Si a fost prea aproape de modelele rusesti. lar la tine
realitatea romaneasca din Muntii Apuseni apare mai neaosd.”®

Denumit de Mircea Popa ,un demn continuator al lui Ion Agarbiceanu™®, Ovidiu
Birlea se impune ca prozator in constiinta publica prin talentul de investigator al lumii
caleidoscopice din Muntii Apuseni, cu oameni dirji sau resemnati, cu imbogatiti peste noapte
care nu mai stiu ce sa faca cu aurul, pusi pe petreceri si izbucniri extravagante, dar si cu o
multime de saraci, de nevoiasi, coplesiti de truda zilnica pe la altii, traind intr-0 promiscuitate
tulbure si atavica, cu obiceiuri milenare, cu puternice increngaturi de familie si cu indirjire
vinjoasa in apérarea drepturilor lor.*

® George Meniuc, Pagini de corespondentd, editie ingrijita, studiu introductiv Elena Tau, Chisindu, Editura
Grafema Libris, 2010, p. 477, apud. Ionela Carmen Banta, Ovidiu Birlea, editie criticdi din fondurile
documentare inedite, Bucuresti, Editura Muzeului National al Literaturii Roméane, Colectia AULA MAGNA,
2013, p. 57.

* Laurentiu Ulici, Prima verba, Bucuresti, Editura Albatros, 1975, p. 167-169.

5Apud. lordan Datcu, Ovidiu Bdrlea, etnolog si prozator, RCR Editorial, Bucuresti, 2013, p. 140.

®Ibidem, p. 140.

"Ibidem, p. 140.

8Apud. Ionela Carmen Banta, Ovidiu Birlea, editie critica din fondurile documentare inedite, Bucuresti, Editura
Muzeului National al Literaturii Roméane, Colectia AULA MAGNA, 2013, p. 58.

® Mircea Popa, Ovidiu Bdrlea — prozatorul, in , Discobolul”, Revisti de culturd, Alba Tulia, serie noud, anul XX,
nr. 235-236-237, iulie-august-septembrie, 2017, p. 208.

1hidem, p. 208.
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Titlul metaforic al volumului Urme pe piatra anunta intentia vadita a lui Ovidiu Birlea
de a realiza artistic o ,,depozitie” a existentei motilor, insdsi semnificatia cuvintului ,,urma”
conotind ideea unei atestari a vietii, 0 marturie a acesteia. ,,Piatra” este un semn al stabilitatii
si al echilibrului, devenind simbol al silasului stribunilor. In virtutea caracterului ei imuabil,
piatra sugereaza intelepciunea,’* in cazul de fat, ficindu-se referire la intelepciunea de a
pastra vie memoria inaintasilor sii. Aceastd preocupare a prozatorului decurge din nsasi
statura sa de folclorist si etnograf care intentioneaza sa puna in valoare obiceiurile, cutumele,
modul de a fi al omului de la munte cu accent pe viata baiesilor si a tdietorilor de paduri,
relatate cu o artd a detaliului care transforma pe alocuri pagina intr-o simpla dare de seama
antropologica si etnografica. Spre a oferi substanta si anvergurad acestor notatii, el coboara in
timp la substratul mitico-magic al credintelor si a fondului ancestral de superstitii si intimplari
cu semnificatie de rezistenta la fortele iradiante ale unei stapiniri acaparatoare si impilatoare,
obstaculind destine si provocind puternice drame si bulversari ale comunitatilor locale.*

Surprinderea modului cu totul particular in care se desfasoara viata de zi cu zi a
oamenilor, a modului lor de a vorbi si de a trdi, de a lumina natura cu prezenta lor insufletita,
transformind-o intr-un cosmos binecuvintat de Dumnezeu, cum ar fi spus Blaga, devine
pentru autor o preocupare dominanta, vizibila in reconstituirea meticuloasa si veridica a unor
icoane din viata satului motesc, dar, inainte de toate, a unei identificari pina la suprapunere cu
bogata zestre de mituri, traditii, legende, obiceiuri, paremiologie etc., ca un elogiu durabil si
definitiv la definirea acelui sentiment special al fiintei care se manifestd In perimetrul
Muntilor Apuseni, menit a fi pus cu stralucire In lumind in ipostazele sale cele mai diverse, de
la traiul zilnic si amasurat in mijlocul naturii, pind la momente speciale ale venerarii acesteia
sub specie aeternitatis. Surprinde in acest mod cu totul special, dorinta autorului de a
transforma prezentarea naratologica a faptelor in pledoarie pentru aprofundarea sub raport
folcloric, etnografic si antropologic a acestui perimetru spiritual definitoriu, pentru a-1 nemuri
pentru totdeauna.*®

Povestirile sale sunt animate de o serie de personaje recrutate din toate straturile
sociale: baiesii - lucratorii Tn minele de aur, cautatorii de aur prin apele Buciumului, truditorii
pamintului la coasa si la secera, crescatorii de vite, nevestele trebaluind prin gospodarie, dar si
cei avufi, directorul de la mina, actionarii de la bai, crismarii etc. O figura aparte in povestiri
(ca si in romane, de altfel) este invatatorul satului - Ioan Costinas, in povestirea Cetera, doaga
uscata si Liviu Bota in povestirea Umbra — acesta este integrat in sat, respectat de oameni si
devotat meseriei, un intelectual cu vederi largi. In mod sigur, prototipul acestei tipologii a
personajului a fost dascilul care i-a indrumat pasii spre invatitura lui Ovidiu Birlea.**

In povestirea Ceterd, doagd uscatd (titlu dat dupa denumirea unui cintec popular din
zond), figura Invatatorului se suprapune cu cea a ceterasului, mai ales cd o coordonata
esentiald, in proza artistica a lui Ovidiu Birlea, este jocul, petrecerile oamenilor in diverse
ocazii, insotite neaparat de ceteras. Apare frecvent claca, prilej de buna dispozitie colectiva in
care se Imbind munca cu voia buna. Peste tot este nelipsit ceterasul, un virtuoz care traieste
odatd cu petrecaretii bucuria.”® In cazul de fata, protagonistul traverseaza o experienta
fantastica (miticd) intr-0 intilnire cu diavolul pe care nici macar nu o constientizeaza, desi
faptele sunt concludente.

1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant (coordonatori), Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
forme, figuri, culori, numere, traducere de Micaela Slavescu, Laurentiu Zoicas (coordonatori), lagi, Editura
Polirom, 2009, p. 724.

12 Mircea Popa, Ovidiu Bdrlea — prozatorul, in ,,Discobolul”, Revista de culturd, Alba Iulia, serie noud, anul XX,
nr. 235-236-237, iulie-august-septembrie, 2017, p. 208-209.

Blbidem, p. 211.

 Doina Blaga, Ovidiu Birlea, prozator realist, in ,Discobolul”, Alba Iulia, serie noua, nr. 121-122-123 (126-
127-128) / ian.- febr.- mart., 2008, p. 254.

Blbidem, p. 253.
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Nu putine sunt textele literare In care apare tema aparitiei diavolului, ceea ce se
justifica oarecum, datoritd enormei puteri de fascinatie manifestate asupra psihicului uman.
Fie ca este evocat sau invocat, diavolul stirneste atentia si imaginatia, devenind un antierou
sadic si fermecator, jovial, sarcastic, putin schizofrenic, dar carismatic. De-a lungul timpului,
literatura (artele, in general) au creat din diavol imaginea unui sarlatan cu multiple capacitati
de metamorfozare, de la sarpele din Geneza, fiara uriaga, monstrul inghetat din mijlocul
iadului care isi fluturd aripile gigantice de liliac — in Infernul lui Dante, copilul malefic, in
care imaginea raului absolut se suprapune perfectiunii inocente a copilului, pina la negustori,
avocati, bancheri, hoti, criminali si, nu in ultimul rind, cintareti.

O conexiune intre diavol s1 muzica se realizeaza in povestirea Ceterd, doaga uscata,
scriitorul reliefind valentele inedite ale muzicii instrumentale, acelea de a ingloba stari,
ginduri si emotii, pe care le poate transmite individului sau maselor, inoculind imagini si idei,
uneori intimplator, alteori controlat. Protagonistul povestirii, lon Costinas, este invatator in
Bucium, dar si lautar ocazional, pasionat fiind de vioara. Cetera sau vioara este instrumentul
lirismului clocotitor, cintecul ei ne inaltd in lumea frumosului, patrunzind in toate cotloanele
sufletului, declansind reprezentari tainice. Conform legendelor populare, Dumnezeu a creat
fluierul dintr-o creanga luata din Arborele Vietii, premeditind mingiieri pentru sufletele
oamenilor, iar diavolul, aflat in concurentd cu El, a adunat surcelele si a construit din ele
ademenitoarea vioara.'® Astfel, vioara capata conotatii demonice, fiind asociatd freneziei
trairilor, pasiunilor sau simturilor dezlantuite.

Mottoul asezat in preambulul naratiunii, reprezentind cuvintele bunicii, este elocvent
pentru mesajul textului: ,.Sara, cind te culci, zii, dragu moasii, ocinasele'’ si pe dracu nu-l
pomeni nici in gind, ca odata-i linga tine!”*® Vorbele intelepte ale batrinei presupun doua
aspecte, pe de o parte o recomandare, care propune calea Binelui, a rugaciunii, iar pe cealalta
parte, o interdictie cu rolul de a constringe credinciosul la o reguld de viata conforma cu etica
crestina. Prezenta acestor povete ale bunicii induce lectorului ideea ca protagonistul povestirii
nu va tine seama de ele si avertizeaza totodata asupra caracterului fantastic al naratiunii.

Cu o mare concentrare epicd, povestirca relateazd experienta inedita traitad de
invatatorul Costinas pe parcursul a douazeci si patru de ore, mai precis de dimineata, de cind
S-a trezit si pina la mijirea zorilor zilei urmatoare, cind se intoarce acasa. Se poate observa
compozitia gradata a naratiunii cu scopul de a intretine tensiunea epica precum si misterul,
incertitudinea, echivocul, care confera textului caracter deschis, problematizant.

Evenimentele sunt puse sub semnul unui vis premonitoriu care il desteapta subit si il
tulbura pe protagonist. Fara a intelege din ce cauza, lon Costinas visase ca se afla in mijlocul
unor viituri, cu ape mari si tulburi care se revarsau amenintator, in ciuda incercarilor sale
repetate de ajunge la tarm. Tensionat si confuz, incearca sa se dumireasca de unde i-ar fi putut
veni visul acela urit. Aflam, astfel, ca, mai ales acum, fiind o toamna tirzie, obisnuia sd iasa
seara cu vioara sa le cinte baiesilor, stind la un pahar de bautura si ca, iIn urma cu o saptamina,
venind obosit inspre casa, pe drum s-a impiedicat si a rupt cordarul viorii.

Viazind ca se lumineaza de ziua, invatatorul pleaca la scoald, urmind ca ultima ora, cea
de muzicd, sa nu o mai facd, ci sa porneasca grabit spre Abrud, la mesterul caruia 1i ldsase
vioara spre a o repara. Mulfumit de rezultat, plateste mesterului si se indreaptd spre
restaurantul lui Bazil, locul de popas preferat al buciumanilor, cu gindul ca acolo are toate
sansele de a gdsi pe cineva care sd 1l duca si pe el acasa cu caruta. Intrd prin spate intr-o sala
mai micd, isi comandi ceva de mincare si, nerabdator ,,ca si cum l-ar fi indemnat cineva™?,
scoate vioara spre a 0 acorda.

18 http://dragusanul.ro/dumnezeu-a-facut-fluierul-iar-diavolul-vioara

YDEX,ocinas, ocinase,s.n. (inv. si reg.) Rugiciunea ,,Tatil nostru” (care se spune dimineata sau seara).
'8 Ovidiu Birlea, Urme pe piatrd. Schie si povestiri, Bucuresti, Editura Litera, 1974, p. 57.

Ylbidem, p. 59.
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Pina in acest punct al povestirii totul este real, firesc, chiar banal, circiuma insasi este
un spatiu comun, profan, care nu anunta nimic neobignuit. De altfel, ca In majoritatea prozelor
cu caracter fantastic, aparitia elementului misterios, inexplicabil, se produce brusc, stirnind,
de cele mai multe ori, nelinistea personajului care se straduieste sa inteleaga ce se intimpla de
fapt.

In naratiunea lui Ovidiu Birlea, diavolul este invocat de personaj, chiar daca in mod
inconstient, fard a pune temei pe cele spuse. Sub presiunea acordajului, coarda cea subtire a
viorii cedeaza, lovindu-1 peste degete si, neavind alta pentru a o inlocui, omul incearca repetat
sd o innoade, de fiecare datd fiind zadarnic. Afectat de durerea degetelor si in culmea
nervozitatii, rosteste cu ciuda ,,descintecul”: ,,Hai, drace, si-o innoada!”? Aparitia in circiuma
a unui individ straniu, scund, intre douda virste, cu o viola sau un braci in mina, se face ca la
comanda. Acesta este descris detaliat din punct de vedere fizic, atragind atentia prin
excentricitate, cu vestimentatia ponositd, dar cu un chip care il unicizeaza, avind ,,obrazul cu
umerii prea iesiti™®! si urechile clapauge. Ceea ce frapeaza insa, este diformitatea caci
drumetului ii lipseste un ochi si este cocosat: ,,In spate i se zirea o cocoasd care ii apleca prea
mult umarul sting. Dar ochii {i stirnira un fel de spaima. Cel drept era astupat de un petec de
hirtie, lipit cu grija peste orbita, iar cel sting avea o strilucire cum nu mai vazuse pina atunci:
albul era roscat, dar negrul scapara de atita luciu.”? Imaginea sa devine mai grotesca prin
surprinderea boabelor de puroi care 1i siroiau pe fata: ,, ... atunci baga de seama ca din ochiul
petecit ieseau mereu picuri mari, lipiciosi §i galbui care se rostogoleau incet peste umarul
obrazului.”*® Insistenta privirii il determina pe necunoscut sa ofere o explicatie frusta: fusese
la o nunta, iar datorita drumurilor rele li s-a rasturnat caruta, cazind cu ochiul drept intr-un par
ascutit dintr-un gard.

In literaturd, fiintele malefice sau intunecate sunt frecvent descrise ca fiind diforme,
fie din nastere, fie prin mutilare, acestea nu au decit un ochi, un picior sau poartd o cocoasa in
spinare, cu o infafisare monstruoasa, ele sunt considerate a fi dotate cu puteri magice. Ablatia
sau absenta unui element de simetrie ori integritate corporald devine un semn al misterului, fie
malefic, fie benefic. Ca orice anomalie, ea comporta la inceput un aspect respingator, astfel se
explica mila, respectul amestecat cu teama pe care societatea il arata estropiatului si mai ales
orbilor, considerati ca avind capacitatea de a vedea cealalta fata a lucrurilor. Diformitatea face
din cel atins de ea un mijocitor, care poate fi redutabil sau binevoitor, intre cunoscut si
necunoscut, diurn si nocturn, intre lumea acesta si lumea cealaltd.?*

Un alt aspect care intriga este legat de identitatea nou-venitului, noi nu i cunoastem
numele sau, mai bine zis, el nu se prezinta, ci intrd in incapere, salutind politicos: ,,Buna sara,
domnisorule!”®, dupa care afirma cu franchete ca nu are de unde sa-1 cunoasca fiindca nu este
din acele locuri, ci dinspre Brad, sosind in tirg cu gindul ca ,,ii va pica ceva de la vreun
adélmas”zs. Identificarea sa cu ,,cel fara nume” il pozifioneaza diametral opus cu ,,Numele lui
Dumnezeu”, esenta insasi a divinitatii.

Drumetul ii ofera lui Costinag o coarda pentru vioara din otel sclipitor, spunindu-i
aluziv: ,,Stai cd-ti dau eu una de-aia buni, de o si md pomenesti cit traiesti!”?’, de altfel,
imediat ce o potrivi si o acorda, fu uimit de sunetul ei patrunzator. Noul partener de discutie
se dovedi a fi §1 un mester iscusit in confectionarea viorilor pentru ca, dupd propriile

“lpidem, p. 59.

“pidem, p. 59.

“|pidem, p. 59.

“pidem, p. 59.

2% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant (coordonatori), op. cit., p. 340.
% Ovidiu Birlea, Urme pe piatra, ed. cit., p. 59.

“Ipidem, p. 59.

“TIbidem, p. 59.
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marturisiri, $i viola sau braciul pe care il purta cu sine era facut de el. Aspectul aparent
neglijent al instrumentului: ,,Doagele aveau crapaturi lunguiete, nacldite cu rasind; grumazul
se scobise in dreptul calcaturii degetelor, iar cuiele erau cioplite din frasin nefetit.”?® se
plaseaza in opozitie cu profunzimea sunetelor produse: ,,Dar cind ciupi usor corzile, tresari
speriat. Sunetele adinci, ca de clopot, dar in acelasi timp dulci si moi, se stinsera treptat ca
vuiete tremurate.”?

Costinas afla cu aceastd ocazie taina mestesugului de creare a ceterelor: ,,Mai intii,
trebuie sd ai darul de a auzi bradul cum cintd.”*® Cu toata seriozitatea, omul ii povesti ca
pentru a realiza o vioara bund, trebuie sa mergi intr-o padure de brazi, neatinsa de secure si sa
asculti fiecare trunchi in parte, cel care va cinta cind vei pune urechea, acela va fi bun pentru
ceteri, insa lemnul trebuie bine uscat la umbra — de unde si numele cintecului ,,Cetera, doaga
uscatda”. La propunerea misteriosului necunoscut, incepura sa cinte melodia amintita, Costinas
raminind uimit de realul talent al bracistului. La sfirsit, emotionat fiind il sarutd pe amindoi
obrajii §i exclama: ,,Sa te tinda Dumnezeu multi ani, cd nu-i bracist sa te taie!”*! Aceasta
afirmatie dadu nastere unei sclipiri rele in ochiul bracistului, pe care si-0 ascunse repede
zimbind.

Citiva buciumani din Incaperea aldturata, care auzisera muzica, venirad sa-i invite sa le
cinte, promitind ca mai tirziu vor merge impreuna, cu caruta catre casd. Reluara, la
insistentele lor cintecul ,,Cetera, doaga uscata”, iar mesenii ramasera inmarmuriti ,,ca prinsi de
0 Vrajé”32, muzicantii trecuserd apoi la o tarind, iar jucdtorii impinsera mesele linga perete,
incepind sa pocneascd din degete si sd bata din palme pe ritmurile piparate ale muzicii.
Bautura Incepuse sa curgd in pahare cu nemiluita, iar Costinas se simtea cuprins de un extaz
nefiresc: ,,Cind zicea cu vioara, 1 se parea ca il tot impinge cineva de arcus si-i umbla prin
de:ge:te.”33

La un moment dat, cineva aruncase cu o sticla in becul din tavan si se iscase o
incaierare zdravana in carciuma. Costinag fu Indemnat de bracist sa se salveze sarind pe o
fereastra deschisa in graba. Se trezi dezorientat si singur pe o ulitd intunecata, bracistul
disparuse ca si cind ar fi intrat in pamint. Rataci putin pe strazile orasului, dar negasindu-,
hotari sa porneasca pe drumul mare citre Bucium. In timp ce pasea grabit, auzi ceasul din
piata orasului care batea miezul noptii, moment cu semnificatii simbolice, semn al incheierii
unui ciclu, dar si al unui nou inceput, marcind totodata ora propice ritualurilor ezoterice.

Noaptea era mare, cazuse bruma si drumul era pe alocuri inghetat, astfel ca, fara a
vedea pe unde calcd, Costinas aluneca scapind cutia cu vioara. in incercarea de a se ridica,
aluneca din nou lovindu-se, ceea ce il determina sa invoce pentru a doua oara diavolul, tot sub
forma unei imprecatii: ,,hai, drace si ma ia, ca de alta nu-s bun.”** Ca si mai inainte, aparitia
necunoscutului se produce subit, de aceastd data anuntat de un zgomot intens: ,,Abia facuse
citiva pasi, cind auzi in urma-i un uruit puternic. Parea ca se surpd o coastd. Statu locului si
ascultd inlemnit.”® Spaima traita parea ca ii ingheata venele, dar nu apucd sa isi dea bine
seama ce se intimpla cind o carutd opri in dreptul sau si i se porunci autoritar sa urce.

Goana nebuna a cailor care ,nechezau de hohotea valea”®® este descrisi de autor
asemenea unei cdlatorii fantastice: ,,Céruta alerga duruind din roate, dar i purta lin, ca i cind

“pidem, p. 60.
“Ipidem, p. 60.
®Ipidem, p. 60.
*Ibidem, p. 60.
*|pidem, p. 61.
*Ibidem, p. 62.
**Ibidem, p. 63.
*Ibidem, p. 63.
*®Ibidem, p. 63.
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n-ar fi fost hopuri si pietroaie pe drum.”®’ Din copitele cailor tisneau scintei care se ridicau in
aer si treceau in zbor, unele dupa altele, peste capetele lor, fara a-i atinge. Straniu era faptul ca
nu reusise sa vada chipul carutasului. La prima incercare, se zmucisera caii $i era aproape sa
cada pe spate, la a doua incercare de a-1 vedea, a simtit ca i se intepeneste gitul si ca este
imobil, abia la sfirsitul calatoriei, cind carutasul ii striga taios sa coboare, i se paru ca zareste
prin bezna chipul ,,smolit” al necunoscutului de la circiuma cu un ochi acoperit de un petic de
hirtie. Caruta 1si continud drumul insotitd de un zgomot parcd mai asurzitor, urmind ca in
citeva clipe sa se auda o detunatura puternica, dupa care, liniste deplina: ,,Tacerea crestea in
juru-i, de isi auzea inima batind si urechile tiuind. Spaima i se furisd mai puternica. Isi opri
rasuflarea si ascultd cu incordare. Nicio miscare, toate pareau impie‘[rite.”38

Confuzia, ezitarea personajului care nu cunoaste decit legile naturale, pus fata in fata
cu un eveniment in aparentd supranatural, oscilind intre a accepta o explicatie rationald sau
una irationald, reprezinta o alta particularitate a fantasticului, iar consecinta este ca 1 se induce
si lectorului nelinistea, framintarea, teama sau panica nelamuritd a personajului care incearca
sa se identifice cu Intimplarile. Dezorientarea, pierderea reperelor de spatiu si timp constituie
o altd conditie a fantasticului. Costinas fusese lasat in drum, iar in jurul sdu vedea doar
»padure oarba din crestetul muntelui pind in vale. ... padurea nu se mai sfirsea. Spaima 1l
cuprinse din nou si incepu sa alerge. Ajunse undeva intr-un luminis. Se opri s mai rasufle si
se uita cu luare aminte in juru-i.”39 Abia intr-un tirziu recunoscu o punte peste vale folosita de
cei care veneau in Bucium dinspre Gemene. Cintatul unui cocos il lamuri in privinta timpului
si i stirni valuri de bucurie: ,,li venea si fuga spre casa sarind intr-un picior .. Cocosul este
in mod universal un simbol pozitiv, solar, prin cintecul sau anuntind sfirsitul noptii, al
tenebrelor. Pentru ca vesteste rasaritul soarelui, cocosul este considerat a fi un aparator
impotriva influentelor tulburi ale duhurilor noptii, el le alungd din case si In anumite zone,
oamenii au grija sa ii puni efigie pe usa de la intrare.**

Dupa ce zari in departare citeva lumini, Costinas isi aminti de vioard, o scoase din
cutie si mai cintd odatd ,,Ceterd, doaga uscata”, rascolind dimineata care sta sa inceapa, se
linisti de-a binelea, apoi porni grabit spre casa: ,,Se apropia ziua cu limpezimile ei L% Tot
acest amalgam de trdiri tine de intruziunea fantasticului, iar secventa narativa este extrem de
fin lucratd de autor, mai ales ca pentru a-si reveni din surpriza, eroul recurge in final tot la
magia viorii.*®

Asa cum proza artisticd a lui Mircea Eliade trateaza teme din eseurile filosofice, tot
asa si povestirile si romanele lui Ovidiu Birlea au puncte comune cu unele aspecte abordate in
lucrarile de specialitate. Evident este Eseul despre dansul popular romdnesc**, unde trata din
punct de vedere teoretic psihologia dansatorului, frenezia jucatorilor si daruirea lor, precum si
tipurile de dans, specificul dansului popular intre celelalte arte, strigatura si cintecul de joc,
argumente stiintifice care ,,inmanuncheaza observatiile unui «nespecialist», culese din
peregrindrile prin diferite {inuturi ale tarii” (citat din Prefata autorului in care el se declara cu
modestie «nespecialist», desi cartea dovedeste contrariul).*

*Ibidem, p. 63.

% Ibidem, p. 64.

*Ibidem, p. 64.

“lbidem, p. 64.

*! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant (coordonatori), op. cit., p. 262.

“2 Ovidiu Birlea, Urme pe piatra, ed. cit., p. 64.

* Mircea Popa, Ovidiu Bdrlea — prozatorul, in ,,Discobolul”, Revista de culturd, Alba Iulia, serie noud, anul XX,
nr. 235-236-237, iulie-august-septembrie, 2017, p. 216.

* Ovidiu Birlea, Eseul despre dansul popular romdnesc, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1982.

**Apud. Doina Blaga, Ovidiu Birlea, prozator realist, in ,.Discobolul”, Alba Tulia, serie noud, nr. 121-122-123
(126-127-128) / ian.- febr.- mart., 2008, p. 253.
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Tot ca si in cazul personajelor din nuvelele fantastice ale lui Mircea Eliade, eroul
povestirii lui Ovidiu Birlea este un individ comun care intra fard voia sa intr-o situatie
anormald si, In ciuda tuturor evidentelor, continud sd creadd in normalitate, In coerenta
existentei, la fel ca si Gavrilescu din La figanci, Farima din Pe strada Mdantuleasa ori lancu
Gore din Doudasprezece mii de capete de vite. Aceste personaje trec prin intimplari ciudate in
spatiul bucurestean plin de mistere, cu pivnitele caselor care ascund comori, in care circiuma
este un loc unde se reveleazi mari simboluri (/n curte la Dionis). Bucurestiul lui Mircea
Eliade este un oras sacru ca o veche asezare helenica, in care indivizi anonimi traiesc intr-un
paradox continuu, fard si-si dea seama trec linia subtire ce desparte viata de moarte si
participa, in fine, la un mare spectacol, intruchipind ei ingisi mituri celebre i avind o credinta
aproape misticd in normalitatea existentei.*°

Mogosul natal si Buciumul lui Ovidiu Birlea constituie de asemenea o geografie sacra,
o sursa inepuizabild de mituri. Pentru cei care au parasit {inutul copildriei si al adolescentei,
acesta devine intotdeauna un spatiu mitic, la fel cum sustinea si Eliade: ,,Bucurestiul este,
pentru mine, centrul unei mitologii inepuizabile. Numai strabatind aceasta mitologie am ajuns
si cunosc adevirata lui istorie. Si, poate, propria mea istorie ... %’
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