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THE ELEMENT EARTH (THE MINERAL) IN THE SCULPTURE OF
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Abstract: The article proposes an investigation of the sculptural forms made by Constantin Brancusi,
from the perspective of their location under the auspices of the Fundamental Elements, the
construction of the World. Brancusi was to be the first modern artist of the twentieth century who
deliberately renounced at the clay and clay molding, using the millenary technique of direct carving
from antiquity, with the clear desire to bring out light from the mineral, tellurian mass, the essential
forms that, he says, are waiting to be brought to light. Made by stone, marble, metal or wood,
Brdncusi's works are the manifestation of the essentialisation of the spiritualized form, according to
the artist's inner necessity. His sculpture, profoundly human, will open the way of spiritualizing of the
volumetric forms, conferring to the original minerality, that nobility that raises it to the sublime.
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Cu lucrarea ,,Cumintenia Pamintului” realizata in anul 1907-1908, sculptura absolut
noud 1in conceptia artisticd brancusiana, realizata in materie minerald prin tehnica cioplirii
directe, ni se relevd sensul si semnificatia acesteia, prin recursul pe care il face la
antropomorfismul civilizatiilor vechi agreste. Este cunoscut faptul cd Brancusi a afirmat ca
sculptura a decdzut ca arta prin renuntarea la cioplirea directa, tehnica specifica marilor arte si
civilizatii asiro-babiloniand, mesopotamiana, sumeriand si egipteana. Brancusi avea sd fie
primul artist modern care renuntind deliberat la modelarea argilei, a lutului, va recurge la
aceasta tehnica milenara, cu dezideratul clar de a scoate la lumina din masa minerala, telurica,
formele esentializate care, conform spuselor sale, asteaptd sa fie scoase la lumind. Iata un
aforism al sculptorului care argumenteaza ce afirmam. ,,Eu am sfirsit de mult cu manipularea
noroiului sau a lutului in plastica. Si nu mai gasesc nici o vigoare si nici 0 maretie in argila .
Am cautat piatra puternica si monoliticd....Este cu totul imposibil ca sa exprimi, astazi, ceva
real, doar prin imitarea suprafetelor exterioare. Ceea ce este real, este numai esenta . lar daca
te apropii de esenta reala a lucrurilor, ajungi la simplitate

»Cumintenia Pamintului” provoacd scandal atunci cind este expusd de Brincusi
pentru a IX- a expozitie organizata pe 11 Aprilie 1910, de societatea ,,Tinerimea Artistica”.
In general cronicile vremii nu ii sunt favorabile - cu exceptia lui Tudor Arghezi - saltul de la
figurativul practicat nu se regaseste deloc la acest bloc cioplit, cu elementele de expresie ale
capului mai mult incizate, parind ca vine dintr-un vechi sit arheologic. Aceasta sculpturd e
singulard in creatia lui Brancusi si este asociatd de unii cercetatori cu statuetele de cult 2din
trecutul indepartat al civilizatiei umane. ,,Cumintenia Pamintului “ semnifica pamintul, prin
compozitia staticd, monoliticd, in ciuda dimensiunii reduse, circa 50 cm, dar si prin
atemporalitatea sa, ce ne conduce cu gindul la vechimea pamintului, a mineralului.

Si Barbu Brezianu o analizeaza din doud perspective, complementare de altfel, cea a
materiei originale, pamintul si ca forma din sfera statuetelor ce evoca cultul stramosilor. ,,Cu
fruntea Tnalta boltitd, cu expresia neinduplecatd, cu privirea grea opacd, ,,Cumintenia

Constantin Zarnescu, Brancusi cioplitorul in duh , , Editura Sagittarius, Tasi, 2001, p.43
2 Cf. Constantin Noica, ,Essai sur la Sagesse de la Terre «, Petre Comarnescu, Mircea Eliade, Ionel Jianu.
Constantin Noica,Brancusi. Introduction, temoignanges, Paris, Arted, 1982, p.21
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pamintului” sta ghemuitd, cu bratele incrucisate, picioarele strinse si corpul temeinic lipite de
sol ; ca si numele, atitudinea ei simbolizeaza atasamentul fata de tarina care, nu este decit
trupul s‘[re“lrnogilor.”3 Arhetipul femeii mama, in strinsd semnificatie cu pamintul ca
elementaritate ,este se pare, sensul cel mai acceptat pe care Brancusi a vrut sa-l dea
,Cuminteniei Pamintului”.

Elementul mineral, este prezent in sculptura in primul rind prin materia pe care o
alege pentru sculptura si 1n care isi abordeaza noua orientare a formelor sale, in lemn, ghips
, piatra, sau metal. Fiecare dintre aceste materiale evocate, sunt tratate diferit fatd de etapa
anterioard anului 1907, artistul meditind asupra ceea ce 1i comunicd ,,vocile materiei” si
afirmind de foarte multe ori cd, a dorit sd urmeze aceste optiuni ale formelor preluate din
mineralitatea materiei originare , operind minimal, cu riguroasa sinteza in eliberarea formei
esentiale.

Aparitia sculpturii lui Rodin, pe care-l admira, a fost primul pas al sculpturii moderne
de a se umaniza si spiritualiza, fapt care l-a influentat nemijlocit si pe Brancusi. Rodin
readuce sculptura in rolul ei spiritual pierdut in negura secolelor, aruncind balastul formal si
solutiile academismului care o inglodaserd in conventii si formalism. Brancusi merge si mai
departe, renuntind prin mijloacele evocate, la reprezentarea formelor din natura in termenii de
reprezentativitate si, tocmai de aceea, se foloseste de tehnica cioplirii directe, pentru a cduta
esenta lucrurilor si nu aparentele lor intimplitoare. In aceasta idee, este evocator un aforism
pe care sculptorul I-a formulat in legatura cu tehnica sa artistica si esteticad de obtinere a
formelor sale spiritualizate .

,,Eu nu dau niciodata prima lovitura pina ce piatra nu mi-a spus ce trebuie sa ii fac.
Astept pind cind imaginea interioard s-a format bine in mintea mea. Citeodata dureaza
saptamini intregi pind cind piatra-mi vorbeste. Trebuie sa privesc foarte atent inlauntrul ei .
Nu ma uit la vreo aparentd. Ma departez cit de mult posibil de aparente. Nu imi ingadui sa
copiez.... Cdci orice imitatie a suprafetelor naturale este fara de viatd, Nu posed idei gata
facute. Indepartez toate formele accidentale. Transform accidentalul in asa masurd, incit si
devina identic cu o lege universald”.*Transfigurarea formelor preluate din real sau imaginate
de Brancusi este evidentd si devine obiectivul primordial al artistului. Ascultd, mediteaza
indelung pina cind materia ii spune ce forma trebuie sd elibereze din ia, fara a fi influentat de
anumite aparente ale ei, fapt care il va conduce catre o sculpturad simbolicad, de multe ori non-
figurativa, 1in care, de cele mai multe ori, arhetipul unei forme este dus catre esentializare,
prin evolutia unor serii de lucrari, din ce in ce mai decantate de continuturile neesentiale .
Vezi seria ,,Pasarilor Maiestre”, ,,Pasarile in spatiu”, ,Domnisoara Pogany”, ,,Pestii”,
.Sarutul.

Va renunta fard regrete la manipularea lutului, pe care o practicase prin tehnica
modelajului 1n sculptura figurativa din perioada portretelor, a capetelor de expresie. El
considerd ca lutul, pamintul, este inferior materiilor dure, minerale, care ii confereau insasi
materialele ale caror infatisari 1i sugerau formele creatiei sale.

Pe parcursul creatiei sale, in diferite etape, temele si motivele sculpturii Tmbraca
continuturi simbolice si energetice ale elementelor fundamentale/primordiale, cautind
permanent esenta, prin dezvoltarea unui nou tip de arta sculpturala, care va deplasa interesul
dinspre reprezentarea mimeticd, spre semnificatia  binomului forma-materie (piatra,
marmurd, bronz, lemn). Recurge la o arta a sculpturii care foloseste date tehnice inspirate
din vechi civilizatii preistorice sau antice, acolo unde arta cioplirii In piatra abunda de
elemente susceptibile sd-1 fi inspirat. De altfel, chiar sculptorul marturisea ca : ,,noul cu care
vin eu vine din ceva foarte indepartat”.

*Barbu Brezianu, Brdncusi in Romdnia, Editura Academiei,Bucuresti 1976, p.133
*Constantin Zarnescu, Comunicarea, Op.cit., p.26
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Eliberat de modelajul de influenta Rodin, al carui elev a fost (,,Capetele de copii”,

Orgoliul, Supliciul, Somnul), depasit datorita intensului travaliu de cautari in directia gasirii
propriului drum, Brancusi depaseste aceasta etapa de tinerete, printr-0 tehnica sculpturala grea
si complexa : cioplirea directd. Realizeaza ca, pentru ceea ce dorea el sa facd si sa semnifice,
doar aceasta tehnicd il poate conduce catre obtinerea esentei lucrurilor fundamentale.
Cea mai reprezezentativa lucrare a acestei perioade, care semnifica despartirea de influenta
maestrului de la Meudon, este lucrarea ,, Somnul” , veritabil manifest al eliberarii treptate a
lui Brancusi de reprezentarea realist-naturalistd. Sculptura din marmurd, péstreaza prin
tehnica cioplirii directe urmele daltii in partea umbrita, fiind ldsatd intentionat in stare de
ebosd vibrata, incorporata in blocul de piatrd.Va decide ca o jumatate din portret sa il
slefuiascd pind la obtinerea un luciu onctuos, care primeste generos lumina. Lumina si
umbra isi disputd dramatic suprematia, semnificind somnul greu, teluric, sugerat de cele doud
tratarii diferite ale materialului mineral.

Urmérind opera lui Rodin, constatdm ca Brancusi a realizat o replica la lucrarea
maestrului sdu de tinerete, dar i-a conferit o cu totul altd semnificatie, mult mai profunda,
legatd de teluric si de viata materiei minerale aparent amorfe. Daca la maestrul francez
portretul fetei se desprinde direct dintr-un bloc de piatra, care ii conferd captivitatea in
mineral, Brancusi alege sd situeze forma in imersiunea mineralului, lasind o parte a
portretului sa fie prins in blocul initial .

»~Muza adormitd” ,si variatiunile pe aceiasi temd, sculptata in materia minerala sau

turnatd in metal, conferd continuitate si evolutie lucrarii ,,Somnul ”. Este vorba un alt nivel,
acela al mineralizarii de tip forma elementara, slefuita pina la atingerea unui grad de
perfectiune, care evoca in acelasi timp elementul antropomorf de esentd cosmicd. Daca ,,
Somnul ” este asociat regresivitatii minerale, ,, Muza adormitd” paseste in registrul formelor
esentiale transfigurate. Ea nu mai reprezinta modelul initial( Portretul Baronesei Renee Irana
Franchon) ci un simbol. Reproducerea portretului baronesei nu il intereseaza pe sculptor decit
la nivelul trairii, fapt demonstrat si de replicile anterioare figurative, acentul mutindu-se pe
transfigurare . Similitudinile sculpturii cu piatra slefuitd de actiunea apei, intregeste
conceptia sculptorului pe care ne —0 transmite printr-un aforism :
“ Daca arta trebuie sa intre intr-o comunicare cu Natura, ca sa —i exprime priincipiile trebuie
sa 11 urmeze, insa, si exemplul actiunii. Materia trebuie sd-si continue viata naturala si dupa ce
au intervenit miinile sculptorului. Rolul plastic pe care materia o indeplineste in mod firesc,
trebuie in continuu descoperit si pastrat. A-i da un un alt sens decit acela pentru care este
menit de la natura inseamni a o ucide.”

In variantele mai tirzii ale ,Muzei adormite * detaliile ochilor dispar, ca si cum
ovoidul portretului este vaduvit de simtul vdzului, tocmai pentru a hiperboliza simtul
tactilului, al pipaitului la care pare sa te indemne aceasta noua rezolvare plastica. Aceasta
noud realitate In limbajul plastic, va fi explicata de unii cercetdtori si filosofi ca valente
plastice matieriste si pe de altd parte ca reveria a visarii, explicitatd in scrierile lui Gaston
Bachelard.

wSarutul brancusian”, tema predilectd materializatda de Brancusi incepind din 1907,
trecutd prin numeroase variatiuni, de dimensiuni si complexitati compozitionale diferite,
culminind cu ,,Poarta Sarutului” de la Tirgu Jiu din 1937 si incheiat cu ciclul ,, Piatra de
Hotar”, 1945, semnificd uniunea in dragoste a doua fiinte barbat si femeie in una singura, de
duritatea si permanenta pietrei, a mineralului. In acest sens ii sunt necesare lui Brancusi si
eliminarea detaliilor anatomice nesemnificative in folosul rezolvarilor decorative, a simetriei
regdsite recurent in geometria pietrei. Cercetdtorul Matei Starce — Craciun evoca aceasta

[13

*Op.cit., p.34
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observatie n excelentul sau ,,7ratat de Hermeneutica a Sculpturii Abstracte. Perspectiva
endogenda. Brancusi simbolismul hilesic”

JIndrigostitilor imbritisati pe o stincd de marmura, din lucrarea lui Rodin, Brancusi le
opune sarutul unui cuplu cioplit in piatrd, materie prin excelentd a tuturor temeliilor. Pietrele
de temelie nu au individualitate sunt egale intre ele. In versiunile tirzii, detaliile formelor tind
sd se resoarba in masa pietrei (.....) Antiteza a dansului erotic, a imbratisarii carnale, prin
excelenta efemere, ,,Sarutul” brancusian evoca povestea unui cuplu ( legendar) unit pentru
eternitate, doud destine inextricabil fuzionate, doua spirite Inlantuite, devenite roca . Brancusi
exaltd jubirea exaltind roca, cici le explicd un ape cealaltd™®

De aici, din acest punct al creatiei brancusiene, prin numeroase reductii si simplificari
ale formei, va pleca seria ovoidelor, majoritatea concepute in acelasi plan al orizontalitatii,
atemporale, parca existind de la inceputurile creatiei. Urmarin evolutia formelor ovoidale,
constatdm ca arta lui Brancusi confera acestora similitudini si asocieri cu suprafata terestra,
din perspectiva visarii filosofiei baslardiene. Dar, mai cu seama, se concentrezd pe
simplificarile cu care opereaza asupra formelor, aducind in primul plan al preocuparilor sale,
viata materiilor minerale in care opereaza atent , cu o voita economie de mijloace, in ideea ca
interventia sculptorului trebuie sa fie minimala si in spiritul acelui material.

De la ovoidele unor capete simplificate (Muza Adormita , Prometeu, O muza )care

continua ,,Somnul ” si ,,Odihna ”, dar la un nivel de simplificare care merge catre abstractie,
artistul elimina elementele naturaliste ale modelului, retinind doar esentialul. Formele sferice,
se vor ovoida treptat, prin operatia de esentializare a formei , ducind la aparitia unor noi
sculpturi (Pasdrea Mdiastrd, Domnisoara Pogany, Sculpturd pentru Orbi, Inceputul lumii,
Primul tipat) care in plan simbolic au similitudini cu ,,oul primordial” si pamintul.
,Ovoidele “ se vor alungii eliptic in seria ,, Pestilor” si a,, Pasarilor in spatiu”, teluricul
marmurei sau metalelor stralucitoare incandescente si reflexive, primind proprietati simbolice
matieriste, acvatice, aeriene sau pirice . Reactionind evident prin negare formelor imitative
ne-spiritualizate promovate de sculptura realistd /naturalista, ca un protest pentru tot ceea ce
era grandilocvent in epoca sau in trecutul reprezentarilor carnale - care pina la Roden erau
formule imitative preluate din arta elenisticad si renastere - Brancusi isi fundamenteaza
manifestul sau estetic, pe care nu il publicd, cum au facut futuristii sau constructivistii, ci il
cultiva cu precadere in formele unice ale sculpturii sale. Artistul sculpteaza cu grija, dupa o
indelungd meditatie, lasind viata materiilor din sculptura sa exprime adevarul, continut in
chiar fiinta lor elementard. Ai de multe ori impresia ca, artistul, prin economia mijloacelor
sale cu care a operat in materia si materialele sculptate,recurge la aceste mijloace tocmai
pentru sublima materia pietrei, marmurei, lemnului sau metalului, pe care le slefuieste pina la
a le conferii pulsiunea teluricului incandescent din interiorul pamintului, sau a le evoca
structurile pamintene minerale sau vegetale ale lemnului ca fiinta vie.

Filosofia sculptorului despre materie si modalitdtile de operare asupra ei, apar foarte
bine fundamentate 1Intr-un aforism al sdu in care ne expliciteaza urmatoarele: “Materia nu
trebuie folosit pur si simplu pentru a satisface scopul artistului, nu trebuie supusa unei idei
preconcepute si a unei forme preconcepute. Materia insdsi trebuie sd sugereze subiectul si
forma. Si ambele trebuie si vind din interiorul materiei, iar nu sa fie impuse din afara”.’

Abordarea cioplirii directe ( la taille directe) este la Brancusi o necesitate interioara,
un mijloc cinstit cu el insusi, cu aspiratia artei sale novatoare. Mostenitor al unei culturi de
cioplire a lemnului, transmisa din tatd in fiu, aceasta se continua firesc In privinta modului si
a grijii sculptorului pentru vietiile materiei sculpturale, care trebuie sa reflecte insadsi viata
materiei. Valorizarea materialului si materiei sculpturale, adicd transformarea unei structuri

®Matei Stircea —Criciun ,Tratat de Hermeneuticd a Sculpturii Abstracte. Persspectiva endogend. Brancusi -
simbolismul hilesic, Editura Institutului Cultural Roméan/ Editura Brancusi,2016 p.63
"Constantin Zarnescu, Aforismul nr.147. Materia, Materialele,Op.cit., p.58
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naturale in structura plastica ar fi fost mult saracite, daca Brancusi nu si —ar fi gindit aceste
forme in plan simbolic, semnificind interferentele elementare, prin transfigurarea
teluricului in apa, foc sau aer.

Matei Starcea -Craciun ° nota inspirat in tratatul sau de ,, Hermeneuticd a sculpturii
moderne “ urmatoarele: ,,Pentru sculptor, materia sublimata devine spirit. Nu existd mesaj
mai viguros, in intreg cuprinsul operei brancusiene, decit acela cad spiritul uman se hraneste
perpetuu  de la izvoarele de cunoastere constituit de materii.” *Antropologul vorbeste in
cercetarile sale de noua esteticd a formelor propusa de Brancusi (Estetica hylesica).

,Estetica hylesica” *° brancusiani pare sa fie chiar mai pregnanta in operele de lemn, unde de
multe ori este valorificatd forma si structura materialului, cu interventii minime ( Tors de
tinar, Vrdjitoarea, Seful) forma descriptiva nemaifiind principalul vehicul al comunicarii, Ci
viata si limbajul materiilor.

Se cuvine sd vorbim despre imaginarul brancusian, uimitor si fundamental, fard de care
opera sa sculpturald nu ar fi putut exista, sau in orice caz , nu in varietatea de forme noi care
fac obiectul operei inovatoare. O explicatie pertinenta si realista este cd Brancusi venea din
Romania, un spatiu crestin ortodox , in care credinta se impletea cu ritualuri si jocurile
magice precrestine, pagine , mostenite si cultivate de popor din generatie In generatie .
Dincolo de usorul umor cu care isi construieste unele lucrari din lemn ( Micuta frantuzoiaicd,
Cauc , Copil in lume ) se poate observa firesc, c¢d unele apeleaza la forme, evident
transfigurate, pe care le preia din cultura arhaicd romaneasca, fie din recuzita obiectelor
estetice fie din cele functionale.

Locul nasterii sale Hobita, 1in arealul cdreia vizual a deschis ochii pe proiectia
muntilor Carpati din zare (Piatra Borosteni) experienta de pastor pe care a avut-o in primii ani
ai tineretii, au contribuit la o predilecta aplecare a sa asupra lumii minerale montane , care
este poate, cea mai fascinantd lume paminteand creatd de Dumnezeu. Aici e si piatra, stinca
policromd sau monocroma, zacamintele feroase si neferoase dar si lemnul ca prelungire si
organicitate fireasca si organica a mineralului.

Nu putem sa nu observam 1in sculptura in lemn a lui Brancusi, un amestec de
mineralitate si organicitate, pe care 1l obtine prin folosirea planurilor drepte, a unghiurilor, a
perforatiilor, cioplirea texturilor suprafetelor finale, realizate cu barda fiind de o rard si
expresiva plasticitate. Unele socluri vor devenii lucrari de arta in sine, Brancusi schimbindu-le
functiile, ca un adevarat artist dadaist in relatie cu alte sculpturi Face acest exercitiu estetic
in functie de evenimentul expozitional, sau In modul in care isi amenaja atelierul, ca un
muzeu viu, cu lucrarile care comunicau unele cu altele intr-un perfect echilibru.

Ne vom opri cu cercetarea noastra asupra lucrarii ,,Adam si Eva”, care este
referentiald pentru complexitate si semnificatiile elementare pe care le poarta. Sculpturile din
lemn realizate de Constantin Brancusi catre 1914-1915, stau sub semnul unei intimitdti pe
care o are artistul cu acest material inca din copilarie. Dupa lucrarea ,,Fiul risipitor” in care
limbajul abstract este este evident formulat , Brancusi concepe o lucrare fundamentald a
creatiei sale : ,,Adam si Eva”, temd evident biblica la fel ca si prima. Aceasta temd, are in
subsidiar un subiect biblic mai vast, care va devenii preocuparea artistului de permanenta,
chiar daca antropomorful va fi inlocuit uneori cu zoomorful.

®Matei Stircea-Craciun, ndscut in Bucuresti la 25 iulie 1947, este cercetitor principal la Institutul de
Antropologie Francisc Rainer al Academiei Roméne. Cercetari de imaginar in arta abstractd moderna si
contemporand roméaneascad. Propune conceptul de simbolism hylesic (material, 1986) pentru a desemna curentul
artistic fondat de Brancusi in arta veacului 20. Prin exegeze culturologice prefigureaza un demers hermeneutic
unde reconstructia discursului plastic se fondeaza pe analiza structuralad a mijloacelor de expresie .

Matei Stircea-Craciun, Brancusi — limbajele materiei, Studiu de hermeneutica a sculpturii abstracte, Editura
Anima, 2010, © Library of the Congress, 2012.idiolectului plastic propriu artistului studiat.

Matei Starcea —Criciun, Op.cit., p.243

0p.cit., p.243
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Initial , ,,Eva”, care a fost realizata prima, a fost o lucrare independenta sculptata intr-
o esentd moale de castan. Realizind-ul pe ,,Adam”, diametral opus ca forma si structura,
sculptat dintr-un veritabil trunchi de stejar in acelasi registru de desfasurare a formelor pe
verticald, a decis sd suprapuna cele doud lucrari, rezultind de aici o coloana. ,,Eva “este 0
succesiune de curbe si contracurbe, cu doua forme sferice in baza lucrarii. intre modul in care
formele sunt cioplite cilindric si sferic, concave si convexe si caldura lemnului de castan, se
naste o frumoasa complementaritate de contrast rezultata din echilibrul ambelor . ,,Adam” se
afla la antipod, fiind o succesiune de planuri si volume geometrice compozite, legate in zona
de mijloc de elementalul spiralat al surubului de teasc. In opozitie cu ,,Eva”, ,,Adam” este ca
forma si structurd/texturd/ materia stejarului dur, intruchiparea barbatului care este conceput
de Creator in ,,Facerea” . Brancusi afirma intr-un aforism: ,,Adam, cel de dedesupt este si
cel care trudeste din greu si rascoleste pamintul.”. Armonia este obtinuta aicea prin legea
contrariilor.

»EVa, copac frumos ca o vraja cu falnica-i dubla coroana indltata spre cer, cu
trunchiul perfect drept, desavirsit rotund, cu poame nespus inbietoare ivindu-Se jos aproape de
sol, la indemina oricui, Adam, vinjos si aspru, indirjit sa afle sevele gliei, infigindu-si trupul
aspru in tarina, din ce in ce mai adinc nu- 1 arbore e radacina. El, parinte al tuturor, e radacina
vietii. lar cei doi miracol al fiintei rinduit de Creator, uniti prin legdmint, formind un singur
trunchi, un singur trup...”"

Asezarea celor doua lucrdri una peste alta nu este lipsita de retorica dadaista,
cunoscutd fiind de altfel prietenia dintre artistul roman si Marce Douchamp. Elemente din
tehnica ready made, sunt vizibile si in alte lucrari sau grupuri statuare din lemn( Grup mobil,
Trunchi de barbat, Vrdjitoarea, Seful.)

In finalul acestei cercetiri asupra sculpturii brancusiene, vom evoca un aforism care ne
vorbeste despre filosofia sa de lucru asupra lemului ca materie si cum acea materie are calitdti
estetice in sine si poate deveni sculptura .

,, Lemnul , de exemplu, este in sine si sub toate aspectele sculptural. Nu trebuie sa-I
distrugem nu trebuie sa-i dam asemanare obiectivda cu ceva ce natura a facut dintr-un alt
material. Lemnul isi are propriile-i forme, caracterul sdu individual, expresia sa naturald. Sa
doresti si-i transformi calitatile inseamna sa-1 nimicesti, sa-1 faci steril”.*?

,ZAnsamblul Monumental de la Tirgu Jiu”, realizat in anul 1937-1938, pe care
Constantin Brancusi 1-a inchinat eroilor gorjeni care si —au dat viata pentru Roménia in
Primul Razboi Mondial, este realizat in intregime din materia minerald. ,,Masa tacerii”,
,Poarta Sarutului”, ,,Aleea scaunelor” sunt toate realizate din piarta de Banpotoc. Renuntd la
folosirea unui material mai nobil cum este marmura, tocmai pentru a evita festivismul si
grandilocventa pe care le dispretuia. Cursul riului Jiu este pozitionat perpendicalar pe axul
realizat de cele trei opere. In economia amenajirii ambientale, dar si simbolice, Jiul este este
cap de perspectiva al orizontalitatii terestre si al curgerii timpului. La originea mineralului
este apa, aceasta fiind prezenta in evolutia structurii alveolare a materiei minerale din ,,Masa
Tacerii ”. Forma sa evoca intr-o cheie de citire o roatd de moard, simbol al miscarii si al
timpului.

Legatura dintre ,,Masa”, ,,Poarta” si, Calea Initiatica”- pe care tot mai multi
brancusiologi si exegeti ai operei maestrului o invocd - este facuta de , Aleeea scaunelor”,
clepsidre alcatuite din acelasi material mineral. , Poarta Sarutului” are incifrat in volumele
sculptate un complex de semnificatii, plecind de la forma minerala generala, care care evoca
un Arc de Triumf , Coloane sau un Templu . ,,Sarutul”, simbolulul esentializat al ochilor in

“1dem., p.243
2Constantin Zarnescu , Op.cit., p.56
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uniune este parte dintr-un complex de forme-simbol , care incorporeaza ingenios un spatiu gol
-spatiul de trecere al ,,Caii Initiatice” . Astfel, o forma aparent monoliticd, monumentala, cu
mineralitatea geometricd incizatd adinc in coloane de simbolurile sarutului si gravate pe
lintou in 40 de replici ale aceluiasi simbol, devine extrem de usoard si de supld in ciuda
materiei minerale din care este realizata. Opozitia dintre verticalele stilpilor si orizontalitatea
lintoului, bazorelieful aproape incizat si ,,ranile adinci”ce decupeaza simbolurile sarutulu,
prins in compozitia coloanelor pe toate laturile, conferd intregului multiple semnificatii, care
semnificd deopotriva, dragostea, uniunea, sacrificiul, victoria asupra mortii ce dainuie ca si
piatra .

,,Caleea Eroilor”, cuprinde Biserica ,, Sfintii Apostoli Petru si Pavel ”, popas ortodox
ultim si fundamental al traseului initiatic catre ,,Coloana Fara sfirsit” . Primele variante ale
coloanei realizate din lemn sunt sculptate de artist in jurul anului 1916. Este evident ca
artistul realizeaza coloanele din lemn in spiritul stilpului funerar pe care il vizualizeaza
probabil in aminitirile sale din copildrie, fiind numeroase dovezile de obiecte ritualice
funerare din Oltenia , ce se asezau in cimitire, acestea indeplinind un ritual mai degraba pagin
in cultul mortilor. Exista diferite opinii de interpretare referitoare la aceastd supozitie,
Brancusi marturisind ca : ,, motivul coloanei ” i-a fost inspiratd de un surub de teasc, element
cu o repetivitate eliptica spiralatd, pe care il regasim in formule compozite, acest element
fiind folosit si in alte opere sau socluri ale maestrului. Analiza prima sta in picioare tocmai
datorita multitudinii de dovezi, care sunt prezente In multe exegeze si observatii critice
pertinente . Totusi, evidenta stilpilor caselor arhaice, prezente in etnografia populara
romaneascd si a elementele funerare evocate, ne indreptatesc sa credem, ca cele doua idei, de
la care a plecat coloana, s-au impletit creativ in conceptul coloanei imaginat de sculptor .
Variantele din lemn, care pastreaza o organicitate geometricd, specifica crestererii
mineralelor, si a numarului de aur (siru/numarul lui Fibonaci) sunt pe rind expuse in Statele
Unite, sau devin prim element al sculpturii monumentale, montat in gradina prietenului sau
Edward Steichen in imprejurimile Parisului. Unele parti din ,, Coloane” sunt ajustate, servind
ca socluri ale unor lucrari din marmura, bronz sau piatra.

,»Coloana fara sfirsit” de la Tirgu Jiu finalizatd in 1938 , ultima piesa a ,,caii initiatice”,

are un caracter monumental-axial, in care mineralitatea regasitd in fontd alamita devine
consubstantiald cu cerul si cu aerul. la vine din nesfirsitul padmintului ca o plantd minerala
care se multiplica la nesfirsit, unidu-se cu cerul si Marele Creator.
Reverberatiile telurice sunt prezente in radacinile imaginare ale coloanei , care se continua in
axul enorm al sculpturii ca o sevd de foc, inaintind la nesfirsit spre tarele celeste, asa cum
afirma marele maestru Brancusi. Exteriorul metalic al epidermei sculpturii , de un galben
alamit retinut, patinat de trecerea timpului si a stihiilor, este imblinzit regenerator de focul
solar ce distribuie prin lumina sa senzatia sublima, oferitd ochiului de fatetele romboidale
scinteiind mineral in lumin sau cuprinse discret de penumbre nocturne.
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