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Abstract: This analysis aims to define the conversion of Wajdi Mouawad’s play, Incendies, into the
homonym movie of Denis Villeneuve, applying a decryption procedure based on the tragic as seen on
the rank of modernity. We will analyse the transfer of textual elements starting from the play towards
the movie implementation, keeping in mind, especially the elements that belong to the tragic registry
and that place both the text and the movie inside the context of the origin-searching myth, of an
identity myth that encountered by the twins on their way to finding the truth. Refreshing the ancient
myths was a constant activity of the Canadian playwright, and as a matter of fact, the play Incendies
belongs to a tetralogy that exposes four different discourses based on the initiatory journey of some
characters whose identity construction is progressively revealed, as they find the secret of their origin.
We stand in front of a dramaturgy of the word, of a position taking of the character that is placed on
the stage after consuming the event and that evokes the story.
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In lucrarea de fatia avem, pe de o parte, o analiza de la text la imagine filmica bazata
pe textul dramatic Incendies de Wajdi Mouawad aparut in 2003 la Actes Sud-Papiers, Canada
si ecranizarea lui Denis Villeneuve din 2010, iar pe de altd parte, un decriptaj in cheie
teatrologicd a simbolurilor si influentelor tragediei antice in textul dramatic amintit mai sus.
Wajdi Mouawad este un autor de teatru si regizor din Québec, de origine libaneza, care, ca
asemenea majoritatii autorilor de teatru contemporan, isi scrie propriile piese, dar le si pune in
scend. Autorul face parte din categoria acelor autori imigranti care isi plaseaza opera teatrala «
dans le contexte politique internationale de l'exil, des fluxes migratoires, de la condition
minoritaire, du rapport complexe a Porigine »*. Teatrul si scriitura sa 1i reflecta preocuparea
pentru naratiunea cdutarii originii si pentru articularea dramatica a acestui tip de naratiune in
contextul miturilor antice. Pentru Wajdi Mouawad, aceasta este o scriere de introspectie, o
modalitate « de rentrer chez soi, de trouver la maison »* Demersul lui dramaturgic al lui
Wajdi Mouawad, in comparatie cu demersul altor autori de teatru, ca Robert Lepage, de
exemplu, la care si face, de altfel, referintd intr-un dialog cu Jean Frangois Coté, este unul de
tip odiseic: « Je me sens comme un voyageur cherchant le chemin qui saura le ramener chez
lui. Longtemps j’ai cru qu’il s’agissait 1a d’une quéte, aujourd’hui je crois justement, qu’il est
davantage question d’une odysée vouée a I’échec, car le chemin est perdu. »°. Pentru Wajdi
Mouawad, initierea constd in actiunea de a porni de acasa pentru a descoperi lumea, pentru a
cduta ceva ce nu detine. Odiseea inseamna si incerci sa te intorci acasd, sa iti regdsesti casa”.

Textul dramatic la care facem referinta in analiza noastra — Incendies —, face parte,
alaturi de textele Littoral, Foréts, si Ciels, dintr-o tetralogie ale carei discursuri separate sunt
legate intre ele si in care caldtoria initiaticd fundamentatd pe gestul simbolic al descoperirii

'Marie Cristine Lesage, La dramaturgie Québécoise contemporaine : petits instantanée d’un paysages
dramatique en pleine transformation. http://www.revistapausa.cat/la-dramaturgia-quebequesa-contemporania-
petites-instantanies-dun-paisatge-dramatic-en-plena-transformacio.

“Christian Saint-Pierre, « Je est un autre », Voir Montreal, le 28 aoit, 2008, p. 28.

% J.F. Cote, Architecture d’un marcheur. Entretiens avec Wajdi Mouawad, Motreal, Leméac, 2005, pp. 13-14.

* ¢f. Christian Saint-Pierre, idem.
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secretelor originii decupeaza constructia identitard a personajelor. Teatrul lui Mouawad este
unul al ludrii de cuvint, In care personajul aflat pe scend, care a trdit si a supravietuit
evenimentului, ne povesteste cele intimplate printr-un act volitiv de a aduce in prezent
trecutul dureros al protagonistilor printr-o actiune ce vizeaza nu numai nevoia non-uitarii, dar
si crearea unui univers de dincolo de trauma, post-traumatic, in care posibilitatile Tmpacarii cu
sine si cu celdlalt sunt indeplinite: « Le témoignage reléve de 1’oralité et s’inscrit dans une
intention absolue de dire, de raconter. Il est motivé par ’obligation morale envers ceux qui ne
sont plus, ces morts laissés derriére soi et qui n’ont d’autre voix pour s’exprimer que celle du
témoin. Le témoin récitant se fait alors la voix de I’Autre, son discours acquiert une
dimension collective quasi speciale, hantée par les contours fantomatiques des disparus »°.
Textul Incendies, pe linga componenta autobiografica, are si puternice referinte la
istoria contemporand, si mai precis la razboiul din Liban, facind parte din asa-numita « La
Trilogie des Femmes » (projet Sophocle). Wajdi Mouawad si-a hranit scriitura din textele lui
Sofocle, marturisind cd autorul grec a avut o influentd fundamentald asupra a tot ceea ce a
scris: « C’était pour moi évidement depuis longtemps qu’un jour j’aurais envie de me
retrouver dans le jardin de Sophocle et de le fréquenter... Il y a tellement de choses qui
viennent de cet auteur, de cette époque, de ces tragiques... En montant la trilogic Des femmes
je me suis rendu compte que Antigone correspondait un peu a Incendies et que Electre
correspondait au fond un peu a Forets. Je me suis rendu compte avec les acteurs qu’on ne
faisait que remonter Le Sand des promesses, mais 4 travers le texte de quelqu’un d’autre »°.
Teatrul francez si francofon, in ansamblul lor, au fost mereu interesate de
reactualizarea miturilor antice printr-un proces de reapropriere si readaptare a lor la publicul
contemporan. Astfel, textul de fatd poate fi interpretat si ca o readaptare a mitului lui Oedip,
mai Cu seama, prin obsesia contemporana a aflarii identitatii, a apartenentei intr-0 lume care
si-a pierdut reperele si care traieste intr-o permanentd imixtiune etnica-religioasa-culturala-
lingvistica, la care se adauga un puternic efort emancipator de cliberare de toate aceste tare
traumatice ale trecutului nostru privit fie ca istorie individuala, fie ca istorie colectiva.
Conform dosarului de presa al filmului Incendies al lui Denis Villeneuve, intriga se
prezintd astfel: la lectura testamentului mamei lor, Jeanne si Simon Marwan primesc doua
plicuri: unul destinat unui tatd pe care il credeau mort si celalalt, unui frate a carui existenta
nu o cunosteau. Fiica, Jeanne, vede in aceastd ultima dorintd testamentara a mamei, cheia
tacerii mamei decedate, care si-a pecetluit intr-un mutism inexplicabil, ultimele saptamini de
dinaintea mortii sale. Jeanne ia decizia de a pleca inspre Orientul Mijlociu pentru a dezgropa
trecutul acestei familii despre care nu stie mai nimic. Fiul, Simon, nu vrea sa stie nimic de
dorintele postume ale acestei mame aproape mereu distante, in timpul vietii si devenita bizara
dupd moarte. Dar dragostea frateasca pentru sora lui geamana il va determina in cele din urma
sa 1 se aldture acesteia si sd brdzdeze impreund acest tinut al stramosilor, pe urmele unei
mame al cirei destin este departe de a fi cel pe care il credeau pind atunci’. in ansamblul lui,
filmul lui Villeneuve reia intriga textului lui Mouawad in care naratiunea filmica alterneaza
episoadele cautarii intreprinse de catre gemeni, cu cele de flashback asupra istoriei mamei lor,
Nawal, in tara ei de origine: nasterea primului copil, fruct al iubirii interzise dintre o tinara
crestind si un tinar refugiat palestinian, pedeapsa onoarei aplicate tinarului de catre fratii fetei,
izolarea acesteia, nasterea si despartirea de prunc imediat dupa nastere, dar si incercarile lui
Nawal de a-1 regisi pe acesta. In acest episod ne aflim deja in zona mitului antic al pacatului
initial declansator de violente si rasturnari de situatie tragice. Detaliul revelator al tragismului
din epilog ne este furnizat incd din acest episod in care mama, 1duza, asista neputincioasd la

®Les Récits de survivance : modalités génériques et structures d’adaptation au réel, sous la direction de Christian
Keégle, Coll. « Mémoire et survivance », Les Presses de 1’Université Laval, 2007, p. 251.

®Café Brunch, Le Caeur a ses raisons, 4 8130.

" http://www.lafermedubuisson.com/IMG/pdf/Dossier_de_presse_Incendies DEF_0212.pdf
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despartirea ei de pruncul caruia i-a fost tatuat calcfiul cu trei puncte negre. Insemnarea
pruncului, dar mai ales, acel moment in care cei doi sunt pusi pentru o clipa fata in fatd pentru
a fi apoi despartiti, devine un indiciu revelator pentru mama care-si va cauta pruncul, dar si un
legamint de iubire si moarte de esenta tragica. Inscris in legile acelei fatalititi inexorabile de
ale carei impliniri nu putem scapa. Destinul personal al tinerei femei este proiectat pe fundalul
violent al razboiului civil, In care realizatorul insereazd episoade de un dramatism extrem:
incendierea unui autobuz cu refugiati de catre fortele militiei, incercarea esuata a lui Nawal de
salva o fetitd a carei mama este ucisd, asasinarea unor copii de catre un ucigas lunetist a carui
identitate ne va fi relevata mai tirziu; angajamentul politic al lui Nawal, care 1l ucide pe seful
militiei, incarcerarea ei in inchisoarea pentru detinuti politici, transformarea ei in femeia care
cinta, in timp ce este torturatd si violatd de catre tortionar; a doua sarcind in inchisoare,
nasterea si a doua separare a mamei de gemenii abia ndscuti. Paralel, ne sunt ardtati gemenii
deveniti adulti, surprinsi in momentul citirii testamentului mamei lor de catre notarul Jean
Lebel, moment declansator al reveldrilor viitoare, dar mai ales al drumului initiatic de regdsire
a originii, a secretului nasterii lor si mortii mamei. Ajutati de notarul Lebel si de confratele
din Orientul Mijlociu, gemenii ancheteaza indiciile care duc la descoperirea fratelui
necunoscut si a secretului nasterii lor, totodata, moment in care afld ca sunt ndscuti din
violarea mamei lor de catre tortionarul Abu Tarek. Peregrindrile lor prin tinutul originii lor 1i
conduc pe gemeni, in cele din urma, in fata fostului conducator al rezistentei Chamseddine,
punind cap la cap elementele acestui puzzle tragic, cercul pacatului sub care au stat nasterile
mamei lor se inchide deconspirarea identitdtii tortionarului Abu Tarek, care nu este altcineva
decit fratele pierdut, Nihad. Crescut in orfelinat, rapit de catre Champseddine, in a carui slujba
a servit pentru o vreme, nainte de a deveni ucigas platit, a fost, mai apoi, prins de catre fortele
opozante si transformat in tortionarul Abu Tarek. Una dintre secventele definitorii ale filmului
este cea In care Nawal, in perioada exilului canadian, se afla la piscina si isi recunoaste dupa
semnul tatuat pe calcii, fiul pierdut la nastere, dar in acelasi timp si tortionarul si violatorul ei
si tatdl gemenilor ndscuti din viol. Spectatorului i se mai releva intr-o scena de la inceputul
filmului detaliul tatuajului de pe calciiul unui copil aflat in bazele de instructie ale militiei
crestine, insistenta asupra acestui detaliu fiind marcanta in revelarea adevarului de sorginte
tragicd. Episodul final al filmului 1i surprinde pe gemeni inminind fratelui si tatalui, identitati
incluse tragic in una si aceeasi persoand, cele doua scrisori-testament ale mamei. Filmul se
incheie cu imagine barbatului in fata mormintului lui Nawal Marwan.

Dubla perspectiva temporald a regizorului Denis Villeneuve privilegiaza o
panoramare obiectiva a destinelor celor doud generatii de personaje (mama $i gemenii), prin
viziunea ubicud a unui ochi dumnezeiesc ce controleazd desfisurarea evenimentiald cu
detasarea aparentd a unei instante transcendentale. Intr-un sens subtil, regizorul exploreazi
granita fragila intre tragismul ce controleazd parcursul mamei si liberul arbitru care
conditioneaza prezentul gemenilor, intr-o manierd cronologica aparte care imbind timpul mitic
(ciclic, al eternei reintoarceri) si timpul profan (cel eschatologic, liniar)®. Mama este o
reminiscentd a timpurilor violentate de vointa absurda a unor zei rdzbunatori, fiind prototipul
eroinelor grecesti care esueazd pe tabla de sah a papusarilor invizibili, in timp ce gemenii
descind din timpul istoric, post-mitic, in care zeii s-au retras din scend, pentru a ldsa locul
vointei umane care sa isi desavirseasca parcursul existential. Dacd Nawal Marwan respecta
sablonul vitalist al eroului tragic care sfideaza instantele superioare, gemenii sunt guvernati de
o viziune nihilista asupra universului, care le permite sa acceseze trecutul, fard a atrage asupra
lor consecintele nefaste ale unor forte invizibile. Astfel, maniera oarecum detectivistica ce
declanseaza inlantuirea secventiala a filmului este similard cu investigatia specifica tragediei
lui Sofocle, Oedip rege, insa actiunile care guverneaza prezentul gemenilor nu itereaza

8 Vezi Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005.
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tiparele hybris-ului care sa le aduca pieirea, ci tocmai ispasirea peste timp a pacatelor mamei.
Fara sa constientizeze, cei doi frati realizeaza, odata cu traseul lor detectivistic, trecerea in
lumea umbrelor a propriei mame, tdind legaturile acesteia cu trecutul sau. Daca Antigona ar fi
fost condamnata pentru gestul de a-si ingropa fratele tradator, gemenii vor reusi sa ispaseasca
destinul mamei, sub adapostul acestui timp istoric, rupt de ciclicitatea mentalitatii tragice.

La nivel structural, filmul lui Denis Villeneuve este conceput ca o succesiune de
capitole care evolueaza tocmai pe aceastd dubla perspectiva temporald, urmarind in paralel
destinul tragic al lui Nawal Marwan si traseul detectivistic al gemenilor, doud drumuri
dezbatute complementar al caror punct de intersectie este comiterea incestului. Daca parcursul
existential al lui Nawal Marwan este conditionat de doud nasteri care sfideazd conventiile
societatii (pentru regizorul francez, viata protagonistei este redusd la nasterea fiului care va
deveni propriul ei violator), incdlcind fard stiintd cenzura instauratd de o divinitate
razbunatoare invizibila, gemenii sunt elementele dinamice care penduleaza intre aceste doua
extreme, in cdutarea adevarului care sd o elibereze pe mama lor de fatalitatea unui timp mitic.

Filmul opereaza citeva transpozitii fata de piesa de origine, dialogurile filmice sunt
mult reduse ca si consistentd fatd de cele ale textului dramatic, iar personajele sunt
contextualizate social. Ni se dau indicii despre joburile avute de Nawal si despre parcursul
universitar al lui Jeanne. Succesiunea secventiald este mult mai putin complexa decit in textul
lui Mouawad, astfel scenele in care personajul Nawal intervine in piesa lui Mouawad nu sunt
tratate de acesta sub forma unor flashback-uri: mai multe indicii spatio-temporare fac sa
coexiste pe aceeasi scena personaje apartinind unor epoci diferite si care dialogheaza intre ele.
Unul dintre cele mai elocvente exemple este cel al dialogurilor dintre Nawal si Jeanne. In
cazul ecranizarii, cele doua personaje nu se intilnesc, dar, gratie asemanarii fizice dintre cele
doua actrite, putem afirma ca realizatorul s-a folosit de aceasta pentru a asigura tranzitiile de
la o secventa la alta. Versiunea filmica renuntd la multe dintre aspectele legate strict de
teatralitatea textului dramatic in favoarea conturdrii unei imagini ce tine mai degraba de
estetica naturalistd; ecranizarea nu lasd loc aluziei si estompdrilor de niciun fel, sugestia
teatrald fiind Inlocuitd cu imagini de impact de o valoare aproape documentard in anumite
secvente. O alta diferentd specifica intre cele doud registre este cea a tratamentului urii. In
piesa lui Mouawad, personajul lui Nawal nu are alt mijloc de rezistenta in fata masinariei
destinului si a escaladarii urii generalizate a razboiului decit forta verbului. Nawal refuza sa
urasca chiar daca a ucis un om, respinge ura si razbunarea. La polul opus, in film, actiunile
personajelor sunt determinate, continuate si duse inspre deznodamint de catre angrenajul urii.
Diferenta dintre cele aceste doud modalitati diferite de a se raporta la urd este faptul ca
realizatorul canadian si-a politizat foarte mult discursul, referintele la actantii politici si
religiosi fiind evidente. Mouawad, din prudenta si delicatete, a evitat inserarea elementelor de
ordin religios in discursul sau. Atit cazualitatea cit si cauzalitatea politica si religioasa din
filmul lui Villeneuve au ca punct de plecare o relatie de cauza-efect a unei vini tragice proprie
tragediei antice, a unei fatalitati care-si bate joc de oameni din piesa lui Mouawad.

Din prefata piesei Littoral, prima din tetralogia Le Sang des promesses Wajdi
Mouawad recunoaste ¢ a fost puternic influentat de lecturile din Oedip, Hamlet si Idiotul®. in
Incendies, piesa lui Sofocle, Oedip Rege este hiper-textul principal al piesei: Tragedia ii
permite lui Mouawad sa iasd de sub incidenta Istoriei. Razboiul din Liban devine doar o
aluzie in clar-obscur, iar gesturile mecanismele prin care omul depaseste rationalul si este
cuprins de nebunie si crimd sunt explicate prin acelasi recurs la fatalitatea tragediei. Factorul
mitologic devine astfel, la Mouawad, prioritar in suita evenimentiald a piesei. Villeneuve, la
rindul sau, nu este total indiferent fatd de limbajul tragediei si afirma intr-un interviu acordat

° Wajdi Mouawad, Littoral, Babel 2009, p. 8.
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lui Edward Douglas pe site-ul comingsoon.net ca: « L’émotion ne doit pas étre une fin mais
un moyen pour atteindre 1’effet de catharsis désiré. »™.

Vom incerca In paragrafele urmatoare sd decupdm citeva scene pe care le consideram
revelatorii pentru simbolistica tragica a filmului. Astfel, scena incipienta a filmului poate fi
considerata esentiald pentru ceea ce am putea numi evolutia tragica a tramei filmice. Este o
scend mutd care nu apare in piesd si care surprinde un tablou destul de des intilnit in teatrele
de razboi: un grup de copii este metamorfozat in soldati intr-o tabara de instructie prin ritualul
raderii parului. Scena este construitd de Villeneuve prin doud procedee filmice: pe de o parte,
antiteza dintre planul uman si cel natural, dar si prin miscarile camerei care string cadrul
natural al unui spatiu vegetal luxuriant inspre factorul uman reprezentat de grupul de copii
transformati in soldati. Detaliile cadrului ne sunt dezvdluite printr-un geam strapuns de
gloante. Ochiul spectatorului descopera pe rind detaliile importante ale scenei. Personajul
colectiv al celor doud tipuri de prezente umane surprinse in cadru se afla sub protectia
anonimatului. Vedem doar niste barbati tineri in uniforma si cu bocanci militari si un grup de
copii cu capetele rase si straie cenusii. Finalul scenei inchide cadrul asupra imaginii unui copil
care priveste fix spre camerd. Villeneuve introduce, astfel, personajul martor sub ipostaza
celui care ne priveste. Prin aceastd imagine spectatorul este si el investit cu aceeasi calitate de
martor, unica sa responsabilitate fiind aceea de a privi, de a participa fard a fi implicat in
actiune. Cele doua personaje colective care populeaza scena sunt surprinse printr-0 serie de
detalii contrastante care vin sd intareasca si mai mult ideea de violentd absurda si gratuita a
razboiului: copii versus soldati, lumina exteriorului versus cladire in paragina cu urme de
explozie, copii In picioarele goale versus Incaltati bocanci, capetele rase ale copiilor versus
capetele acoperite ale soldatilor, miinile goale ale copiilor versus miinile ce poartd mitraliere
ale soldatilor. Intreaga dezvoltare ulterioard a actiunii tragice a filmului va pendula intre
aceste doud lumi — lumea copiilor si lumea adultilor, femeia mama fiind asimilatd unei
calauze dintr-un spatiu in altul. Soundtrack-ul filmului ilustrat de piesa You and Whose Army?
a celor de la Radiohead, inlocuieste sunetele ambientale absente, contribuind astfel, la de-
contextualizarea scenei. Aceastd prima scend despre care am vorbit se va fixa in memoria
spectatorului, ea fiind cea care da unitatea vizuald si sonora a intregului film. Totodata, este
scena care cuprinde detaliul simbolic de maxima importanta a filmului, asa cum am amintit si
la inceputul analizei noastre. Tatuajul unuia dintre copiii soldati (element care nu exista in
textul lui Mouawad) trimite nu numai la celelalte scene 1n care apare acest element si care vor
permite recunoasterea fiului pierdut, dar si al agresorului (ne)cunoscut, ci si la o aluzie la
mitul lui Oedip a carui nume insemna picior umflat, conform legendei. Semnul de pe calcii
reprezinta semnul copilului abandonat, simbol care va permite si recunoasterea sa. In piesa lui
Mouawad, acest rol ii revine nasului de clovn perceput ca un simbol al libertatii creatoare si al
risului ca singura alternativa posibila in fata absurdului razboiului si a vietii.

Diferentele dintre registrul filmic si cel dramatic nu rezida doar in prezenta sau
absenta unor simboluri, ci si a unor personaje. in piesa sa, Mouawad, imagineaza doua cupluri
de personaje: mama Jihane si bunica Nazira, pe de o parte, Sawda si Nawal, pe de altd parte.
In ambele cazuri, o constructie aproape teoretici opune doui moduri de gindire si actiune
diferite: acceptarea si supunerea unei ordini/dezordini existente si o forma de rezistentd
aproape destructive. Astfel, in timp ce mama {i cere fiicei supunere si respect total in fata
ordinii (traditie, onoare, familie) prestabilite, percepute ca un dat absolut ce nu trebuie nici
contrazis nici explicat, ci primit ca atare'!, bunica este cea care isi indeamnd nepoata spre
recunoasterea frumusetii lumii si spre rezistentd: « parler doucement au choses », « refuser,

“Denis  Villeneuve  intr-un  interviu cu  Edward Douglas din 19  aprilie 2011,
http://www.comingsoon.net/movies/features/76455-exclusive-incendies-denis-villeneuve.
1 Wajdi Mouawad, Incendies, Babel, 2009, scena 6, « Carnage », pp. 35-37.
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apprendre a lire, & écrire, a compter, a parler... »2. Celalalt cuplu, Nawal si prietena sa
Sawda, evidentiaza dialectica raspunsului in fata ororii existente. Pe cind Sawda refuza sa se
consoleze cu ce a auzit si a vazut si proclama legea ,,dinte pentru dinte, ochi pentru ochi”,
Nawal incearca sa iasa din mizerie si din urd. Este ilustrativ monologul in care apar explicate

silogismele urii de catre Nawal:

Qu’est-Ce que tu penses ? Qu ’en allant faire saigner de tes mains sa femme et son fils
tu vas lui apprendre quelque chose ? Tu crois qu’il va dire du jour au lendemain, avec les
corps de ceux qu’il aime a ses pieds :« tiens ¢ca me fait réflechir et c’est vrai que les réfugiés
ont droit a une terre. Je leur donne la mienne et nous vivrons en paix et en harmonie ensemble
tous ensemble »*,

In ambele cazuri, realizatorul filmului suprima unul dintre personaje, respectiv pe cel
al mamei si pe cel al prietenei si construieste un personaj din sinteza celor doud initiale,
personaj construit din actiuni si reactii antitetice. Astfel, personajul bunicii este perceput ca
fiind unul destul de ambiguu; pe de o parte, este protectoare si o ajutd pe Nawal sd evadeze si
o incurajeaza sa faca scoala si sd se emancipeze, dar, pe de alta parte este si cea care o inchide
si o desparte de pruncul ei abia ndscut. Pe linga calitatile pe care le are, Nawal imprumuta cite
ceva si din retorica personajului prietenei din textul lui Mouawad. Personajul prietenei apare
in textul lui Mouawad mai degraba ca o conventie teatrald pentru a putea exprima si partea
discursiva, reactiva din personalitatea lui Nawal, Sawda nefiind altceva decit o proiectie a
gindurilor primei. Sinteza pe care Villeneuve o opereaza din personajele Jihane-Nazira, si,
Sawda-Nawal nu raspunde doar unei nevoi de a elimina conventia teatrald, ci si pentru a crea
personaje complexe, antagonice, uneori contradictorii.

Daca retorica si dialectica sunt foarte importante in textul lui Mouawad pentru a
exprima tragicul, absurdul, ura, la Villeneuve, vorbirea este limitatd, filmul fiind nu numai
tributar esteticii naturaliste, dar si unei intentii realizatorului de a crea un vast poem vizual™.
Filmul Iui Villeneuve raspunde unei exigente proprii genului prin care noud, spectatorilor,
faptele ne sunt aratate si nu povestite. Definitorie pentru aceasta cerintd filmica, este, asa cum
am mai amintit, scena incendierii cu refugiati. In aceasta scend, Nawal scapa cu viata fiindca,
in comparatie cu ceilalti pasageri, ea nu este o refugiatd, nefiind astfel, importanta pentru
fortele combatante. In schimb, asisti la moartea celorlalti. In piesd, povestea este spusa de
catre Lebel, care o raporteaza pe cea a lui Nawal. Fluxul povestirii este intrerupt de zgomotul
picamerelor, iar povestea este continuata de insdsi Nawal, care prin intermediul discursului

direct, o relateaza lui Sawda:
Une femme essayait de sortir par la fenétre, mais les soldats lui ont tiré dessus, et
elle est restée comme ¢a, a cheval sur le bord de la fenétre, son enfant dans ses bras au milieu
du feu et sa peau a fondu, elle a peau de l'enfant a fondu, et tout a fondu et tout le monde a
brile ! Il n’y a plus de temps, Sawda. 1l n’y a plus de temps. Le temps est une poule a qui on a
tranché la téte, le temps court comme un fou a droite et a gauche, et de son coup décapité, le
sang nous inonde et nous noie.*®

O altd scend emblematica pentru problematica discursului raportat si a prevalentei
imaginii asupra textului este cea a relevarii identitdtii gemenilor de catre infirmiera din
inchisoare aflata acum pe un pat de spital. Fara sa cunoasca limba gemenilor, modificindu-le
numele, ea ii recunoaste dupa anumite insemne si din dialogul ei aparent incoerent si supus
surprizei aproape teatrale a momentului, transpus de catre persoana care il traducea, ni se
dezvaluie adevarata poveste a nasterii gemenilor. Poate cel mai dramatic moment al suitei
evenimentiale este cel In care ni se aratd atitudinea lui Nihad dupd primirea si citirea celor
doui scrisori. In intimitatea apartamentului siu, Nihad citeste scrisorile, miscind incet din
buze, iar vocea off a lui Nawal ne permite noua, spectatorilor, sa auzim continutul scrisorilor.

2|pidem, scena 7, « L’enfance », p- 38, scena 9, « Lire, écrire, compter, parler », p. 39.
Blbidem, scena 25, « Amitiés », pp. 83-89.

YInterviu acordat lui Jean Roy, L Humanité, 12 ianuarie 2011.

1> Wajdi Mouawad, Incendies, scena 19, « Les pelouses de banlieue », p. 73.

297

BDD-A27930 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 16:08:10 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

Aceastd migcare aproape imperceptibila a buzelor lui Nihad pare a spune o rugaciune muta: in
linistea orbitoare ce urmeaza revelarii adevarului, sub impactul groazei provocate de crima sa
si de iubirea si iertarea lui Nawal, Nihad cere iertare si indurare pentru crima sa. Ultima
secventd a filmului, cea din cimitir, vine si ea sd contribuie la aceastd iertare de dincolo de
moarte ce uneste prin legaturi invizibile, dar puternice, indivizii. Miscarea camerei se opreste
asupra mormintului lui Nawal si in amorsa, 1n partea stingd a cadrului, avem imaginea unui
barbat imbracat in costum negru. De la distantd am putea crede ca este unul dintre gemeni,
ambiguitate intretinuta si de lipsa chipului. O altd incadrare, de data aceasta asupra chipului
personajului ne aratd identitatea celui venit la mormint. Cintecul pasarilor si linistea ce
domneste in acest spatiu al naturii, reia citeva din elementele cadrului de inceput, cel al iubirii
idilice dintre Nawal si refugiatul palestinian. Astfel, prin moarte si iubire, vina tragica se
transforma in iertare si victime si calai se gasesc reuniti prin jocurile fatale ale destinului.

Fara sa fie un film pentru care nivelul artificial al ingineriei regizorale sa reprezinte un
element relevant in intelegerea globald a mesajului, produsul cinematografic semnat de Denis
Villeneuve marseaza pe alertetea evenimentiald, operind cadre scurte si elipse temporale care
comprima povestea celor trei protagonisti. Pentru realizatorul canadian, momentele de respiro,
de tacere, de atmosfera nu sunt cele mai importante; astfel, filmul Incendies este o fuga
nebuna pe urmele istoriei, o cursa contracronometru care nu isi permite pauze de reflectie.
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