NATHANIEL HAWTHORNE — VIZIUNE ARTISTICA
Nathaniel Hawthorne - Artistic Vision
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Abstract

Believing in the Puritan providence, N. Hawthorne accepts the doctrine of the ancestral sin and, implicitly,
human imperfection. With all his fascination with the power of evil, the writer dissociates himself from
Puritanism by modernizing the effects of evil on the human being. The inclination towards moral
ambivalence and bipolarity, brought to light by his experiment with the literary genre of 'romance', lies at
the heart of Hawthorne's artistic formation, contributing to building the organic image of the world
reflected in his work. Life is seen as a continual struggle between opposing forces, which interweave and
balance permanently only to lose balance again. The article highlights the uniqueness of Hawthorne's work
through the spherical form of his artistic vision that allows his character types to be permanently on a
journey of discovery of their own identity. Denying any certainty, Hawthorne wipes out any boundaries
between real and fiction, actual and imaginary, in an attempt to prove the possible salvation on the earth
through the educational function of sin.

Keywords: artistic vision, ancestral sin, organic image, bipolar conflict, spherical shape.

Nathaniel Hawthorne, prozator si nuvelist american, ce pastreaza o constructie
alegorica, se inscrie printre personalititile reprezentative ale literaturii americane de la
inceputul secolului al XIX-lea. Se remarca in special prin admirabila reconstituire a
moravurilor $i obiceiurilor comunitatii puritane a secolului al XVII-lea, dovedindu-se in
acelasi timp un fin psiholog.

Opera lui Hawthorne apartine romatismului gotic, prin accentul pus pe ‘romance’,
pe eliberarea de conventii sociale si constrangeri politice, pe imaginatie si pe naturd ca
lacas al eliberarii personale. Este revolta impotriva focalizdrii pe formalism si ratiune ce
caracterizau curentul iluminist al sec. al XVIII-lea.

Actiunea in majoritatea scrierilor lui Hawthorne se petrece in Noua Anglie si se
constituie in alegorii morale de inspiratie puritana. Adept al romantismului tenebros,
(‘dark romanticism’), temele lui se axeaza pe raul genetic si pacatul uman, mesajul moral si
complexitatea psihologica fiind adiacente.

Contextul literar american, de inceput de secol XIX, nu era unul propice pentru
scriitorul american Nathaniel Hawthorne: mediul ostil, materialismul natiunii nou
intemeiate, lipsa unei istorii si traditii artistice §i literare ar fi doar cateva exemple.
Mostenirea puritana i-a fost prieten si dusman pe drumul dificil al afirmarii. Pe de o parte
l-a impulsionat sa analize §i sa interpreteze in profunzime natura umand, iar pe de alta
parte scepticismul puritan l-a ficut sa pund la indoiala valoarea efortului pur uman, fira
Providenta.

Strans legate de religia puritand, practicatd in Salem-ul secolulul al XVII-lea de
stramosii sdi, Nathaniel Hawthorne a studiat psihologia umana prin prisma naturii §i a

! Associate Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.

110

BDD-A27528 © 2017 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-25 23:34:02 UTC)



efectelor raului, si implicit ale pacatului ancestral asupra fiintei umane. Fin psiholog,
precursor al psihanalizei moderne, a experimentat cu traditia ‘romance’ si alegoria pentru a
da expresie trairilor interne.

Adept al Providentei puritane, el acceptid doctrina pacatului originar si implicit
imperfectiunea umana. Cu toata fascinatia sa fatd de puterea raului, Hawthorne, in acelasi
timp, se disociaza de puritanism prin abordarea moderna a efectelor raului asupra fiintei
umane. Hawthorne, in acest scop, foloseste metoda ambiguitatii si a ambivalentei pentru a
dovedi natura duala a fiintei umane. “Viata este alcatuitd din marmura si noroi,” (“Life is
made of marble and mud”)? spune Clifford in The House of the Seven Gables. Raul devine
personaj, actionand de sine stitator si schimband soarta celor cu care interactioneaza.
Naratiunile lui Hawthorne sunt declansate de un pacat, urmarind evolutia acestuia in
destinul unor familii de-a lungul catorva generatii. Ca proces, raul evolueazi in timp,
transmitandu-se d ela o generatie la alta, influentand viata personajelor. Pentru ci
Hawthorne ne spune cd: “nedreptatea sivarsita de o generatie isi perpetueaza efectele
asupra generatiilor urmatoare i, dezbarata de orice profit vremelnic, devine rau in sine,
pur si nestapanit”. (... the wrongdoing of one generation lives into the succesive ones,
and, divesting itself of every temporary advantage, becomes a pure and uncontrollable
mischief...”.)3

Astfel structurile fictionale ale lui Hawthorne sunt in speta confruntari alegorice
dintre bine si rdu, iar caracterele sale sunt pe buna dreptate clasificate ca tipuri. Cu toate
acestea, intentia lui Hawthorne nu este de a da lectii morale. Hawthorne distinge intre
intelect, ratiune, (“the head”) si inimd, emotie (“the heart”). Realitatea exterioard nu are
decat semnificatie vizuald. Singurul adevar valabil este cel moral, cel care provine din
inima. Premisele morale ale lui Hawthorne denunti viciile si patimile rele, inclinatiile
josnice sau bolile morale care sunt transmise genetic. Rdul devine pacat ancestral,
antrenand un destin cdruia nu i se poate opune, gravitand obsesiv in jurul unui moment
trecut dar permanent simtit in preajma. Nimeni nu poate scapa de acest destin puritan.
Toate personajele evolueaza in jurul acestui punct declansator, delictul moral, si raman
prizonierii acestui destin. “Oare niciodatd n-o sa ne descotorosim de Trecut?” ("Shall we
never, never get rid of this Past?")*intreabad Clifford in The House of the Seven Gables. Nu
putem scapa de trecut, de destinul pacatului strimosesc decat daci i intelegem genetica si
ne-o asumam.

Hawthorne, in jurnalele sale, noteaza ca pacatul impardonabil (“the unpardonable
sin”), fateta a pacatului strimosesc, este savarsit de o persoana care patrunde in sufletul
unei alte fiinte umane, nu din respect pentru acel suflet uman, din dorinta de a-l venera, ci
din pura si rationald curiozitate filozofica, ceea ce implicit duce la disocierea dintre intelect
si suflet: “a want of love and reverence for the Human Soul; in consequence of which, the
investigator pried into its depths, not with a hope or purpose of making it better, but

% The House of the Seven Gables, p 41
® Preface to The House of the Seven Gables (1851)
* The House of the Seven Gables, p192
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from a cold philosophical curiosity,--content that it should be wicked in whatever kind or
degree, and not only desiring to study it out. Would not this, in other words, be the
separation of the intellect from the heart?” (Nofebooks 251)°> Hawthorne astfel devine
adept al functiei educative a pacatului (“the educational function of sin”), singura cale de a
scapa de pacatul puritan ancestral, transmis din generatie in generatie, si care duce la
mantuire. Disocierea lui Hawthorne de doctrina puritana, adeptd a condamnarii vesnice a
fiintei umane prin pacatul originar, prin posibila mantuire pe pamant, este ceea ce-i
conferd modernitate si unicitate.

In plus, unicitatea operei lui Hawthorne nu este datd doar de temele abordate, de
atitudinea abordata in tratarea lor, de complexitatea psihologica, sau de limbajul utilizat.
Ambivalenta si bipolaritatea, ca trasituri definitorii in creatia lui Hawthorne, sunt puse in
lumind prin experimentul pe care-l face autorul cu traditia ‘romance’. Acest gen literar,
‘romance’ este singurul care-i permite alunecarea spre forme mitice, alegorice, si
simbolistice, contrar opiniilor exprimate de contemporanii lui Hawthorne, care considerau
tipul ‘romance’ ca fiind ‘inferior’ si ‘frivol’. Departe de a fi un scriitor frivol, Hawthorne
este un romancier profund, pentru care autenticitatea si luciditatea auctoriald nu dezmint
prezenta finului observator ce va anunta scriitorul modern. Astfel decizia lui Hawthorne
de a se intitula ‘romancer’ nu-si afld explicatia decat in acceptarea acestui gen literar ca
tiind singura i unica posibilitate de a-si exprima viziunea morald despre viatd. Acest tip de
naratiune, ‘romance’, nu este o reproducere fideld a realitatii, ci mai degraba o creare
intentionatd a unei realititi distantate de experienta cotidiand, o realitate, care, asa cum
observa Northrop Frye, are tendinta spre introversiune si personalizare.

‘Romance’ permite astfel dislocarea mitului intr-o directie umana. Distantarea
artisticd impusa de ‘romance’ permite explorarea de cdtre autor a psihologiei umane, si
totodatd angajeza cititorul intr-o dezbatere despre experienta umand. Dificultatea
abordarii literare a unor teme precum izolarea, alienarea, asceza, i-au impus autorului, intr-
un fel, impartasirea teoriei organice; sub aceasta perspectiva putem interpreta observatiile
lui Hawthorne din “Prefete” (“Prefaces”) si “Scrisori” (“Letters”) ca invitatii pentru cititor
de a penetra procesele imaginatiei si a le reproduce.

Prin apararea si utilizarea artificiului impuse de ‘romance’, Hawthorne a fost
capabil sd ‘re-modeleze’ realitatea conform dorintelor si viziunii personale, lisand cititorul
in acelasi timp sa participe la procesul artistic consumat la nivelul altor lumi posibile.
Astfel forma impune in scrierea lui Hawthorne, este obiectivul ce primeaza in
interpretarea discursului narativ.

In viziunea artistici a lui Hawthorne, trei antiteze si, in acelasi timp, echilibre, sunt
esentiale pentru realizarea acestei distantari artistice: verisimilitudine-idealitate; natural-
supranatural; istorie si fictiune. Artificiul, precum si fluctuatia permanenta dintre lumea
exterioara, lipsitd de identitate, si cea interioara, indaruita cu intelesuri profunde prin
expresivitate, devin instrumentar artistic in exercitarea controlului asupra formei. Dovada

este evidentd in tendinta permanentd a scriitorului de a interactiona cu, si a balansa, in

> gtd. in Bell, M. New Essays on Hawthorne’s Major Tales, p 85.
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acelasi timp, cele trei antiteze: veridic-ideal, natural-supranatural §i istorie — si, respectiv,
conceptualizarea evenimentiald in fictiune. Autorul nu aplica principiul verisimilitudinii ci
raspunde personal de ordonarea evenimentelor in opera artistici, asa cum afirma in
prefata cartii The House of the Seven Gables : “the romance ... may present the truth under
circumstances, to a great extent, of the writer’s own choosing and creation.” (vii)

inclinagia spre ambivalenta morala, solitudine si introspectie, precum si nevoia de a
fi inteles si acceptat, este ceea ce sta la baza formatiei artistice ale lui Hawthorne,
contribuind la construirea imaginii organice despre lume reflectatd in opera sa. In eseul
introductiv, “The Custom House”, al cartii The Scarlet Letter, Hawthorne opteaza pentru
atmosfera unui salon noaptea, ca fiind mediul propice pentru fuzionarea dintre actual si
ideal, real si fantastic, unde obiectele banale devin atit de spiritualizate de lumina
neobisnuitd, incat par sa-si piardd materialitatea, si astfel sa devind obiecte ale intelectului:
“the objects ... are so spiritualized by the unusual light, that they seem to lose their actual
substance, and become things of intellect.” (35)

Temele, personajele, si respectiv strategiile narative folosite de Hawthorne
urmaresc acelasi fir al Ariadnei, si anume unicitatea operei lui Hawthorne, data de forma
viziunii sale: sfera, in care personajale, reprezentate prin curbe spiralate ascendent, se afla
intr-o permanenta cilitorie de descoperire a propriei identitati sau, altfel spus, in cautarea
sinelui. Asa cum afirma Clifford despre viata in general: “You are aware, my dear sir — you
must have observed it in your own experience —that all human progress is in a circle; of,
to use a more accurate and beautiful figure, in an ascending spiral curve. While we fancy
ourselves going straight forward, and attaining, at every step, an entirely new position of
affairs, we do actually return to something long ago tried and abandoned, but which we
now find etherealized, refined, and perfected to its ideal. The past is but a coarse and
sensual prophecy of the present and the future.” (The House of the Seven Gables 270)

Adept al dualititii existentei, intr-o perioada in care doar lumea exterioara putea
conferi certitudini, Hawthorne neaga reflectarea fidela a lumii. Actualitatea cotidiand, dupa
cum afirma criticul Nina Baym, desi incarcata cu evenimente, este departe de a fi expresia
dorintelor umane. Actualitatea este plind de expresivitate simbolici doar pe taramul
imaginatiei, unde dorintele individuale sunt tainuite intr-un cod al trairilor.

In consecinta, viata este privitd ca o luptd continud intre forte contrarii, atat
complementare, cat si antitetice. Forma fictiunii devine vizibild prin interactiunea si
echilibrarea permanenta a acestor dualitati, care, in final, se afla pentru reintregirea si
intemeierea despre lume si rostuirea ei.

‘Ego’-ul (‘The Self’) si ‘Celalalt’ (‘The Other’) sunt principalele forte oponente care
in final, complinindu-se prin interactiune, se contopesc intr-o entitate. Fiintele umane au
potential nativ malefic si benefic, deopotriva. Fiecare character hawthornian sufera o
transformare la nivelul realitatii interioare inspre realizarea dualitatii omului.
Transformarea are loc la finalul unei cildtorii in propria umanitate si se materializeaza prin
echilibrarea celor doud entitati, autocunoasterea, (‘The Self’), respectiv identitatea
aproapelui, (“The Other’). ‘Subiectul’ (cititorul) si ‘Obiectul’ (creatia) se contopesc spre
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fiintarea ‘Lucrului’. Filozoful rationalist Heidegger numeste ‘Lucru’ (‘Thing’) drept
corespondenta realizatd prin identificarea aspectului exterior al obiectului cu expresivitatea
interioard. Calea accesibild realizirii echilibrului este prin ‘Simpatie/ ingelegere/ Rezonanta
umand/ Interactiune’ (‘Sympathy’). Prin simpatie, personajele devin verigi in “langul”
comun al umanitatii (“the human chain of humanity”).

Cilatoria In cdutarea adevarului (a perfectiunii) este iluzorie: la Hawthorne, ia
forma unei sfere in care caracterele fac aceastd incursiune de la non-identitate (realitatea
exterioard) spre identitate (realitatea interioard) pentru a reveni in final la sursa care a
generat cdlatoria, non-identitatea originard: “Pornim de la neant si revenim la el. De la
linistea pantecului mameti la linistea mormantului” (Cf. Derrida: “We come from nothing
and return to nothing. From the darkness of the womb to the silence of the tomb”.)

Similar, fictiunea este o ‘reconstructie’ ciclica a ceva considerat mort si readus la
viatd prin limbajul simbolic al imaginatiei, de unde se intoarce la realitatea non-identitara
cu speranta cd va fi ‘re-interpretatd’ in discursul anume permanentizat intre ‘Self’ (opera) si
‘Other’ (cititor’).

Viziunea despre viatd a lui Hawthorne este de asemenea sugerata de caracterul dual
al organului vizual, perceput ca ochi extern, reprezentare vizuala (‘the eye’) si ochi intern,
perceptie vizuala (‘the gaze’). Referindu-se la aceastd diviziune a ochiului, Hawthorne il
anticipeaza pe Lacan, care afirma, un secol mai tarziu: “Eu vad dintr-un singur unghi, in
timp ce sunt privit din toate unghiurile de-a lungul existentei mele” (“I see only from one
point, but in my existence I am looked at from all sides”).

O alti teorie care are afinitati cu cea a lui Hawthorne este viziunea unilaterald a lui
Emerson, adept al individului ca unic receptor al realitdtii exterioare si transcendentale.
Viziunea dualista (bun si rau) a lui Hawthorne valideaza individualitatea doar in momentul
recunoagsterii propriului caracter dual si doar atunci cand aceasta recunoastere duce la
contopirea individului in lantul comunitatii umane. Realizarea dualitatii fiintei umane
necesita o izolare realmente dureroasi, calea de reintegrare in societate fiind ‘simpatia’ fata
de semen. Prin ‘interactiune’ (‘sympathy’), personajele hawthorniene preiau caracteristici
(bune sau rele) unele de la altele, interconditionandu-se si completandu-si caracteristicile
lipsa. Reintoarcerea in societate se finalizeaza cu aceeasi non-identitate initiala: “Fiinta
umana este rotunda” (“Being is round”), spunea Bachelard sau, in acceptiunea lui
Northrop Frye, “Sfarsitul este inceputul transformat” (“The end is the beginning
transformed”).

In fine, observim la Hawthorne o deviere de la teotia puritand caracterizata prin
conflictul bipolar ‘Cap’ (‘Head/Reason’) — ‘Inimd’ (‘Heart/Imagination’). Puritanii
considerau imaginatia ca o sursa a raului, fiind asemanatoare exorcismului si
demonismului. Viziunea hawthorniana pune ‘Inima’ pe primul plan, flancata de ‘Ratiune’
si ‘Imaginatie’, viziune care duce la o reconsiderare a rolului individului in societate. John
Frederick sugereaza ca, spre deosebire de puritani, care concepeau un Dumnezeu
damnabil, Hawthorne il umanizeaza, puterea de a ierta fiind harazitd celor pamanteni in

aceeasi masurd. Piacatul ramane pacat, dar este investit cu functii educative si un efect
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umanizator. In viziunea lui Murphy, existi modalititi variate de ispasire ale pacatului:
regretul, confesiunea, sau penitenta, ca efecte ale izoldrii, izolare pe parcursul cireia
personajul exploreaza ambiguitatea propriei identititi, acea imperfectiune umana, alcatuita
din bine si rau, ratiune si imaginatie.

Hawthorne reuseste sa-si exprime aceasta viziune organica despre viatd prin tehnici
narative bine definite: imagistica simbolica, jocul de lumini si umbre, lumina difuza,
indirecta, ambigud, toate creeaza un univers in care obiectele reflectd opacitatea si
ambiguitatea constiintei umane. Viziunea sa cinematica despre lume transforma
transparenta lumii obiective, exterioare, in subiectivitatea lumii interioare, cea a receptarii,
astfel fiind posibila stergerea granitei dintre subiectul perceptiei si obiectul ei. Normand il
considerd pe Hawthorne unul din primii exploratori ai resurselor cinematice ale sufletului,
prin folosirea unor instrumente cinematice ca de exemplu visul si reveria.

Pe tot parcursul acestei caldtorii introspective, romancierul si personajele negociaza
intre real si fictiune, actual si imaginar, incercandu-se echilibrarea dualitatilor. Dar datorita
amanarii si chiar negarii de catre Hawthorne a oricérei certitudini, momentul echilibrului
este iminent urmat de dezechilibru, de reintoarcerea la lupta contrariilor In aceasta

fluctuatie permanenta intre lumea exterioara si cea interioara.
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