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Abstract:The lack of any corporeality in the traditional sense of the “literar character”, the beings
that populate the nedelcian universe are revealed like a reflex of everything that surrounds them.
They are usually placed in peripheral social environments, and in a constant self-seeking wich equals
with a wandering in a space lacking a fixed center, confessing the hunger for life and the desire to
reconcile with the concrete. These are manifestations of man subject to a communist ideological
pressure who refuses to verbalize his inset. This inner crisis increases through textual means used by
Nedelciu in his narrative speech: direct transmissions, plurality of voices, informal indirect style, skaz.

Keywords: reflex, peripheral social enviroments, self-seeking, the concrete, textualism

Personajul nedelcian se inscrie in categoria fiintelor fragile, interioritati debusolate
ratacind intr-un univers labirintic in cautarea unui sens care i se refuza. Lipsit de corporalitate
in sensul ipostazelor traditionale, individualul apartine unor categorii sociale si umane
periferice — orfan, navetisti, studenti, intelectuali, tdrani deveniti muncitori — si se construieste
ca reflex la tot ceea ce il inconjoara. Socialul este perceput drept context intdmplator, acceptat
de nevoie, 1n ale carui limite/determinari refuza sa se incadreze.

Cautarea de sine se materializeaza in traversarea, fie ca e cadere, excursie, calatorie,
navetd, unor spatii si medii diferite fara o ancorare precisa, fara stabilirea unor repere
definitorii pentru asumarea unei identitati, doar pentru a le descoperi o anumita configuratie
intr-un demers existential care marturiseste, de fapt, foamea de viata si dorinta de impacare cu
concretul, cu imediatul. Doar ca aceastd “Imbogatire” potenteazd scindarea “imbogatindu-ne,
nu devenim mai bogati, ci mai scindati si, nemaiputdnd stapdani multitudinea de tandari in
care nea-m scindat, nu mai tronam peste ele, ci alergam ametind de la una la alta si astfel
acestea ne subjugd™ marturiseste Pictoru, unul dintre personajele prozei Excursie la camp.
Aceastd “multitudine de tdndari” face imposibila unitatea personajului ca instantd narativa
traditionald. Lipsit de determinare acesta ni se dezvaluie doar prin initiale sau porecle, fiind
descris in formele de socializare, in actiunile sale , prin raportare la spatiile pe care le
traverseaza sau prin incursiuni In memoria personald. G.V. (O traversare) este un tanar
inginer, suma a aventurilor erotice de pe litoral, navetand intre orasul sufocant si satul in curs
de urbanizare, Gioni Scarabeu (8006 de la Obor la Dilga) — un filosof navetist, vagabond,
print al cartilor maturizat In urma unui accident si prin gasirea iubirii, O.P. (Calatorie in
vederea negatiei) e tanarul dezradacinat, rupt din spatiul satului care isi cauta acum o negatie
a profesiei si a existentei in sine si exemplele pot continua. Refuzul corpului intim, subiectiv
ca alternativd identitard la presiunile lumii exterioare”™ prin indepirtarea de gandirea
speculativa sau resorturile interioare psihologice ilustreazd o criza interioara, neputinta de a
transforma intimitatea existentiala in limbaj. De aici nevoia marturisitd a personajelor din
”Aventuri In curtea interioard” de a gasi o ”limba comuna”, cea mitica, originard, singura
capabila sa surprindd complexitatea fiintei si multiplicarea, in textul scris, a mijloacelor de

! Mircea Nedelciu, Opere, vol. I, Editura Paralela 45, Pitesti, 2014, p 143
2 Gh. Craciun, Scriitorul si puterea sau despre puterea scriitorului, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 2015, p.71
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captare a verbalizarii — transmisii directe, pluralitatea vocilor, stil indirect liber, skazul. ”Cite
limbaje tot atdtea forme de corporalitate™®

Excursie la cAmp — evadarea in labirintul naturii si al artei

Proza de debut, cu acelasi titlul prezintd calatoria ,,intr-o curte interioard” a patru tineri,
orfani, ca si procesul nasterii operei literare. Prezente metaleptice, personajele revin in
,Excursie la camp” — text care incepe cu o declaratie adresata Cititorului ,,Pot sa-ti spun, mi-
e egal, pot sa-ti spun orice despre oricine fiecare cuvant va fi important pentru tine”* Fara a fi
demarcate grafic, existad trei planuri narative: excursia la camp, fixata temporal imprecis
»sfarsit de iunie -inceput de iulie”, intdlnirea din camera micd, sufocanta a Pictorului si planul
Autorului — personajul narator ale carui reflectii surprind procesul nasterii operei de arta, actul
scriiturii. E marturisitd din nou nevoia descoperirii sau inventarii ,,unei limbi comune”
capabile de a exprima trairea asa cum este — vointa autenticitdtii. Evenimentul nu are nimic
extraordinar- personajele parasesc spatiul zgomotos al orasului — ale carui dimensiuni par
reflectate In camera mica si sufocanta de mansarda in care cei trei se intlnesc ulterior- spre a
evada in imensitatea campiei. Incertitudinea existentiala e amplificatd de strategiile narative:
jocul perspectivelor naratoriale, insertiile metatextuale. Spatiu al ilimitatului — linistea este
perceputd ca fiind de natura magicad — campia oferad posibilitatea explorarii unor alte ipostaze,
naturale. Scop declarat este ,,sa ne tdbacim pielea talpilor” si o schitata referintd identitara
»am stat in biblioteci”. Evadarea din citadin se dovedeste a fi dificila si provoacd suferinta
fizica ,trebuia sa mergem prin ea ca s§i cand am fi sarit niste garduri de vreun metru
indltime, garduri al naibii de tepoase’™, dar rimine singura experientd care merita sa devind
literatura ,,Ma rugase sa le povestesc totul in amanuntime, asa ca in primul moment am avut o
strangere de inimad, o ingrijorare: cum voi putea sa imi amintesc totul despre el, tot ce va face
el in ziua aceasta?”’® Libertatea absoluta este asociati aceluiasi spatiu — trebuie sa treaca o apa
adanca si se dezbraca. Trupurile goale provoaca o trimitere culturald ,parca suntem dintr-un
film al lui Felini asa scheletici si deloc bronzati eram”’, prilej pentru reflectii asupra
deformarii pe care trimiterile culturale le provoaca in raport cu transcrierea direct a
experientei de viata.

Prezentul, incert, este marcat doar de lumina asfintitului care patrunde prin fereastra mica
a mansardei. Cei trei, personajul narator, Pictorul si Americanu se aflda in camera mica si
murdard. Privirea surpinde haosul si mizeria: ,,Ce m-a socat foarte puternic, inca din
momentul in care am intrat, au fost masa murdara, hirtiie raspindite in dezordine si deasupra
lor, asezate probabil de foarte curdnd, o sticla de ulei, rosie si doi castraveti”®. Dialogul este
relatat din perspectiva unica, limitata a personajului narator, a carui identitate ne este refuzata
— poate fi oricare dintre cele trei personaje - si se rezuma la interogatii transcrise narativ care
surprind nelinistea, tensiunea existenta. Pluralitatea vocilor nu mai provoaca dialogism tocmai
prin anularea determindrii si individualizarii. Lipsit de informatia concretd, cititorul este
invitat sd Inteleagd prin propria deductie, ignorand spusele oricarui narator, evident instantd
fictionala.

De altfel, in planul estetic al prozei, conturat de dialogul narator-scriitor si cititor-naratar
putem urmadri, gradual o estetica liminald situata in spatiul dintre reprezentarea mimetica si
cea diegeticd, intre realism si textualism. Textul debuteaza agresiv cu impunerea unei instante
narative autoritare, demiurgice desi prezenta in text prin indici ai subiectivitatii. In dialogul cu

% Ibidem, p. 73
*Mircea Nedelciu, op. cit, p. 136
® Ibidem, p.141
® Ibidem, p.140
"Ibidem, p. 142
®lbidem, p.136
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Cititorul — naratar in terminologia lui Genette, Personajul narator se defineste in termenii unei
autoritati care impune ordinea lumii ,,Pot sa-ti spun, mi-e egal, pot sa-ti spun orice despre
oricine, fiecare cuvdnt va fi important pentru tine, mie m-¢ egal, mie m-e egald mai ales
ordinea lor, dar tu, neavizat, vei crede in importanta acestei ordini. Asculta deci!” ® Abia
afirmatd, ipostaza e anulatd ,,Sunt bolnav, stii bine”, idee reluatd ,dar stiu, sint bolnav,
incoerent”*° Pierderea statutului de omniscientd, dar si a celui de instantd creatoare de lumi
posibile este marturisitd prin incapacitatea acestuia de a da sens existentei traite la nivelul
discursului. ,,/nutilitatea mea e evidenta” afirma povestitorul, ,,Dar orice povestire oricdt de
perfectda, nu e decdt o maimutareala a faptelor, iar faptele vor ajunge la tine ca fapte, nu ca
maimutareli, chiar daca ele in treacat se folosesc de maimutareala mea”"

Teoriile afirmate si asumate provoaca insa, cititorului o amplificare a subiectivitatii, a
autenticitatii. Asa cum marturiseste povestitorul, discursul nu are valoare de adevar, esentiale
raman faptele, asa cum au fost ele. Dar, salvarea marturisita este rememorarea excursiei la
camp, singura experienta de viatd care poate fi asociatd libertatii. Atat una exterioara- sunt
doar ei trei, se dezbracd pentru a trece prin apa si pot rdméane asa -, cat si una interioara. Ea
ajunge la cititor prin rememorare — actiune care presupune intrarea in timpul psihologic,
calitativ, analizd si selectare, evident iesirea din planul evenimentelor concrete. Si totusi,
raportata la planul metatextual, al discursului despre discurs, excursia capdtd o valoare
absoluta de fapt de viata autentic. Feliile de viatd nu mai sunt decupate, ci transmise in direct.
Finalul ambiguizeaza focalizarea - nu stim cine e autorul amintirilor despre excursie- Pictorul
sau povestitorul care inarmat Inca din debut cu un carnetel astepta sa le transcrie pentru a nu
pierde nimic din detaliile acestui eveniment.

Finalul textului marturiseste drama acestor tineri studenti prin ruptura dintre orizontul lor
intelectual si provenienta rurald ,,7u stii ca ai mei au lucrat pamdntul dintotdeauna —
exclama, cu furie, Americanu -, ca tatal meu are numai cinci clase §i ca mama nu stie sd
iscaleasca? Stii toate astea? Spune-mi tu, atunci cui trebuie sa-1 vorbesc eu despre structuri
semnificative? Si cum trebuie sa fac asta pentru ca nici eu, nici ei sa nu avem senzatia cd ne-
am cam rupt unii de al,tii?”12

Curtea de aer — libertatea ca incertitudine a existentei

Prozd cu caracter autobiografic- Nedelciu fusese inchis cateva zile pentru detinere de
valuta, curtea de aer este singura “curte interioard” din volum, o curte interioard a unei
inchisori, descoperim in finalul textului. Spatiu al unei libertéti iluzorii, curtea se incadreaza
in categoria liminalului, fiind in egald masura inchis si deschis: Secventa initiala dezvaluie,
din perspectiva unui narator —voce, alter-ego auctorial, contactul cu ”un afara” parca ireal
»wBlocuri de locuit cu balcoane si ghivece de flori, arbori inca goi, fara frunze, un soare
luminos, dar nu prea cald, oameni care se miscd liber in diverse directii.”*> Imaginile sunt
inregistrate mecanic de o privire deformatd de aerul libertdtii”. Este de data aceasta, un
moment concret de dobandire a libertdtii: tandrul a fost eliberat In baza unui decret
prezidential. Atat de asteptatd, starea pare iluzorie la momentul dobandirii ,,Ei inregistreaza
imagini pe care in continuare ai dreptul sd le crezi ireale”™® | Irealitatea realului” visat,
imaginat este generata de lipsa unor repere, a unor constante definitorii in spatiul carceral. O
existentd pusa sub semnul asteptdrii gesturilor mecanice care dau iluzia vietii: aparitia
gardianului, gluma lui zilnicd, masa, programul administrativ, povestirile — momente

® Ibidem, p. 136
2 Ibidem, p.138
! |bidem, p.140
2 Ibidem. p. 113
3 Ibidem, p. 66
 Ibidem, p.65
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cotidiene, nesemnificative devenite repere existentiale. Gasim trimiteri ironice spre constante
ale prozei carcerale: povestitorul care dobandeste un statut special, recursul la ”’O mie si una
de nopti” sau Dostoievski. Descoperim un ritm specific acestui spatiu, timpul se dilata,
fiecare detaliu devine semnificativ intr-o lume in care nu se intampla, de fapt, nimic. Aproape
nimic — iesire in curtea cu aer este “un alt eveniment important”. Parte a unei asteptari de data
aceasta secrete, nefiind niciodata anticipat, evenimentul amplificad ruptura dintre cele doua
spatii, interior si exterior, induntru si afara. Privita din spatiul semi-deschis, lumea din
AFARA (marcat cu majuscule in text) ramane inaccesibild ,,puteai vedea spatele unui bloc cu
doua etaje, un teren gol cu douad batatoare de covoare si un pom fara frunze”.

A fi simultan Induntru si in afard, aici fizic si acolo cu privirea, a trdi cu speranta unei
existente in libertate, iatd ce da sens experientei carcerale. Ipostaza este a contemplatorului
care vede un spatiu la care 11 este interzis accesul. Existenta in timpul postmodern este
marcatd de raportarea individualului la spatiul in care trdieste. Din aceasta perspectivd putem
observa relatia individului cu cele doua spatii — fratele pat de fier, fratele postav cenusiu, sora
panza — marturii ale relatiei cu celula, fratele pom, fratele pieton — marcd a intrdrii in
liberate."

Incertitudinea fiintei este marcatd de jocul instantelor narative si ambiguizarea temporala.
Surprinse sunt doud momente, extrem de apropiate ceea ce creeazd autenticitatea prin
simultaneitate existenta-povestire. Eliberat intr-o dimineatd, personajul principal tocmai intra
in lumea din afara. Experienta este relatata din perspectiva unei voci naratoriale care relateaza
la persoana a Ill-a. Omniscienta naratoriald este justificd de comportamentul celui care ia in
stapanire un nou spatiu, o noua viata, o noua identitate. Trecerea la persoana a II-a poate fi
inteleasa aici din perspectiva dedubldrii introspective, fiind asociata unui timp trecut ,,Si
numai cu citeva ore inainte inca iti aranjai patura pe patul de ﬁer”le. Un trecut foarte recent,
astfel incat sa creeze aceeasi impresie de autenticitate — observdm imperfectul care domina
aceste pasaje, marcand plasarea intr-o temporalitate continua. Universul carceral este marcat
atat prin personaje — Giubi, Calu, Mustata, porecle care fixeaza fiintele intr-o lume periferica-
cat si la nivelul limbajului. Ion Bogdan Lefter observa regia textului: ,,alternarea persoanelor
gramaticale ale naratiunii, decupajul secventelor prin introducerea leit-motivului literelor
din popularul joc Fazan (cuvintele compuse fiind - nu intamplator — alb si liber), setea de
naratiune a tinerilor colegi de camera carora un nou alter-ego auctorial, narator-aici-la
persoana a l1-a, le povesteste romane, cdstigdndu-si astfel o pozitie de autoritate™

Simplu progres — asumarea unei normalititi limitative

Titlul cu valente ironice poate marca evolutia, tipicd epocii comuniste, a tanarului care
parcurge etape ale traseului profesional : muncitor-lucrator pe santier-intelectual. Plasat in
spatiul cofetariei ”Albinuta”, G.V.- personaj specific nedelcian prin indeterminare —
mediteaza la relatiile sale cu o societate care traieste dincolo de vitrina cofetdriei. Aparent,
cunoasterea se defineste prin descrierea acestei realitdti pestrite, populate de fiinte lipsite de
identitate ,,Un preot destul de batran cu tacalie alba, cu mustatd, o palarie foarte eleganta,
boruri largi, anteriu negru, lung (pleonasm), alura de individ preocupat de probleme
superioare, nobile ale umanitatii, o stiva de lazi de Cico, o femeie tanara, inalta, provocand
prin miscare, fustd scurtd si stramtd”.*® Zgomotul lumii inlocuieste si amand coborarea in
sine. Tema este cautarea identitatii marcata prin cateva experiente de viatd decisive. Cele trei

% Ibidem, p.68

% Ibidem, p. 66

7 Ton Bogdan Lefter, Prefata la Mircea Nedelciu, Opere, vol.1, Editura Paralela 45, Pitesti, 2014 p.36
'8 Mircea Nedelciu, op.cit., p. 71
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planuri temporale, descifrabile din perspectiva cititorului, sunt aduse in prezent prin tehnica
montajului®®

Trecutul este indepartat, pare a spune naratorul, si nu poate fi recuperat decat de catre
vocea auctoriald, omniscientd. Suntem purtati astfel printre momentele cruciale ale existentei
lui G.V.: conflictul cu seful sdu S., unul de naturd ideologica ,.adica citindu-le baietilor in
cantina tot felul de brosuri in timp ce ei sunt asezati in asa fel incit intre fiecare doi ramine
un scaun gol pe care cineva joaca zaruri) si nu asa cum gaseste G.V. de cuviinta sa faca acest
lucru (adica problematizind cu fiecare in parte situatia sa sociald,definind pentru fiecare
cine-1 ajuta si cine-1 impiedica sa trdiasca si, de aici pornind, sd stabilim, nu-i asa, impreund,
impotriva cui trebuie sa luptam, pentru ce si pind cand)®®” — o ironica aluzie la impunerea
noii ideologii comuniste - care determind demisia acestuia si decizia de a pleca pe santier.
Aici, traieste visul revolutionar de constructor al patriei noi, urmat de inscrierea la Facultatea
de Constructii, pentru a reveni ca inginer sef si a se razbuna. Un destin dorit, generat de
motivatii exterioare, superficiale care nu va reprezenta si Implinirea in plan existential ,,toate
S-au aranjat intr-un timp cumplit de normal. Nu e mai putin adevarat ca toate altele s-au
complicat intre timp cit de nefiresc posibil, si chiar esti putin speriat de asta”**. Exterioritatea
motivatiilor este marcatd de o retrospectivd auctoriald a unui narator voce implicat care nu
ezitd in a comenta ironic deciziile indraznete ale protagonistului. Parcursul este dublat de
indemnuri interioare, retrospective, puse intre paranteze ,, (Tot trebuia sd ma apuc de
invé‘gat)zz”

Tot trei sunt si experientele erotice — iubirea din adolescenta, prima iubire despre care nu
stim de ce s-a destramat, mai ales ca putea fi cea absoluta si cele doud invitatii la intalnire,
madrturisite tot in faza incipientd. De altfel, asta pare fi elementul care da coerenta textului —
istoria cu fata care raspunde invitatiei de a bea o cafea impreuna.

Prezentul evenimential este marcat prin focalizarea pe cartile personajului, indiciu
subliniat in text chiar de catre autor prin scrierea cu caractere italice a acestui cuvant, pentru
ca ulterior, largirea perspectivei sa dezvaluie cd spatiul este deja altul ,,Se ridica si incepe sa-
si stranga cartile. Pentru ca la urma urmelor, ce rost are sa te mai ascunzi atdta dupa deget?
Te afli deja in biblioteca facultatii de constructii. Au trecut de atunci mai bine de doi ani, esti
studentul G.V., toate S-au aranjat cumplit de normal"*Insd tocmai aceastd intrare in
normalitate bulverseaza fiinta pentru ca presupune adaptare la normele socialului. Acum cind
inainte inseamna sa promoveze anul, se produce nostalgia dupa starea de revolta care a
declansat acest traseu existential, dupd incertitudine. Plasat in spatiul bibliotecii, In ipostaza
studentului care studiaza pentru schimba fata lumii, G.V. cautd teritorii ale incertitudinii.,,
Numai in spate deci se mai ridicd muntele alb si masiv al incertitudinii. In fatd, o stupidd
cdmpie, asa numita (poetic), a neodihnei.”**

8006 de la Obor la Dilga — de la aventurierul vagabond la indragostitul angelic
Poveste de viatd cu valoare de bildungsroman, experienta lui Giorni Scarabeu- lon

Caraba ,,20 de ani, electrician la 1.C.M. 1 Buc., navetist, pokerist, cunoscut la el in sat sub
numele alu Scirbd**se inscrie in coordonatele unei adaptiri a fiintei la formele sociale de

W > Talmacit in termeni literari acest procedeu se bazeazd pe asociatii si imagini care permit deplasarea neingrafdita in
spatiu §i contopirea trecutului, prezentului si viitorului intr-un flux unic” Mircea Miroiu, Folosirea montajului in roman
englez modern apud Ionut Miloi Geografii semnificative in proza scurta a lui Mircea Nedelciu, Editura Limes Cluj Napoca,
2011, p.90

2 Mircea Nedelciu, op. Cit. p 72

2 |bidem, p.72

2 Iblbidem

% |bidem, p. 75

 Ibidem

% |bidem, p. 76
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existentd, dupa o etapd a conflictului cu lumea, de inadaptare. Cautarea de sine se
materializeaza in gasirea si asumarea unei identitati prin traversarea dinspre un mediu al
periferiei sociale inspre un centru al universului care este satul natal.

,Printul sportului cu cartea”, rege al jocurilor de noroc, Gioni Scarabeu se inscrie in
tipologia gangsterului in spatiul eterogen pe care il reprezinta trenul, mai precis personalul
8006 Bucuresti-Obor-Lehliu. Un vehicul al traversarii, un spatiu in miscare, lipsit de repere
anuland astfel orice incercare de determinare a personajelor care il populeaza. Personajul
stapaneste o lume pestritd, a marginalizatilor, a navetistilor, fiind specialist in poker.
Atmosfera semnificativd este creatd atat prin transcrierea limbajelor colorate care definesc
personajele, cat si prin diversitatea tipurilor umane. Figse de personaj schiteazd sumare
identitati:

-NEA JENICA HOSTEA

66 ani, pensionar, domiciliat in Bucuresti, str. Sergent Petrea nr. 2, calatoreste cu 8006
numai in vederea unor eventuale partide de poker (in lipsa, joaca si barbut)

PITI

20 de ani, spoitor (nu detinem alte date, dar putem explica ce inseamna spoitor si de
unde vine numele Piti: spoitor este un tigan din rasa nomada care se ocupd cu cositoritul-
spoitul- cazanelor, tingirilor si al unor vase de aramd)”26 Prezenta autorului in text, prin
interventiile dintre paranteze anuleazd iluzia verosimilului in constructia personajelor, care
sunt descrise doar din exterior, rdmanand la stadiul de corpuri netransparente. Este o
madrturisire a pierderii omniscientei narative, constanta in proza nedelciana. Impresia de viata,
autenticitatea este realizatd prin skazul®’ colorat argotic si prin transcrierea vorbirii directe
»-Un’ te’ ci, fa putoare? — ‘Te dracu-i, ma derbedeule!”? Asa cum observa si Adina Dinitoiu,
prozatorul construieste adevarate scene caragialiene prin comic lingvistic si situational ,,Nea
Jenica-spune Gioni- io te respect ca pa tatal meu, dar dacd-ti musc una peste muie iti zbor
paldria, iti rup gura si doi dinti din far@®® De altfel, transcrierea limbajelor diverse,
pluralitatea vocilor este marcd a dialogismului bahtian marcand retragerea autoritatii
auctoriale si generand fragmentarismul ca expresie a dorintei de a surprinde curgerea vietii.
Multiplicarea instantelor comunicdrii, surprinderea farmecului sincer si brut al oralitatii
colorate argotic si regional este o sursd a autenticitatii postmoderne care isi propune
transmisiuni directe a feliilor de viatd ,.efectul este de simultaneizare a discursurilor, de
concomitenta caleidoscopica a zeci de fragmente de discursuri, in care timbrul individual se
pierde in vacarm si cacofonie. Niciun glas individual nu mai emerge din aceasta maree
sonord, nicio istorie nu se incheaga — in schimb impresia de inregistrare pe viu, de
documentar, este remarcabili”™°

Un derbedeu, asta este ipostaza initiala a protagonistului justificatd genealogic si prin
limbaj. ,,Exclus multa vreme din spatiile morale, Gioni straluceste insa intr-un loc al
perditiei cum pare a fi trenul de persoane care il duce in fiecare seara acasd”.*" Franturi din
trecutul sau intregesc portretul protagonistului. Trece de mai multe ori pe langa exmatriculare
in scoald, fiind salvat doar la insistentele mamei, ,,stapdneste dormitoarele, locurile de fumat
si de chiul, este respectat, temut, adulat.”® O prima iubire, adolescentind, ii marcheaza

% |bidem, p.77

2 Adrian Otoiu, Ochiul bifurcat, limba sasie, ed. Cit.p. 130 skaz, formd prozastici a monologului dramatic, teoretizati de
Bahtin. (...) Acceptia curentd a termenului este de “relatare facutd de un martor ocular a unui episod de viata provincialda
sau rurald” care permite autorului libertdti in “utilizarea formelor vorbirii cum ar fi dialectul, argoul, neologismele, erorile
de pronuntie s.a.m.d, care confera o vigoare si o culoare naturalistd ce nu s-ar putea realiza intr-o naratiune mai
conventionald facutd doar din punctul de vedere al autorului” (Cuddon 1992:883)”

% M Nedelciu, op. cit. p. 77

% |bidem, p. 80

%0 Adrian Otoiu, Ochiul bifurcat, limba sasie, ed.cit. p. 121

3! Gh Perian, Scriitori romani postmoderni, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1996, p. 210

%2 Mircea Nedelciu, op. cit. p 79
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temporar existenta transformandu-l in elev silitor, dar descoperd repede cd fusese doar o
ambitie si revine la ipostaza care i-a asigurat pozitia de lider.

Transformarea radicala este provocatd de un accident la locul de munca ” 6 iunie 1972”
care duce la pierderea temporard a vederii. Ignoratd pand acum din spirit de fronda, specific
varstei, lumea care i se refuzad vederii este doritd cu disperare si e luatd in posesie prin privire
”vor trece §i cele 6 saptamani, ti se va scoate bandajul, vei revedea casa de piatra construita
de bunicul tau, chipul imbatranit al coanei Matilda, via din fundul curtii, florile semanate de
mama ta si pe care pand atunci nu le mai privisesi niciodatd.”®, o “trezire la viatd”, o noua
constiintd noua lumina a mintii tale”. Transformarea este spectaculoasa dar se produce fara o
analiza interioard a personajului, fira efuziuni sentimentale. Nimeni nu regretd nimic din
trecut, spaima sta la baza metamorfozei. Gioni descopera placerea cititului, devine student,
filosofeaza si pleaca in cautarea fetei care 1-a ingrijit in spital.

Cautarea mubirii std sub semnul interioritdtii, marcat atdt de schimbarea perspectivei
narative prin trecerea la naratiunea la persoana I, cét si prin introducerea jurnalului. Drumul
este parcurs cu trenul, dar cdldtoria e redatd intr-o alta tonalitate. Marcat de emotia posibilei
intalniri cu fata despre care nu stia decat numele, Greta, si orasul, Focsani, personajul narator
filtreaza exteriorul prin propriile gdnduri. O experientd culturald mediaza receptarea realitatii.
Vocile din jur se estompeaza, privirea incearca sa descopere tipuri umane. Calatoria e pusa
sub semnul exceptionalului prin succesiunea de momente si incertitudinea personajului, dar se
dovedeste un succes. Gioni o gaseste pe Greta care, aflim dintr-un alt plan, i va deveni sotie.
Dincolo de aventura eroticd, personajul traieste si una a scrisului, marturisind
incompatibilitatea intre traire si verbalizarea ei. ,,poate fi o scadere in intensitate in ce priveste
sentimentul adevarat, daca am inceput deja sa scriu despre el?”%. Intalnirea cu Greta,
proiectatd, ciutatd, imaginatid nu este relatatd decat ca aducere-aminte ,./ntr-adevir, acum,
cand ma apropii de ea, simt ca nu pot sa mai scriu. Nu pentru ca mi s-ar parea o impietate
sau etc. ci pentru cd nu asta vreau (sa scriu), ci sa ajung la ea, S-o vad, sa-i vorbesc si cu o
asemenea stare scrisul despre ea este incompatibil”*® Conflictul ireductibil dintre corp si
limbaj marcat prin imposibilitatea verbalizarii corpului interior pentru cd spusele sunt
mistificatoare. Ruptura dintre trdire si vorbire despre ea prin scris — o tema constantd a
primului volum.

Laitmotiv al textului este privirea. Din perspectiva cronologica avem o istorie rasturnata.
Diseminat printre cuvinte, personajul narator, lon Caraba, lucreaza, in prezent, la serele I.A.S
Dilga, este casdtorit cu Greta si traieste clipa, prezentul. Lumea e descoperitd si re-descoperita
prin privire — luare in posesie si situare intr-o anumita relatie care devine definitorie in
constructia identitdtii. Prin cele trei planuri narative, alternative, descoperim semnificatia
acestei priviri asupra lumii, pierdute temporar si recuperate, transformate prin cultura. Ochii
descoperd frumusetea vietii si prin asta, propria identitate ,,Vazul este simtul cel mai nobil, iti
vei spune cand vei ajunge acolo (in vie n.m.).El le stapaneste, le controleaza si le completeaza
pe celelalte (...) Vei fi prin aceasta privire™®

Transformarea personajului si asumarea unei noi identitati nu presupune $i o analiza
morald. Desi Gheorghe Perian sustine ca ,,veleitatile de insubordonare ale fostului navetist s-
au stins deci in conformismul de obste” lipseste din povestea gangsterului metamorfozat
acea dimensiune interioara care sd marcheze dimensiunea etica. Personajul se construieste
oximoronic prin complementaritatea ipostazelor existentiale, marturisind, de fapt, foamea de
viata.

% |bidem, p. 81
* |bidem, p. 87
% |bidem, p. 88
% |bidem, p. 79
%Gh Perian, op.cit., p. 211
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