JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 12/2017

PETRU CIMPOESU - THE SHORT STORIES

Diana Sofian
PhD. Student, University of Botosani

Abstract: Petru Cimpoesu is viewed /appointed by the public more or less circumspect, as the
revelation of Romanian literature after 1989. Once launched this qualification, the writer is taken up
with enthusiasm by young criticism since 2001, the year of publication of the novel Simion
liftnicul. Roman cu ingeri si moldoveni. Few of these young critics have noted, however, that since the
debut of the writer Petru Cimpoesu and recognizes the particular tone, outside concerts in close
formation by co-generation.

The stakes of this new literature highlights the thematic level, stylistic procedures: first, not thesist.
Second, the claim does not display great problems, serious demonstrations or the pleas of a cause or
another of the great obsessions that haunted symptomatic consciences weather. However, although
concentrated in the laboratory of the text on its mechanisms, prose eighties not lose sight, says the
author, employment issues there, observing subtle nuances daily routine and explore the lost souls in a
silent obscurity.

Keywords: textualism, postmodernism, narrative strategies, short stories.

Fireste, proza scurtd nu este o descoperire optzecista. Insa pentru ca lucrurrile sa fie intr-
adevar firesti, adica bine situate intre limitele adevarului, Radu G. Teposu a socotit necesara o
scurtd plimbare prin peisaj: ,,redescoperitori ai prozei scurte” sunt, in primul rand, scriitorii
generatiei’60: Marin Preda, D.R.Popescu, Fanus Neagu, Constantin Toiu, Nicolae Velea,
Stefan Banulescu, George Balaita, Eugen Barbu, Sorin Titel, Augustin Buzura, Nicolae
Breban si Paul Georgescu sunt numele pe care criticul a tinut neaparat sd le mentioneze,
deoarece, recunoscute sau nu, ele au constituit veritabile modele. Celor care au urmat li se
amintesc inovatiile: ,,prozatorii anilor’ 70 [...] au resuscitat proza scurta, radiografia cinic-
malitioasda a cotidianului”, astfel ca ,,idealul prozei mai noi pare a fi demontarea vietii In
fragmente si detalii, iluminarea subterand, hiperrealistd a cotidianului.”*. Si cu asta vechea
acceptie a realismului devine istorie.

Cotidianul fragmentat, detaliat, depliat, descusut, va fi analizat minutios in articulatiile
sale, prozatorii exersand efecte ale manuirii procedeelor metaprozastice asupra ,,supapelor
derizoriului” unei existentialitati candide, molesite cehovian. ,,proza cotidiand optzecista lua
un fapt brut, relativ banal, dar reusea sa-i dea semnificatii. Asta e diferenta intre literatura si
jurnalism” va spune, 1n acelasi interviu, Nedelciu.

Din aceasta perspectiva, a inceputurilor - asa cum au fost, atitudinea postmodernista
pare luminata de alte raze si in alte directii decat cele in care va fi constransa mai tarziu, de
teoreticienii care pretind drepturi exclusiviste: Nedelciu o va defini, motivand alegerile la care
au fost constransi de Tmprejurari: ,,capacitatea de a amesteca, sd zicem, timpii istorici, de a
refuza anumite standarde ale literaturii, cum ar fi, stiu eu, impartirea pe genuri literare, deci
curajul de a sari dintr-o parte intr-alta, in chiar timpul derularii textului, fara grija canoanelor.
Daca te pastrai in canoanele schitei, ale nuvelei, erai mai vulnerabil in confruntarea cu
ideologul care voia sa vada ce ai tu de fapt in cap. Postmodernismul era o forta de incifrare
pentru noi i o alegeam deliberat. Nu era o forma de exprimare care venea din continutul vietii
noastre, pentru ca viata noastra nu era ca aceea a creatorilor postmodernismului, care avea un
nivel de dezvoltare tehnologica diferit. Dar prin inteligenta pe care ti-o da spaima si cdutarea

! Ibidem, p. 19
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de solutii, pe care ti-o impunea mediul acela 1n care trdiam, am ales postmodernismul ca o
forma de incifrare care cumva ii incurca urechile cenzorului.”?

Prin urmare, daca romancierii de dinainte de’89 foloseau romanul ca supapad aat pentru
nevoia de fictiune, cat si pentru la fel de permanenta nevoie de dez-iluzionare, dez-amagire,
dez-vrajire a mentalului colectiv, optzecistii opteaza : scurt! Nu, insd, pentru a rasturna
canonul, nici pentru a face prestidigitatie, scamatorie-inginerie textuald pe cm? Dacd marile
parabole sociale necesitau o constructic elaborata, stratificiri semantice bine sustinute
fictional, caci altfel riscand sa se prabuseasca sub greutatea propriei mize, genul scurt cere, si
acesta, dexteritate, de felul celei despre care vorbea Nedelciu, dar mai pufind experienta.
Faptul este recunoscut de Ioan Grosan, care nu se sfieste sa-si arate limitele de creatie, si prin
el ale ale generatiei sale: ,,Marturisesc cd deocamdata nu ma incumet sd scriu roman pentru ca
nu stapanesc tehnicile necesare de constructie epica. Chiar presupunand ca as avea experienta
mai multor tipuri de scriitura si fondul problemelor care solicita spatiul unui roman, a incepe
ridicarea constructiei ignorand aprofundarea structurilor ei de rezistentd mi se pare o
intreprindere riscanta. Pand una-alta prefer sa studiez si sd ma calific la locul de munca, proza
scurtd.”

Posibil, dar sd nu uitdm de Daimonul (auto)ironiei care bantuie orice declaratie a
optzecistilor care nu se intituleaza teoreticieni puri si duri. Céaci nici Grosan, nici Nedelciu,
nici Cimpoesu nu vor abandona genul scurt, chiar daca in timp si-au dat masura, larga,
generoasa, ca romancieri.

Insa pentru ,,incercarea textualismului” si a celorlalte mode (mofturi, unele), cum le
numea Nedelciu, era mai la Indemand proza scurta: textualismul, reflectarea hiperfideld a
realitdfii marunte, autenticitatea, testarea neinhibatd a tuturor palierelor limbajului, plusarea
parodica si altele sunt principii ale prozei optzeciste care tind sd dinamiteze coerenta si
semnificatiile grave ale lumii, in contextul dublei mize: ,impingerea la extrem a eforturilor
intru autenticitate” si2 constientizarea acuta a artificialitatii prozei”4

In final, ca o sintezi la fiecare dintre incercirile de imprejmuire conceptuald de mai sus, o
statornicire a  prozei scurte prin ,ce nu vrea sa fie”: ,analiza psihologica, metafora
traditionald, textul de dragul textudrii, temele batatorite, supunerea la tipicul eficientei,
automatismele, proza ca oglinda fidela pentru reproducerea realitatii etc.””

intampliri simple si firesti de ,,dinainte de Evenimente”: Amintiri din provinice
(1983)

Ratarea si moartea — ,,marunte drame ale vietii din provincie”

Volumul de debut, Amintiri din provincie, apare in 1983 la Editura Junimea din Iasi si
primeste, in noiembrie 1985, Premiul pentru proza, acordat de Asociatia Scriitorilor din Iasi,
in cadrul Editiei a XIV-a a Zilelor ,, Mihail Sadoveanu .

Contine, pe intinsul a 109 pagini, sapte nuvele: Revelatia, Poveste intentionat vesela,
Intr-o joi dimineatd, Tema pentru acasi, Borny, Mambitrina (selectionata in 1998 de Gh.
Craciun pentru antologia de proza scurta a generatiei 80) si Scrisoarea.

Semnalarile in epoca au fost, totusi, putine, dar, cum remarca un tanar critic
contemporan, Cosmin Ciotlos, semnaturile erau ,,grele”: la un an de la aparitia volumului,
Val Condurache sublinia noutatea tematica in contextul literar al epocii: ,trezindu-ne la o
realitate de toate zilele, cAnd derizorie, cand fantastica, de cosmar, radiografiata minutios cu
aparate de mare precizie”®

2 Mircea Nedelciu, interviu acordat lui Andrei Bodiu in revista ,,Interval”, 1998

® Joan Grosan, Raspuns la ancheta revistei ,, Amfiteatru”: Din nou proza scurtd in actualitate, in vol. de Gheorghe Craciun,
Viorel Marineasa, Generatia’80 in proza scurta, Editura Paralela 45, Pitegti, 1998, p. 605

* lon Bogdan Lefter, Introducere in noua poeticd a prozei, in Gheorghe Criciun, op.cit., p. 589

® Maria Mailat, in Gheorghe Criciun, op.cit., p. 592

® val Condurache, ,,Romania literard”, 1984
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Analizat mai mult din perspectiva strategiilor, tematica fiind doar trecuta in revista, in
regim de cronicd sau recenzie literard, volumul a fost apreciat pentru siguranta stilisticd a
autorului si pentru rafinamentul tehnicilor narative. In volumul siu de sinteza, unul din
putinele de gen aparute in epocd, loan Holban atrage atentia asupra a ceea ce, dupa parerea
noastrd, constituie nucleul valoric al acestei carti: clivajul dintre firesc si nefiresc genereaza
absurdul, ivit in aparentd pe neasteptate: ,.in plind banalitate se petrece altceva”. De fapt,
remarcd Holban, exersarea, de catre un personaj sau altul, a acestui altfel, determina , trecerea
pragului spre absurd”, tocmai prin ,,acumulare treptati a firescului”’.

Volumul s-a mai bucurat de caracterizarea generala realizata de Radu G. Teposu in
Istoria sa: povestirile sunt ,,mici tablouri epice care aratd multd artd a naratiunii i, deopotriva,
intuitie a esentialului”, carora, in 2005, le-a mai acordat atentie Victor Marin Buciu, miza
fiind o comparatie cu proza altui optzecist, loan Grosan: universul acestor se circumscrie
intentiei autorului de a exersa un ,nou realism al provinciei moldovenesti, din epoca
ideologiilor si ambiguitatii (de)mitizarilor”®

Consideram ca o analiza tematica, dincolo de simpla trecere in revistd a subiectelor
tratate, va scoate la iveala si alte calitati ale volumului de debut.

Ele sunt relevate inca din titlul in aparenta banal sau, cel mult, faicand o (falsa) reverenta
intertextuala catre alt, hatru si mucalit si acela, povestitor moldovean. Titlul anticipeaza, deci,
jocul de la continut la strategii: Amintiri din provincie scrise de un tanar autor (31 de ani)
moldovean, ce vrea sa spund acest lucru (titlu)? Cele doud substantive implicd ambele o
trimitere spre indecis si periferic: temporal, nspre un trecut evenimenfial ce se vrea
recuperat/intemeiat prin memorie. Spatial — inspre un oriunde dincolo de centru, zona in care
intamplarea 1si dezvaluie simultan caracterul de banal si exceptionalitate (tocmai pentru ca se
in provincie nu se poate intaimpla mai nimic care sa merite sa fie amintit, povestit intr-o carte).
De altfel, intr-un interviu, autorul insusi precizeaza: ,,Acolo era vorba de a realiza un tablou
nostalgic al vietii in provincie, cu micile ei drame, cu oamenii ei marunti si care totusi ar avea
ceva de spus, daca ar avea ocazia”®. Asadar, autorul ca purtator de cuvant al celor a caror
existenta contine o doza de dramatism ce merita a fi luat in consideratie.

Care ar fi aceste mici drame ale vietii de provincie? Eh, banale intamplari de toate zilele:
ratarea §i moartea, acceptate cu o dulce moleseald sau indiferentd a neputintei de a fi/ a
intelege altfel.

Viata - un vis nedefinit, de papusi automate

Despre mica drama existentiald din nuvela Intr-o joi dimineatd, Val Condurache scrie ca
e ,,0 simplificare la maximum” - si,cu cruzime” - a ,mecanicii sufletului”’, ,,un fiong in
constiinta unei doamne bovarice”®°. Criticul subliniazi caracterul iterativ al intamplarilor
relatate, dimineata zilei de joi semdnand intocmai cu oricare altd dimineatd a unei zile de
lucru din viata familiei Cazan, desi ,tov-a Silvia Cazan”, ,sefi de cadre la o mare
intreprindere dintr-un important oras comercial”, se intimpla sa aiba, intr-0 (oarecare) joi
dimineata, revelatia ratarii fericirii posibile alaturi de iubitul ei din adolescenta. Sau poate
(textul e atat de abil construit, Incat nu ne lasa, dar ne tenteaza la a crede) ca are in fiecare
dimineata constiinta ratarii si proiecteazd un etern — bovaric altceva. Esec sentimental ascuns
definitiv in cutele sufletului, printr-o casatorie care ii asigura o existentd monotona, in care
gesturile si cuvintele zilnice si-au pierdut semnificatia si au devenit, prin repetitie, mecanice,
ritual impus de o masca sub care vidul sufletesc se contempla reflectat in el insusi. Un vid pe
care cei doi soti il menajeazd cu grija duioasa: se feresc sa-si spund gandurile, privirile
ocolesc atent, cdzand cu politete 1n gol. Dupa brusca revelatie din bucatarie, generata de un

" loan Holban, Profiluri epice contemporane, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1987, p. 417-421

8 Marian Victor Buciu, Prozele lui loan Grosan §i Petru Cimpoesu, in ,,Convorbiri literare”, Nr. 12, dec. 2005

® Zotescu Alexandra — Petru Cimpoesu: subminarea postmodernismului din interiorul canonului literaturii postmoderne,
interviu cu autorul, p. 98

10'v/al Condurache, Amintiri din provincie, in Convorbiri literare, mai, 1984
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vis pe care in sfarsit si-1 aminteste (ce putea sa fie daca...), 1si reia constiincios drumul egal al
fiecarei zile si, In Inghesuiala din autobuzul cel de toate zilele, are a doua revelatie: barbatul
pe care il intdlneste in fiecare dimineatd, cu care ,,colaboreaza adesea pe linie de serviciu” si
,»a cdrui privire o ocoleste intotdeauna”, este chiar iubitul ei din tinerete, pe care il visase in
acea noapte. lar ceea ce se straduia sa-si aducd aminte din visul nocturn era locul si ora unei
intalniri ratate. A carei sansa barbatul o arunca inca o data in indefinit, marturisind ca ,,viata,
nesuferita viatd de om matur” il impiedica. Luandu-si ramas-bun, de fapt adio de la
posibilitatea de a fi trait altfel, femeia savarseste de fapt actul sinuciderii virtuale, in universul
ei interior: ,,— Pa! — tov-a Silvia zice de fapt ,jpac” — si se impusca si moare si ajunge la
serviciu asa moartd” unde 1si contempla, intr-o oglinda, chipul de care se teme ca 1i e dintr-
odati striin, dar se linisteste recunoscandu-se pe ea ,.cea dintotdeauna™! si isi incepe noua zi
de lucru, fireasca, familiara, la fel cu toate celelalte.

In intervalul dintre plecarea sotului la serviciu si propria ei plecare, Silvia Cazan are, in
aceastd dimineatda de joi, o dubla revelatie: prima este generatd de un vis avut in timpul
somnului si o proiecteazad in alt vis, cu ochii deschisi: viata ei putea fi traita altfel, alaturi de
altcineva, de iubitul ei din adolescentd, Gabriel, pe care din timiditate (a e1) si impulsivitate
adolescentina (a lui) 1-a respins cand atractia i-a adus prea aproape unul de altul, gest pe care
nu l-a inteles si nu l-a acceptat cu resemnare niciunul dintre ei, pana astazi. Visul ii trezeste
amintirea si i1 umple sufletul de fiori uitati, perturband firescul gesturilor de fiecare zi pana
acolo incat femeia are impresia ca realul 1i scapa de sub control: trezindu-se din somn, isi
repetd imperativ ,,sa nu uit aia”, fara a constientiza despre ce vorbeste si se grabeste sa intre in
ritualul zilnic, dar ,,altceva, inexplicabil, incomod si rau prevestitor” o face sa uite sa aprinda
focul la aragaz, pentru a fierbe cafeaua. Derapajul de la ritualul zilnic o umple de spaima
nedefinitd, deoarece nu stie de ce si cum s-a putut intampla sa uite, sa nu bage de seama daca
a facut un gest sau altul, atat de bine stiute pana atunci.

lubirea — inexplicabilul necesar

Tema ratarii marii iubiri adolescentine si a (ne)acceptarii firescului unei vieti oarecare
(insa nu a aceleia visate) este reluatd in Borny. Medicul si inginera, tineri, stagiari, se cunosc
la strand — sub acelasi dus — traiesc marea iubire de-o vara ,,pana cand el n-a mai venit”. Criza
fetei parasite pe neasteptate se consuma naprasnic, dar nedumerirea ramane. S$i, desi amandoi
isi vad de viata, intemeindu-si familii, planificand si facand copii, Dina continua, in toti acesti
ani, sa-l sune ,,in fiecare zi cand iese de la serviciu”, pentru a-i cere explicatiile datorate, pe
care el le amana, bonom, la infinit...astfel ca ratiunea ei de a traversa prin firescul fiecarei zile
nu ramane alta, ne lamureste naratorul in final, decat aceea de a cere aceasta explicatie.

Soricelul nimerit in gradina zoologica de la bloc

Un copil primeste la scoalda Tema pentru acasd: Descrieti o intdmplare deosebita din
viata voastra si descrie cateva zile din viata unei familii sacdite de aparitia unui soarece, pe
care tatal este somat sa il indeparteze. Aventura se consuma in etape, banalul casnic cotidian
devenind senzational nu atat prin strategiile de prindere a soricelului, cat prin redarea prin
lupd a chipurilor, comportamentului, limbajului adultilor, inregistrate de copilul pentru care
lumea celor mari e un univers de explorat.

Banalul - senzationalul mortii

Celelalte patru naratiuni dezvoltd tema mortii in diferite Tmprejurdri: povestirea care
deschide volumul se intituleaza Revelatia,

La inceput problematic fard a fi misterios, fenomenul trecerii In nefiinta este perceput ca
spectacol al privirii. Cand spatiul dintre spectatorul neutru si scena ,,ultimului act” devine
interval cu limite imperios inglobante, statutul personajului se modificd, acesta
transformandu-se in actor, statutul personajului se modificd, acesta transformandu-se in actor,

1 Petru Cimpoesu, Amintiri din provincie, lasi, Editura Junimea, 1984, p. 42
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cu o partiturd si un decor care 1i definesc structura particulard de victima a eternei agresiuni,
careia ii raspunde conform cu dimensiunea sa interioara.

Concretizatd in act sau prefiguratd la nivelul intelectului prin meditatia asupra actului,
pratitura personajului, coordonatele spatio-temporale §i, uneori, comentariul din umbra al
naratorului, dezvoltd conotatii in registrul simbolic al unui imaginar propriu unui univers in
care condifia umana se afld intr-o neputinta totald, manifestatd prin lipsa de demnitate si de
indarjire 1n fata propriei si celei din urma limite.

Deoarece nu-si revendica nici un sens inalt al actului trairii, personajele Iui Cimpoesu nu
pot pretinde nici o demna punere in relatie cu moartea.

,un om care moare, nu moare intr-un eritoriu al mortii, adica sa plece dintre noi intr-0
lume de cosamr si acolo sé se chinuie si sd-si dea duhul. El moare intre noi, pe soare sau intr-0
incapere in care mai sunt §i alfii, care se uitd in acest timp la el cu ochi vii“t

Intelegand prin imaginea mortii desfisirarea sub ochiul spectator al elementelor ce o
senifica, sesizam doud aspecte esentiale: primul {ine de pozitia spectator-spectacol, al doilea,
dedus de aici, de semnificatia spectacolului mortii.

Observam astfel o detasare initiald, o obiectivare a privirii. Functia ei este, aici, de
inregistrare pe deasupra sensului §i totdeauna din afara, pozitia spectatotului fiind ocupata de
narator sau de un personaj-martor. Moartea ca spectacol supus privirii e, din aceasta
perspectiva, moartea celuilalt, ,,moartea la persoana a treia”™?

Demersul nostru a urmarit evolutia infelegerii fenomenului mortii, in conditiile situarii
fata de si1 fatd cu actul de a muri ca problema a sinelui si a celuilalt si desfasurarea, ddin
perpsectiva personajului, a unei palete variate de reactii in fata iminentei si efectivitagii mortii.
»dezorientat de catre adverbul iminentei 8in curand), cand se afld brusc fatd in fata cu un
viitor ce nu era facut pentru a surveni in mod empiric, omul tinde sd abstractizeze viitorul
mortii proprii §i traieste sentimentul de angoasa, determinat de ,,transformaea brusca a mortii
intr-un dat imediat, al sinelui implicat iremediabil”**

Prin urmare, constatd J, a realiza moartea nu inseamna doar a trai amenintarea mortii ca
fiind efectiva si apropiatd, inseamna, ipso facto, ,,a te simti tu insuti amenintat personal”..
,Daca persoan a treia este un principiu al senindtatii”, persoana I e, cu siguranta, o sursa de
angoasa. La persoana intai, ,,mea res agistur”, declara Luicretiu.

Farsa sinsitra a lui hora incerta: cei din casa interogand-o pe batrand asupra timpului
mortii ei.

Degradarea tragicului: Intr-o joi dimineatd — marchiza nu mai iese la ora cinci

Momentul inceperii actiunii nu e ales intamplator: intr-un univers haotic in severa sa
ordine, microgrupul isi pierde unitatea care-i legitimeaza, in fond, existenta, in favoarea
colectivului organizat dupa legi supra-individuale de la unitatea de lucru (doamna Cazan
lucreaza ,,la o mare intreprindere, intr-un mare oras industrial, este sefa de cadre”, precizeaza
naratorul) sau a marelui anonimat din mijloacele de transport in comun, la care sunt siliti s
recurgd mai tofi. Astfel ca sotii iau act unul de altul doar dimineata, la micul dejun, intrucat in
timpul zilei sunt la serviciu, iar seara adorm osteniti: ,,Daca nu s-ar vedea numai intre orele
optsprezece-doudzeci si unu (sau ora de culcare) si sase-sase patruzeci si cinci), ar putea
spune cd sunt o familie model”. Observatia 1i apartine sotului, §i ironia pe care o implica
dezvaluie faptul ca, la randul lui, 151 asuma resemnat banalul cotidian. Acceptarea e o forma
de protectie, o0 mascd pe care si-o pun unul in fata altuia si, alaturi de ceilalti, in fata societatii.

12 Marin Preda, Marele singuratic, p.181
3 Vladimir Jankelevitch, Tratat despre moarte, Timisoara, Editura Amarcord, traducere de Margareata si Ilie Gzurcsik, p. 18
1y, :

V.j.p9
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