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Abstract: The present article aims to reveal the way in which Matei Visniec has re-interpretted the
plays of Cehov and Beckett. As space of intertextuality, his writings reorganize time and space of
human existence, the characters are engaged in a continuous dialogue which ends with the missing
solution. The author proposed an experimental theater and his starting point is the Chekhovian’s
waiting. That’s why the action of his plays is replaced by an expectation of the characters, pointless
and without term as a form of repetition of clichés existence. Everywhere, the characters are
surprised, angry, asks, humble themselves justified. Thus, the human being can not be detached from
daily to seek refuge in art. Words do not express a fact, the characters try to communicate by word,
but it is (often) consists of a suite of fragmented sentences.
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Motto: ,, Opera absurda ilustreaza renuntarea gandirii la prestigiul sau si resemnarea de
a nu mai fi inteligenta care pune in opera aparentele si acopera cu imagini ceea ce nu are
inteles”. (Albert Camus, Mitul lui Sisif)

Argument

Ca orice miscare de avangarda, teatrul absurdului marcheaza in profunzime evolutia
literaturii dramatice si a artei spectacolului, cu valente polemice fata de traditia scenicd, fiind
mai intadi reformator, adesea socant, pand la confirmarea estetica a limbajului nou pe care 1l
creeaza. Noul teatru este conceput ca modalitate de deconstructie a vechilor structuri, a
limbajului, a ideologiilor, a automatismelor si a miturilor: ,,Solutia teatrului ca o criza
permanentd implicad exagerarea extrema a afectelor, dislocarea realitatii si dezarticularea
limbajului”.!

Prin piesele lui Matei Visniec, teatrul marcheaza o eliberare de tiparele traditionale,
printr-o aldturare ostentativa a comicului de tragic, chiar pana la suprapunerea lor, prin
reluarea parodica a unor elemente din teatrul anterior, prin impuritatea stilului (aparitia unor
cuvinte din limbajului colocvial, familiar). Se poate afirma ca piesele de teatru devin un
discurs implicit sau explicit despre teatru, iar aceastd constiintd a conventiei dramatice se
transformad intr-o sursd de expresivitate prin supralicitarea ei. Cat priveste universul pieselor
sale, autorul insusi afirma: ,,Am trdit Intr-o lume de nvinsi si am invatat sa descifrez
angoasele acestora, stratagemele lor pentru a supravietui, sufletul lor obosit. Am fost
intotdeauna mai fascinat de invinsi decat de invingatori; daca lumea pe care o explorez eu e o
lume pe cale de disparitie, agonia acestei dezagregari ramane mai lunga decat viata acelora
ce-o observa”. 2

Lucrarea de fatd isi propune sd analizeze modul in care dramaturgul Matei Visniec
reinterpreteaza formula teatrald propusa de promotorii teatrului absurdului, Anton Pavlovici
Cehov si Samuel Beckett, recreeaza cotidianul intr-o lume imaginara, uzitand ,,mecanismele

Nicolae Balot, Literatura absurdului, Editia a II-a, Bucuresti, Editura Teora, 2000, p. 56.
?Matei Visniec, Teatru | (prefata la Pdianjenul in scend), Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1996, p. 7.
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teatrului absurdului: narativitate austerda, decor simplificat, redus la cateva linii, personaje
parcd pierdute in spatiu, conceptualiziri sententioase, atmosfera — in genere — parabolica™.
Prin indepartarea din reprezentatie a impresiei de mimesis, teatrul contemporan apare ca un
colaj, iar universul teatral se deschide induntru, unde fiecare personaj este o simpla voce.
Matei Visniec reorganizeaza piesele cehoviene si cea beckettiand, conferd operelor sale
sensuri multiple prin referintele intertextuale, manuind cu abilitate situatii dramatice, plasate
intr-o lume posibila.

Corpusul de texte selectate pentru realizarea analizei este format din piesele lui Matei
Visniec (Masinaria Cehov, Nina sau despre fragilitatea pescarusilor impdiati, Ultimul
Godot), ca spatiu al intertextualitatii, al interteatralitatii. Prin reinterpretarea unui univers de
sensuri existente, teatrul postmodern devine o scriiturd despre lume si despre sine: ,,E aici
semnul pulverizirii eului si, deopotrivd, al inchiderii fiintei nu in materie, ci in semn”.
Autorul comenteaza creatia dramaticd anterioara reprezentatd de A. P. Cehov si S. Beckett,
oferind lectorului un univers propriu credibil: ,,Se intampla o furie, o bucurie de a scrie, o
pasiune, e un chin. Uneori scriu piesa in trei luni, alteori in trei zile, alteori In trei ani sau,

poate textul asteapta si mai mult pana gisesc finalul, si zicem. Textul e ceva viu™>,

Piesele lui Matei Visniec — formé de intertextualitate

Poeticitatea, neprevazutul si tensiunea, ritmul verbal alert si rasul grav se armonizeaza in
piesele fara inceput §i fara sfdrsit ale lui Visniec, in care se mimeaza gravitatea, se mascheaza
sentimentul derizoriului, se mediteaza ironic asupra lipsei de sens a conditiei umane. Dintre
temele majore ale pieselor sale, se pot enumera dezumanizarea, alienarea, iar lumea actuala se
desfasoara dupa legile imprevizibilului, descoperindu-se treptat ca un spatiu labirintic, din
care se poate iesi doar deschizand mai multe usi. Teatrul postmodern apare ca o confesiune
despre lumea in care traieste autorul, o lume a asteptarii, in care personajele placide se cauta
pe sine, fiind prizonieri ai propriilor obsesii, ai dorintei de a reveni in scena.

In postmodernitate, dramaturgul experimenteazia mereu: ,Dimensiunea structurald a
teatrului nou, absurda prin lipsa ei de determinare si logica, este extrem de asemanatoare
dimensiunii structurale a «realitatii», absurda ea insasi prin aceeasi lipsa de determinare si
logica. Teatrul nou a putut sa para in ochii exegezei o invitatie prin care realitatea (includem
aici si pe cea umana) era invitatd sa-si asume un caracter monstruos. Astfel a putut sa devina
teatru nou, in bloc, un tablou dezolant al unei lumi devastate de conflict si de ideologie si, in
consecintd, un «Adeviar»”®. Matei Visniec realizeazi in toate cele trei piese dramatice o
rescriere postmodernd, in care cititorul este confruntat cu propria existenta, scindatd intre
banalitate si miracol, intre rds si plans. Personajele sale sunt pierdute prin lipsa actiunii, in
conversatii numeroase in care se infruntd micile idei, rostite ba cu luciditate, ba la modul
iluzoriu sau chiar aluziv.

Dupa propria marturisire, Matei Visniec foloseste legea contrapunctului, pentru a reinnoi
viziunea modelelor sale, Cehov si Beckett, intr-o joacd lucida cu textele precedesorilor, in
care se repun in discutie elementele definitorii ale realititii: ,In ceea ce priveste arta
dramaturgului, remarcabila este reusita sa de a obtine un efect comic scontat (care are nevoie
totusi de perspicacitatea receptorului — fie el cititor ori spectator) prin mijloacele unui discurs
de cea mai grava tonalitate™”.

Primul dialog intertextual, usor recognoscibil la lectura operei lui Matei Visniec - Ultimul
Godot, se stabileste cu Samuel Beckett, intrucat Asteptindu-| pe Godot constituie ,,un semn de
protest surd impotriva unei lumi moderne condamnatd la angoasa, la agonii prelungite, la

%lon Bogdan Lefter, Poetul se intoarce, in ,,Observatorul cultural”, nr. 56, 20 - 26 martie 2001, p. 20.

*Mircea A. Diaconu, Matei Visniec, un functionar al neantului, in ,,Contrafort”, 12 (122), decembrie 2004, p. 12.

°Lucia Daramus, Matei Visniec fatd in fagd cu Emil Cioran, in ,,Dacia literara”, nr. 61 (4/2005), p. 17.

®Dumitru Tucan, Eugene lonesco. Teatru, metateatru, autenticitate, Timigoara, Editura Universitatii de Vest, 2006, p. 126.
"Bogdan Cretu, Matei Visgniec — un optzecist atipic, lasi, Editura Universittii ,,Al. Ioan Cuza”, 2005, p. 142.
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nebunie ori la infrangere generald, la finaluri lipsite de orice maretie”®. Piesa Ultimul Godot,
cu subtitlul scenariu dramatic, surprinde prin faptul ca eroii sdi nu sunt nici inventati, nici
luati din realitate, ci provin din lumea teatrului: unul este celebrul dramaturg, Samuel Beckett,
celalalt, Godot, personajul-cheie din piesa de debut a acestuia, Asteptindu-1 pe Godot. Ca la
lonesco, personajele sunt generice. Farsa lui Beckett aduce — observa lonesco — un ,tragic
autentic”, cu ,teme eterne” si ,,angoase arhetipale”. lesire din platitudinea securizantd a
socialului (care ,n-are decat doud dimensiuni, ale suprafetei”), ,extrasocialul” e
multidimensional si ambiguu: fascinant si deopotriva terifiant, precum sacrul pentru Rudolf
Otto™.

In scenariul dramatic al lui Visniec, se produce o intalnire insolita: autorul (,imbréancit pe
trotuar ... aproape ca se rostogoleste peste Godot”lo) si personajul sau se cunosc nu pe scena,
ci atunci cand sunt dati afard. Cei doi expulzafi intra in vorba si astfel isi descoperd
identitatea, intr-0 (extra)realitate literard si scenica, dar o metarealitate fictionald. Din
conversatia care se leagd intre ei, fiecare afld cine este celdlalt. Astfel, piesa expune, la modul
metaforic, un fapt dureros: excluderea operei dramatice a lui Beckett de pe scenele teatrelor.

Destinul personajului este implacabil, autorul nu poate interveni ulterior in textul
dramatic, iar intalnirea dintre cei doi, creator si personaj, constituie o noud incercare de a
patrunde in teatru. Personajul beckettian existd, dar nu fiinteaza decat pentru autorul lui,
deoarece pentru celelalte personaje, chiar si pentru cititori, acesta nu reprezinta decat o
imagine a propriilor idealuri, dar si a iluziilor. Chistocul de tigard, simbol al unei vieti
fragmentare, al existentei puse sub zodia incertitudinii, apare obsesiv in didascalii pentru a
sustine angoasa personajelor, sporind totodata tensiunea si teama. Angoasa, concept filosofic,
presupune intdlnirea fiintei umane cu autenticitatea vietii, cu propria individualitate si
confruntarea cu moartea iminenta, pe care nu o constientizam, dar ne determina sa traim cu
adevirat: ,,angoasa ¢ mai degraba triitd decat gandita™*.

Sub orizontul nimicului, lipsitd de un obiect anume, ci de idee, angoasa devine mysterium
tremendum, avand puterea ,,unei alterari de sine care preceda orice posibila constituire a unui
sine”?, Angoasa poate fi transformata in fricd si de aceea se poate stabili o relatie intre aceste
doua stéri esentiale ce caracterizeaza personajele scenariilor dramatice ale lui Matei Visniec:
,Frica este angoasa cizutd sub dominatia lumii, neautenticd si, ca atare, ascunsa siesi”™. in
conceptia lui Sartre, conceptul de angoasd se suprapune celui de responsabilitate privita ca o
forma de dezorientare a insului, care 1l insoteste permanent si-1 determina sa se comporte ca
un nauc, ca un inadaptat. La Kierkegaard, angoasa este asociatad anxietatii, ca sete a omului de
nelimitare ce-i determind prabusirea. Aceasta teama in fata limitei se transforma in angoasa
vizutd ca un element consubstantial al fiintei umane. In cazul personajelor propuse de
Visniec, angoasa este rezultatul perceptiei timpului limitat, al existentei imprimate de pecetea
mortii, a inutilitatii si a incorsetarii intr-o lume muta. Desi incearca a o depasi, a gasi o iesire
cu ajutorul punerii in scend a unei alte reprezentatii prin care sa evadeze, totul pare sortit
esecului: ,,Intrucit moartea este imanenti vietii, aproape intreaga viata este o agonie”*.

La Visniec, strada si asfintitul sunt primele insemne ale inceputului decaderii, ale
involutiei si pubela rasturnatd completeaza aceastd imagine a lumii rasturnate si reconfirma
mizeria, dezordinea, regresul societatii si al insului. Discutiile dintre cei doi, ce par singurii

8Mircea Ghitulescu, Istoria literaturii romdne: dramaturgia, Editia a II-a, Bucuresti, Editura ,, Tracus Arte*, 2008, p. 366.
®Nicoleta Popa Blanariu, Frondd si clasicism, in Philologica Jassyensia, An IV, Nr. 2, 2008, pp. 18-19.

O)Matei Visniec, Ultimul Godot, in Teatru, Brasov, Editura Aula, 2001, p. 39.

YGaetano Mollo, Dincolo de angoasd. Educafia etico-religioasd la Soren Kierkegaard, Bucuresti, Editura Ars Longa, 2000,
p. 56.

2jean Luc Nancy, Experienta libertdtii, lasi, Editura Ideea, 2003, p. 208.

BMartin Heidegger, Fiinga si timp, traducere de Gabriel Liiceanu si Catilin Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p.
257.

YEmil Cioran, Pe culmile disperdrii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990, p. 24.
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locuitori ai orasului, au ca tema decaderea prezentului, prin moartea teatrului (,,Godot: Pentru
teatru! Care tocmai a murit”*®). E insi prea tarziu pentru a se putea schimba ceva, realitatea se
transforma tiptil intr-o constructie fabulatorie, iar statutul personajelor e modificat, cele doua
personaje ajung sa se inchida in universul fictiunii.

Din lumea lui Vladimir si Estragon, autorul Samuel Beckett se retrage pentru a-si lasa
personajele sa traiasca, Godot continud sa fie asteptat, iar in piesa lui Matei Visniec cei doi
noneroi aduna in jurul lor spectatori din ce in ce mai multi, privitori ca la teatru. Dialogul
atrage atentia trecatorilor, care se aduna in jurul lor. Cei doi simuleaza indiferenta fata de asa-
zigii spectatori neasteptati, se transforma brusc in actori, iar improvizatia lor aduce in prim-
plan ideea ci, daca va exista publicul, nu va fi niciodata un ultim Godot. In textul lui Beckett,
Godot este mai mult un pretext de care cei doi se agatd pentru a-si intretine iluziile, de care
au, in mod fatal, nevoie si incearcd, prin urmare, s omoare timpul angoasant. in teatrul
absurdului, actul de a astepta este specific fiintei umane bantuite de nelinisti, iar in piesa lui
Visniec cele doud personaje par a opune rezistentd in fata absurdului, meditdnd la modul
interogativ asupra rostului teatrului si a conditiilor comune de existenta.

Un element de featru in teatru este piesa pusa in scena de personajul Beckett, parca
aceeasi cu una anterioard, dintr-o incercare de descifrare a semnelor miracolului teatral. Arta
sub pecetea absurdului este privita ca revolutionara, avand un caracter critic, intrucat se
demasca realitatea prin ingrosarea et: ,,sentimentul absurdului, simptom evident al unei crize,
a putut fi transmutat in artd, in opere care, neaderand la rau, il consemneaza fara sa cedeze
bolii, cautd s-o depaseasca™®. Cei doi revoltati deplang soarta teatrului, conditia lor de
instrainati de scena si de spectatori, devin maestri ai cuvantului intr-0 lume a in-comunicarii.

Spre deosebire de Beckett, la Visniec continua asteptare genereazd o teama acutd in fata
necunoscutului si de aceea, ,,actiunea teatrului, ca si a ciumei, este binefdacdtoare, cici,
impingandu-i pe oameni sd se vada asa cum sunt, le smulge masca, le descopera minciuna,
moleseala, nimicnicia, ipocrizia; ea zdruncina inerfia sufocanta a materiei ce napadeste pana
si datele cele mai clare ale simturilor”*’. Aici, personajele capituleaza inainte de lupta, rad de
starea jalnica a conditiei umane, transgreseaza limitele realitatii monotone si absurde, incearca
sa recucereasca locul cuvenit pe scena sacrd a teatrului. Tot ele descriu realitatea nu asa cum
este, ci asa cum o vad ei, indaratul lor aflandu-se autorul, care isi enunta intr-un mod aluziv
opiniile despre teatru ca oglinda a privitorilor. Absurdul este o stare din care trebuie sa iesi,
par a spune personajele chinuite de asteptare, lipsite de identitate, intr-o alterare continua a
esentei umane sub imperiul incertitudinii. Lumea care se iveste in jurul celor doud personaje
se poate asemdna cu un cor antic, mut, dar activ prin numarul celor adunati pe o Strada pustie.

In toate piesele lui Matei Visniec, cititorul este invaluit de suspans dramatic, caracteristic
farsei tragice, este surprins ca nu se identifica cu personajele pe care incearca sa le decripteze,
fiind pus in ipostaza unui detectiv: ,,in loc de a i se oferi 0 solutie, spectatorul este provocat sa
formuleze el insusi intrebarile pe care va trebui sa le pund, daca va dori sa se apropie de
sensul piesei”'®. Misterul si necunoscutul conduc iremediabil spre frica ce genereaza angoasa:
.In cele mai frecvente cazuri, noneroul este adus in fata unor situatii limita de asa natura,
incét apare ca un ins expropriat de posibilitatea angajarii lui in existentd prin act”*®.

Inca de la inceputul piesei, se penduleazi intre inauntru si afard, personajele sunt
prizoniere ale spatiului, desi fizic nimic nu le impiedica sa plece, iar tot ceea ce spun capata o
sonoritate aparte. Ceea ce-i uneste pe cei doi oameni ai cercului este neputinta in fata
prabusirii teatrului si a decaderii umanitatii. Personajul fictiv Beckett ¢ gata sa-i ofere lui
Godot dreptul la replica, insd acesta din urma nu mai vede sensul schimbarii piesei, caci

BMatei Visniec, Ultimul Godot, in op. cit., p. 45.

®Nicolae Balota, op. cit., p. 9.

Y Antonin Artaud, Teatrul si dublul sau, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1997, p.28.
BMartin Esslin, The Theatre of the Absurd, Penguin Books, third edition, 1980, p. 36.
®Romul Munteanu, Farsa tragica, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 92.
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teatrul a murit. Jocul improvizatiei propus de personajul Beckett 1i va conduce la primele
replici ale piesei pe care o credeau data uitarii.

Intertextualitatea constituie o modalitate prin care Matei Visniec discuta despre situatia
teatrului, despre statutul reprezentatiei teatrale si al celor implicati in acest proces al scenei,
prin care se oferd o imagine in oglinda a textului dramatic. Acest fapt se observa cel mai bine
in piesa Masinaria Cehov, in care autorul Cehov isi intalneste personajele tot in spatiul
fictiunii, din dorinta de a-si schimba macar partial destinul: ,,fara pretentia de a avansa vreo
idee noud in receptarea operei cehoviene, Matei Visniec declanseaza un joc postmodernist cu
personajele, transformandu-le in simulacre ale celor cehoviene si obligandu-le sd actioneze
intr-o lume virtuald, care continud oarecum actiunea pieselor lui Cehov sau vizualizeaza
subconstientul scriitorului deja grav bolnav”?.

Scrisoarea adresata marelui dramaturg rus este un exercitiu de admiratie, prin care Matei
Visniec, fascinat si totodata tulburat de piesele cehoviene, realizeaza o adevarata interpretare
a acestora: ,,Si e adevdrat ca personajele dumneavoastra s-ar putea plimba nestingherite dintr-
o piesa in alta, din Unchiul Vania in Pescarusul, din Trei surori in Ivanov, pentru ca
atmosfera si cadrul rdman acelagi”21. Profund marcat de destinul celui care facea parte din
patrimoniul cultural al umanitatii, fin analist al operei sale dramatice, Matei Visniec
recunoaste ca a descoperit teatrul absurdului prin universul cehovian, ,.ce devenea o replicd a
propriei noastre incarcerdri in casa de nebuni a comunismului”?%. Teatrul lui Cehov este 0
sursd de inspiratie si o formd de constientizare a fragilitatii omului pe pamant, a incapacitatii
omului de a comunica intr-o lume fard orizont, desi ,cautarea absurda a fericirii pune in
lumind esenta insasi a fiintei umane”?.

Matei Visniec pune personajele cehoviene fata in fatd cu autorul lor din dorinta de a le
accepta, de a le recunoaste, acestea venind in noul univers fictional cu gesturile, atitudinile si
limbajul imprumutate din creatiile anterioare. Totusi, personajele nu-si aduc propriu-zis
replicile din piesele cehoviene, se transforma in fiinte unice, Intr-un spatiu uman credibil, n
plind miscare, unde nimic nu dureaza, totul se modificd, iar rolurile se multiplica. Personajul
lui Matei Visniec devine un simplu purtator de cuvant, vorbeste mult pentru a pastra iluzia ca
incd 1si poate coordona existenta, dar in realitate nu spune nimic, doar constata ca oamenii nu
se ascultd unii pe altii.

Autorul Cehov pare chemat in textul lui Visniec pentru a restabili ordinea universului
propriu, devenind personaj intr-o dimensiune claustrantd, in care atat autorul, cat si
personajele se simt strivite de masindria destinului. La randul sau, Cehov, asemenea unui
pdapusar discret, se iveste in momentele de crizd ale personajelor inchise in ratare si in
singuritate, intr-o mecanici absurda, intr-o lume a iluziilor si a idealurilor pierdute. Isi poarta
cu sine trusa, ca un adevarat doctor, isi vindeca personajele, fiinte de hdrtie, ca un dramaturg
ce incearca un gest reparator, chiar daca spre sfarsitul piesei pare impietrit intr-un muzeu al
propriilor personaje de ceard, ce ,,raman imobile, dar il urmaresc cu privirea”?*. Disparitia
personajului Cehov pare asteptatd, este o forma de salvare, de iluminare, iar confruntarea cu
timpul si cu trecerea lui se termind biruitoare intr-o altd dimensiune: ,,Iese din scena urcand
intr-un tren care-1 va duce, probabil, In opera unui alt dramaturg, aceastd piesa avand ca tema
tocmai moartea imposibila a artistului”?°,

Ultima piesd a lui Matei Visniec propusd spre analiza se intituleaza Nina sau despre
fragilitatea pescarusilor impdiati, care aminteste, Incd din titlu, de piesa cehoviand

Dy/ictoria Fedorenco, Jucdm Cehov, jucam cu Cehov, in ,,Sud-Est. Arta. Civilizatie”, nr. 1/2003, p. 34.
Matei Visniec, Masinaria Cehov 1n Teatru, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p. 5.
251
Ibidem, p. 6.
Z|bidem.

2bidem, p. 87.
BMatei Visniec, Istoria comunismului povestitd pentru bolnavii mintal, Bucuresti, Editura Litera International, 2004, p. 174.
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Pescdrusul, aceasta fiind prima referint intertextuald. In ambele piese timpul este abolit, iar
cele trei personaje, Treplev, Trigorin si Nina se reintdlnesc dupd cincisprezece ani de la
despartirea livresca din finalul piesei cehoviene. Personajul Nina pare re-creat, insd modelul
cehovian std la baza constructiei acestei femei ce revine ca o furtuna intr-o casa in care s-a
simtit iubita.

Creatia dramatica frapeaza prin motivul piesa in piesd, prin viziunea pe care Cehov o
atribuie personajului sdu. Formula teatrald pe care o legitimeaza Cehov e drama realist-
psihologica, ce se supune mimesisului aristotelic si sondarea psihologiei individului: ,,Cum
imitatia este facuta de personaje in actiune, trebuie sa consideram, mai intdi, ca o parte a
tragediei, Intocmirea spectacolului; pe urma vin cantul si limba: caci acestea sunt mijloacele
intrebuintate pentru savérsirea imitatiei”?°. Piesa lui Treplev, personajul din piesa Pescdrusul,
este la antipodul dramei realist-psihologice a lui Cehov. Secventa metateatrala cehoviana este
un mod prin care se valorifica vechiul motiv baroc (teatru in teatru). Se formuleaza astfel o
alternativa teatrala: fie sd surprindd societatea ce afiseaza masti, roluri ce i-ar avantaja pe
oameni, fie pentru a-si exprima propria viziune asupra teatrului. Prin procurd, prin
intermediul lui Treplev, Cehov exprima un alt punct de vedere cu privire la teatru, fiind o
modalitate de a folosi vechiul motiv al teatrului in teatru, de care se uziteaza in teatrul
pirandellian.

Monologurile personajelor exprimd o forma de eliberare din contingent, aduc in
lumind adevarul lumii vazute ca un imens teatru, in care regulile par reinventate. La Matei
Visniec, dialogurile tind sa inlocuiasca actiunea, fiind compuse din replici contrafacute, clisee
care nu transmit nimic decat dorinta fiintei umane de a evada din cercul claustrant. Se pune in
scend o alta piesd, oamenii care urmdresc spectacolul teatral sunt veniti din afard, lipsiti de
congtiinta ca ,,spectatorul este constrans la o dubla munca: a intelege un real ca real si a sti In
acelasi timp ca acest real pe care trebuie sa-1 ia in considerare nu interfereaza cu existenta lui,
nu are relatie cu el

Personajele isi pierd fara voia lor identitatea, devin incet-incet niste manechine si ,,nimeni
nu banuieste si nu poate intui ceeca ce urmeaza. De aceea, misterul, necunoscutul, cu
terifiantele lor perspective, conduc, cum e firesc, la o frica ce se preschimba, prin
permanentizarea ei, in angoasa. latd trisitura caracteristica a fiintei umane”?®. Se contureaza
ideea de circularitate a constructiei piesei, actiunea propriu-zisa este inlocuita cu o lunga
asteptare, o actiune suspendatd intre nostalgia trecutului si asteptdri utopice. Discursurile
personajelor se construiesc in jurul unei realitati obscure, spatiile fizice devin un obstacol de
nedepdsit, deoarece 1n planul existentei umane totul nelinisteste: ,,ceea ce surprinde si atrage
in textele dramatice ale lui Visniec este filonul lor profund uman. Umanismul dramaturgiei
sale este si cel ce convinge, pentru cd in personajele sale se afla cate putin din fiecare dintre
noi, in situatiile dramatice in care ele sunt plasate constatam ca am fost si noi*?°. Totusi,

TR : 9 . 5,30
personajele intrd ,,intr-un joc seducator despre eternitatea teatrului”™".

Concluzii

Scriitura lui Matei Visniec surprinde la toate nivelurile: al titlurilor, al limbajului, al
personajelor, al problematicii, al textului propriu-zis: ,Piesele sale sunt captivante prin
particularitatile lor emotionale si prin dramaticitate specificd. Fireste, raimane o dramaturgie
cripticd, unde dacd nu totdeauna putem decripta sensurile infuze, ne cucereste farmecul
naratiunii, dialogul de elevatie literara, patetismul compasiunii pentru nefericire, comedia

% Aristotel, Poetica, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1957, p. 24.

%’ Anne Ubersfeld, Termeni cheie ai analizei teatrului, traducere de Georgeta Loghin, lasi, Institutul European, 1999, p. 25.
%Bogdan Cretu, op. Cit., pp. 129-130.

Slbidem.

/alentin Silvestru, Prefaga la Teatru, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1996, p. 9.
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scanteietoare din replici si situatii, ingdndurarea visdtoare”!. Fiecare personalitate adusd in
scend de dramaturg, dintr-un exercitiu de admiratie/fascinatie, 1si are propria poveste, un
anumit rost, propriile conceptii, vine de undeva si se indreaptd spre altundeva, deci pare in
trecere sau in asteptare.

Tesétura intertextuald este explicita, caci autorul ia drept personaje autori si fiintele lor de
hartie, creand senzatia de teatru in teatru. Matei Visniec trimite direct la Cehov prin epistola
introductiva, SCRISOARE CATRE CEHOYV, dar si prin titlurile celor doud piese cehoviene, o
rescriere a acestora, cu personaje emblematice, intrucat Cehov a fost primul dramaturg in
opera caruia se manifestd teatrul absurdului, dupd cum credea Visniec insusi. Discursul
metaliterar/metateatral se observa in creatia lui Visniec, iar Cehov este un precursor al
teatrului absurdului ca formula experimentald in prima jumatate a secolului al XX-lea.
Personajul Cehov se plimba intre mai multe piese, scrise parca aievea, discutd cu propriile
personaje, numeroase ca numdr, Beckett se joacd de-a textul, iar autorul Matei Visniec
propune un dialog cultural, o rescriere si o relectura a unor influente, in care sunt modificate
anumite elemente.

Scriind mereu pentru a nelinisti, nu pentru a calma, dupa cum marturiseste Insusi
Visniec, autorul aduce un omagiu lui Cehov, cel care a reevaluat pozitia individului in
universul interior si exterior, evidentiind prin piesele sale un fel de rezistentd in fata
absurdului, o meditatia lucidd asupra conditiilor comune de existenta: ,,Suntem aruncati intr-0
aventurd existentiala planetara, care n-a fost precedata de nici un fel de reflectie filozofica.
Traim intr-o lume in care busola incepe sa nu mai fie foarte precisd. Toata planeta este
amenintatd de viteza si de deteriorarea spatiului in care trdim, de disparitia fizica prin
acumularea de puteri nucleare si de ambitii desarte, de orbiri si de fanatisme. Cred ca artistul,
in general, trebuie sa fie la fel de lucid cum era Cehov la sfarsitul secolului al XIX-lea™*,

Cele doua repere culturale, Cehov si Beckett, isi intalnesc propriile creatii, devin voci in
intuneric, Intr-0 arhitectura complexd, cu un fond tragic prin reflectiile asupra teatrului, un
umor revoltat fatd de mediocritatea lumii, intre cinism si angoasd, impas $i autenticitate.
Beckett si Cehov sunt personaje care pastreaza iluzia ca traiesc, ca doar mastile s-au schimbat,
dar devin simboluri prin intermediul carora dramaturgul mediteaza asupra rolului artei si
menirii creatorului. Intr-o lume a teatrului in care totul s-a spus, intr-o existentd in care nu ,,se
intampla nimic decat acumularea tensiunii pe care o produce a§teptarea”33, Visniec propune o
dramaturgie autoreferentiald, un teatru despre teatru, piesele lui fiind o asamblare de
comentare la piesele lui Cehov si la cea a lui Beckett. Teatrul postmodern este un spatiu al
intertextualitdtii, al interteatralitdtii, ce indepdrteaza din reprezentatia scenicd impresia de
mimesis.

BIBLIOGRAPHY

Aristotel, Poetica, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1957

Artaud, Antonin, Teatrul si dublul sau, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1997

Cehov, Anton Pavlovici, Pescarusul, Bucuresti, Editura LiterNet, 2007

Balota, Nicolae, Literatura absurdului, Editia a IT-a, Bucuresti, Editura Teora, 2000

Beckett, Samuel, 4steptindu-l pe Godot, Traducere de Gellu Naum, Bucuresti, Editura
Univers, 1970

Brecht, Bertold, Micul Organon pentru teatru, in volumul Scrieri despre teatru, Texte
alese si traduse de Corina Jiva, prefatd de Romul Munteanu, Bucuresti, Editura Univers, 1977

*1bidem, p.12.
®2|0an Buduca, Interviu cu Matei Visniec in ziarul,,Ziua”, Nr. 4055, 9 octombrie 2007, p. 21.
*Nicoleta Popa Blanariu, art. cit., p. 23.

567

BDD-A27491 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 19:47:34 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 12/2017

Buduca, loan, Interviu cu Matei Visniec,in ziarul,,Ziua”, Nr. 4055, 9 octombrie 2007

Cioran, Emil, Pe culmile disperarii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990

Cretu, Bogdan, Matei Visniec — un optzecist atipic, lasi, Editura Universitatii ,,Al. loan
Cuza”, 2005

Daramus, Lucia, Matei Visniec fata in fata cu Emil Cioran, in ,Dacia literard”, nr. 61
(4/2005)

Diaconu, Mircea A., Matei Visniec, un functionar al neantului, in ,,Contrafort”, 12 (122),
decembrie 2004

Esslin, Martin, The Theatre of the Absurd, Penguin Books, third edition, 1980

Fedorenco, Victoria, Jucam Cehov, jucam cu Cehov, in ,,Sud-Est. Arta. Civilizatie”, nr.
1/2005

Ghitulescu, Mircea, Istoria literaturii romdne: dramaturgia, Editia a 1l-a, Bucuresti,
Editura ,,Tracus Arte”, 2008

Heidegger, Martin, Fiinta si timp, Traducere de Gabriel Liiceanu si Catalin Cioaba,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2003

Lefter, lon Bogdan, Poetul se intoarce, in ,,Observatorul cultural”, nr. 56, 20 - 26 martie
2001

Mollo, Gaetano, Dincolo de angoasa. Educatia etico-religioasa la Soren Kierkegaard,
Bucuresti, Editura Ars Longa, 2000

Munteanu, Romul, Farsa tragica, Bucuresti, Editura Univers, 1970

Nancy, Jean Luc, Experienta libertatii, lasi, Editura Ideea, 2003

Nedelcu Patureau, Mirela, Postfatd la vol. Mansarda la Paris cu vedere spre moarte,
Pitesti, Editura Paralela 45, 2006

Popa Blanariu,Nicoleta, Comparatism si interculturalitate. Note de curs, 2013

Popa Blanariu, Nicoleta, Fronda si clasicism, in ,,Philologica Jassyensia”, An IV, Nr. 2,
2008

Silvestru, Valentin, Prefata la Teatru, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1996

Stefanescu, Alex., Clasicizarea lui Matei Visniec, in ,,Romania literara”, XXIX, nr. 20,
22 - 28 martie 1996

Tucan, Dumitru, Eugene Ionesco. Teatru, metateatru, autenticitate, Timisoara, Editura
Universitatii de Vest, 2006

Ubersfeld, Anne, Termeni cheie ai analizei teatrului, Traducere de Georgeta Loghin, Iasi,
Institutul European, 1999

Visniec, Matei, Istoria comunismului povestita pentru bolnavii mintal, Bucuresti, Editura
Litera International, 2004

Visniec, Matei, Masinaria Cehov in Teatru, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008

Visniec, Matei, Nina sau despre fragilitatea pescarusilor impdiati in Teatru, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2008

Visniec, Matei, Teatru | (prefata la Pdaianjenul in scena), Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1996

Visniec, Matei, Ultimul Godot, Brasov, Editura Aula, 2001

568

BDD-A27491 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 19:47:34 UTC)


http://www.tcpdf.org

