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Abstract: This essay seeks to put a highlight on the Hungarian poet Fabidn Sandor’s work. Born in
Salonta, a town from Bihor county, Romania, he brought novelty (especially with his analytical
perspective) in the field of poetry, being a doctor first of all, but using his knowledge to merge it with
literature. He is a representative figure of the ,, Forras” (,,Spring”) generation of Hungarian poets
from Romania, being synchronical with the saizecisti — the Romanian poets from the 60's —
represented by such writers as Nichita Stanescu, Marin Sorescu or Augustin Buzura. Although he is
not a presence to be strongly felt nowadays, his work gained enough interpretations on the way, being
linked both to Hungarian and Romanian culture. Beyond the Transylvanian epos (its nature and
people), his poems are questioning such contrasts as joy versus sadness or connection with nature
versus loneliness. The anthology of his works, entitled Ars Brevis Vita Idem, summarizes in many
subtle manners the most profound subject of Fdbidn Sandor’s poetry, which is the aging of beings.
This lifelong dialogue of the poet’s ages is suggested in lyrics through a plethora of expressionist
images. Although the fading of life produces not just praises, but also regret, Fdbidn succeeds to
illustrate them in a way only but a few poets — Hungarians or Romanians — had done before.
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»Sunt dual, Tn mine nu incape unitate:
traim eu
si, in mine,
cel ce as dori sa fiu.”
(Fabian Sandor, Dualitate, din volumul Apartin pamdntului)

Poet al impundtoarei generatii Forrds (coagulata in jurul anului 1960 din scriitori
transilvaneni de expresie maghiara), Fabian Sandor face parte din stirpea poetilor reflexivi
pentru care realitatea se constituie in adevaruri palpabile mai lesne de estetizat, decat de
mistificat. Fabian nu este deloc o fire exhibitionista, aspect confirmat si de ralele sale iesiri in
public, dar, poate si mai convingator, de atasamentul sau pentru mediul provincial. Nascut si
crescut in orasul bihorean Salonta, poetului 1i vor juca in fata ochilor pe toata durata vietuirii
la Oradea himerele orasului natal, dar si reformele orasului sdu adoptiv.

Lamentourile sale cu iz peisagistic sunt atent tinute in frau de o ratiune care cerne
particularitatile obiectelor observate, conducand discursul poetic pe pantele aproape
orizontale ale interioritdtii. Desi cu unele ecouri bacoviene evidente — cacia tradus chiar din
poetul simbolist, poezia acestuia i este, deci, familiard —, poetul oradean propune un spectru
cromatic mult mai sarac decat autorul Amurgului violet.

In 2015, editura revistei Vdradii publica lui Fabidan Sandor o antologie intitulati Ars
brevis vita idem, in traducere: Arta scurtd, viatd asemenea, adunand alaturi de poemele
proprii (aparute din volum respectiv inedite) si cateva traduceri literare realizate de poet,
emblematice pentru evolutia poeziei acestuia. Pe baza acestei aparitii editoriale cuprinzatoare,
vom incerca sa surprindem constantele liricii lui Fabian, metamorfoza unor motive, precum si
capcanele respectiv fundaturile acestora.

In Homo felix, poemul asezat la capul antologiei, Fabian isi deruleazi o ars poetica
asemanatoare in structurd cu paretarele ce contin textul binecuvantarii casei: ,,Ce bucurie, sa

513

BDD-A27484 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.217.60 (2026-06-10 05:14:04 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 12/2017

traiesti (...) Ce frumos e sa te bucuri (...) Tot ce e bun, e frumos (...) Ce frumos e sa traiesti
(...) Sunt fericit”. Numai cd aici miza este alta: tentativa de tamaiere a viitoarelor spatii
poetice prin batatorirea lor cu niste ipoteze atitudinale. E, desigur, un text care, prin ticluirile-i
alunecoase, poartd in sine propria autoironie. Confesiune a prudentelor, poezia dezviluie
exaltarile unei bucurii minimale, generate de satisfactia celui ce se vede vindecat de angoase.
Un epicurism temperat si deseori controversat din umbra.

Una dintre obsesiile poeziei lui Fabidn este modernizarea si mdrirea subsecventd si
exponentiald a vitezei. Prevaleaza, de pilda, automobilele si utilajele, motive ce se infatiseaza
sub forma unor monstrulete (caci tonul ludic e prezent mai tot timpul) mecanice, elemente
colonizatoare subjugand natura. in poemul Soarta uneltelor, de exemplu, se creeazi o bucla
de intoarcere la origini. Prin efectul de ,,madlend” al obiectelor, poetului 1 se infatiseaza
materiile prime, elogiind, dincolo de acestea, energia si instrumentul creatoare. Pe fondul
acestui exercitiu de admiratie se face transferul semantic, de la concret la abstract, stabilindu-
se astfel deviza poetica: ,,Harnicelor unelte-mi consacru viata/ Nu doar lucrat, dar si lucrator
sa fiu.”. E vorba, asadar, de o justificare a fatalitatii prin continut, un fel de ,,scopul scuza
mijloacele”, dar viceversa.

Era industriala din perioada comunista il nduceste pe poet in masura in care ii provoaca
frisoane lirice. De pilda, in incheierea poemului Cladiri mari, munti mari se sugereaza ideea
de sacrificiu al omului in favoarea societatii. Obiect de veneratie, dar si instrument de
exterminare, ,,Noua noastra cruce (...),/ Blocul” acopera ,,molozul” unui veac greu de digerat.

Poetul proaspat debutat intuieste semnele unei schimbari majore de paradigma in sfera
socio-culturala, motiv pentru care accelerarea activitatilor vietii este asezatd sub zodie
existentialista. Exteriorul profetic, de sorginte scripturald — cdci Fabian, asa cum reiese din
intreaga sa opera, este un asiduu cititor al Bibliei —, 1i inculca poetului viziuni pre-
apocaliptice, de dinamizare a conditiilor de viatd pana-n prag de anarhie (poemul Declaratie).

Atunci cand preferda sd scrie poeme de notatie, lui Fabian nu-i scapa din vedere acest
conflict al modernitatii cu natura si particularitatile-i elementare, paralelismele realizandu-se
de regula pe fondul unor tropi (,,Flori rosii se aprind in parc —/ semafoare mici, pe drumurile
umede.”). Desi liric incurabil, poetul cocheteaza si cu postura de rapsod al secolului sdu (,,Ce
bine e sa te stii/ fiul acestui secol”, ,,Ploaia, glodul, soarele, viata,/ vazute cu ochii de-acum,
sunt mai frumoase” — Ochii de-acum), cu precizarca ca in radiografiile sale primeaza
atmosfera in detrimentul evenimentelor. Fulguratiile metaforice se declanseaza cu succes
atunci cand poetul 1si atenueaza cerebralitatea: ,,Sange e timpul, al zilelor sange dulce,/ ce
dintr-o plaga-n siroaie curge./ Dar vai, cum ma mai balacesc in el,/ copil netrebnic si tembel.”
(Timpul) In rest, descriptivitatea scAnteiazi prin comparatii si metafore clasice la care se
apeleaza de cele mai multe ori din ratiuni prozodice. Poetul preferd sa nu iasa din zona sa de
confort, identificandu-se ideatic cu cate un obiect sau fenomen contemplat.

Miza primului volum iese la suprafatd in poemul omonim (dedicat reputatei lingviste
Gabriela Dindelegan), unde este chestionat viciul uman potrivit caruia suntem atrasi de ceea
ce e greu de priceput sau de obtinut. Cartea tradeaza la tot pasul o calofilie realista,
pigmentati de asocieri si corespondente: ,,oboseala (...) o minusculi omidi cenusie” (/n
luntre)

Téanarul poet visator din Frumusete grea considera ca dragostea este izvorul fericirii,
imbiindu-si muza cu jocuri de lumini si umbre, imbinare a elementelor peisagistice (cu
hiperbolele extazului de rigoare) a la Goga sau Cosbuc, la care se adauga un expresionism
moderat (unele apropieri semantice se plaseazd la limita inferioara a suprarealismului).
Dovedind o mana sigura in poezia cu forma fixa si/sau tema clar conturata, Fabian face aici
un tur de fortd al rigorii, cu ajutorul pastelurilor, romantelor si notatiilor meditative. De aici
incolo sporesc si dedicatiile mentionate imediat sub titlu, referinte precum Zsuzsika, fiul
Mandi sau o fatd din Bucuresti.
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Printre atatea forme clasice si inchistate in spatiile atemporale ale contemplarii, poetul
reuseste sa surprinda prin ciclul Semnele mele de intrebare, scris cu mai bine de 20 de ani mai
tarziu si inserat in antologie sub formad de spectacol metapoetic. Acest grupaj demasca
dialogul in contradictoriu al varstelor poetului nu doar pentru a reflecta maturizarea eului
creator, ci si datoritd gramajului de umor tescuit din parodierea unor asertiuni, pentru a caror
inocentd mai mult sau mai putin evidentd debutantul de odinioard nu avea un organ senzorial-
reflexiv atat de acut. Astfel, Fabian pune la indoiald inclusiv fericirea si exaltarea de dinainte,
punandu-si tropii in fraul unor interpretari detasate de obiectul poeziei, alteori chiar stiintifice.
Lui i se pare ca nu doar cu rezonanta sentimentelor a fost mult prea generos, ci si cu figurile
de stil, taxandu-si acid risipa: ,,Nu e la fel de condamnabild/ Risipa uluitoare/ de tropi si de
dezinfectant?” (Studenti la medicina — patru fragmente) Vocea poetului coboara din cerul
hiperbolelor cateva octave considerabile, surpriza resimtita initial fiind estompatd de cate o
pastilda de autoironie. Unele reinterpretari incorporeaza contrafactualitatea evenimentului
descris, utilizand probe silogistice neverificate. In spatele registrului metapoetic sti, deci, un
chitibusar deghizat in calau al elanelor vitale post-adolescentine. Cu o constiinta
impermeabila si cu un orizont al circumspectiei exacerbat, acest carcotas cautd sa profaneze
aura conotativa a cuvintelor, indicand sensurile proprii ce nu-i fac servicii poemului.

In urma acestui schimb de replici trans-temporal, varstele poetului nu se polarizeaza,
totusi, invelindu-se, mai degraba, reciproc, ca niste straturi compensatoare. Caci dintre
inocenta si experienta, cea care iese invingatoare, la nivel macro, este scanteia poetica.

Cel de-al doilea volum al poetului se plaseaza, insa, in cadrul evolutiei poetului, pe o
pantd descendentd. Apartin pamdantului (1967), prin apoteozarea bunurilor tarii si a
responsabilitatii, frizeazd limitele proletcultismului. Poeme restranse si de multe ori
previzibile populeaza paginile acestei plachete, in care poetul pare sa se fi retras in conul de
umbra al estetizarii generalitatilor cunoscute si acceptate. Minimele zvacniri de transcendenta
se infunda intr-o materialitate gata sa inhibe pana si esteticul. Miza joasa a acestor cantece
telurice depersonalizate este, totusi, compensatd cu succes de poemele adresate fiului sau,
Armand, respectiv cele cu Anna, sotie si muza.

Nici expresivitatea urmatorului volum, Mai mult albastru (1972), nu tinteste dincolo de
hotarele palpabile ale imaginatiei. Poetul continua sa sugereze timid, prin ,,soparle” aproape
non-functionale, caracterul industrial al Creatiei. Sunt preferate notatiile succinte descriind
munca si, in general, procesul devenirii. In epicentrul acestor versuri stau teme de sorginte
evazionistd, precum admirarea naturii si, din nou, a structurii cate unui obiect sau fenomen
contemplat.

Fabian Sandorisi etaleaza umorile in functie de sezon, fenomenele climatice contragandu-
se astfel in stari sufletesti. In Pasdrea verii (1976), volum aparut la Editura Dacia din Cluj,
scenariile comuniste sunt montate pe fundamentul unor particularitati biografice ale poetului,
bundoard membrii familiei sau orasul Oradea. Descriptivitatea este fideld vremii, ca forma si
ca fond deopotriva. Totusi, exista cateva pasaje de care nu putem decat sa ne mirdm ca au
rezistat In fata cenzurii. Pe langa apelativul ,,Doamne” din poemul Frate-meu Feri si taurul,
regasim descrieri periculos de fidele ale vietii din timpul regimului comunist: ,,in autocar ma
simt ca-n pres/ nu poti nici sa te clintesti/ duhorile-alcoolului ma ametesc” (Ergo sum).

Fabian, cel care din cand in cand ne aminteste cd ocupatia sa laica este de medic, se
comportd sub opacitatea mediului urban ca un sihastru al poeziei in plin proces de
autocunoastere. Numai cd aproape niciodata poetul orddean nu-si trece obiectul contemplat
dincolo de paienjenisul rationalitatii. De aceea, chiar si cand se vrea o augmentare a situatiei
poetice, aceasta se realizeaza fara diezii retoricii.

Volumul se incheie, asa cum ne-a obisnuit poetul in proiectele sale editoriale
anterioare, cu douda mini-cicluri poetice, primul, intitulat Acasa, vitalizat de sentimentul
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apartenentei de Salonta, iar cel de-al doilea, Dedicatii pentru Anna, o serenada de tropi
cantata muzei.

Poeme de cincisprezece versuri (1981) nu se dezice de linia melancolica a notatiei.
Dintre particularititile volumului amintim introspectiile elaborate, versuri cu (de)tentad
proletcultista, motivul fugit irreparabile tempus, incheieri estetic-conclusive, biografism,
corespondentd liricd cu poeti orddeni precum Toth Istvan sau Sziics Laszlo, si un
,dodecameron” liric al Anotimpurilor oradene. Nu doar pentru estetizare, ci si, se pare, pentru
definirea acestor timpi pe coordonate spatiale, mai multor luni din an i revine 1n subtitlu cate
o fabrica (de plastic, de ulei etc.). Din datarile lasate la vedere reiese ca aceste piese ale
volumului au fost compuse cu 5 ani inainte de a fi definitivate — probabil autorul le-a pus
deoparte, preferand ulterior sa le readuca la lumina.

Volumul aparut in regim samizdat, intitulat Capisonul rosu (1987), propune o serie de
texte eterogene atit ca temad, cat si ca registru. Cartea debuteaza cu o asertiune grava,
»Vasazica, painea poetului e plansul”, introducind o avalansd a culpabilititii, defulata in
secvente concise. Nu lipseste, desigur, nici umorul consecutiv tanguielii: ,,Bitter, bere, vin/
mi-au fost destin./ Caci in rolul lui Dumnezeu,/ n-am crezut nici eu,/ si nici El in al meu.”
Limbajul direct si simplu se aseamana cu cel al epigramistilor, acesta suportand vagi nuantari
proprii poetului. ,,Libertatea, iata,-mi cere sa ma zdrobesc”, iata noua deviza dupa care isi
grupeaza Fabian angoasele. Cateva sclipiri de geniu condimenteaza aceasta placheta ce il
scoate in sfarsit pe autor din atmosfera monocorda a rationalizarii excesive: ,,Doar pe-un chip
curat se poate arata un zambet curat”; ,chipul pacii-i un colaj din milioane de chipuri
materne”.

Dupa caderea blocului comunist, noua paradigma sociald sedimenteaza un nou set de
ingrijorari pe fruntea poetului. Iata cateva dintre ele: schimbarea climei, opacitatea spirituala a
oamenilor, coruptia, goana dupd avere, degringolada, cu alte cuvinte, vicisitudinile unui ,,timp
posac” (spune tot el, citind dintr-un verset din Zaharia).

Volumele Calestile timpului (1998) si Poeme noi (manunchi de inedite) continua
bucolicele cu accent pe acelasi spectacol al fauririi, in timp ce evenimentele domestice sunt
prezentate prin prisma cte unui singur actant, de reguld membrii familiei: sotia, fiica, fiul sau
tatal. Astfel, prin aceste versuri in care biograficul iese din starea de pretext (v. Poeme
diaristice), se edifica acea impacare de sine, la care il sileste luciditatea lui memento mori.
Marca testamentard de aici provine: din constientizarea acerbd a mortii (,,in Salonta-am
copilarit, traiesc acum/ la Oradea. E timpu’ sa le spun/ amandurora ramas bun.” — 15 august
2007). Acesta, cu cat isi constientizeaza varsta biologicd mai tare, cu atat cautarea-i
metafizica sporeste in consistenta. Sub acest raport, prin spiritul sau reflexiv-paremic, poetul
invocd din cand in cand divinitatea, dar comunicarea sa cu aceasta e mai degraba una
argheziand (,,as vrea sa fiu telescopul lui Dumnezeu” — Telescopul lui Dumnezeu), cu putine
carlige (si acestea, incetosate de privirea unui eu refugiat in mirajele alcoolului din fata
asperitatii cotidiene. In A4 rdvni la Usa Albastrd deschisd, de pilda, Fabian isi marturiseste fara
rezerve excentricitatea, transfigurandu-si neputinta de a comunica transcendental intr-o
imagine poeticd de o pregnanta sensibilitate: ,,Si-acum ca vreau/ sa-ti cant, am timbrul fals”.

Prin urmare, Fabian Sandor —despre care confratele sau, poetul Szilagyi Domokos, spune
ca a reusit sa ridice poezia la rang de formd de viatd — ramane un poet al reflexivitatii
incremenite in observatie, structurile sale lingvistice inedite incercand sa forteze, precum ne
da de inteles si titlul antologiei, finitudinea vietii artistului.
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