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Abstract:This article sets out to illustrate the voice distribution mode in Giuseppe Tomasi di
Lampedusa’s novel The Leopard and the degree of insertion of the interior monologue of its
protagonist, the Prince of Salina. It does so by pointing to the textual markers pertaining to the
perceptive authority transfer and the stylistic virtues of the free indirect style in enunciation statements
that raise new questions regarding the “voice’ and ‘vision’ rapport. The free indirect speech involves
the presence of two enunciating and hence of two deictic centres, a primary and a peripheral one,
whose co-presence enhances textual ambiguity. Even though this is a mode of discourse which is
“absorbed” by the narrator’s discourse, the indirect speech of the main character features residual
traces of the original enunciation. In evidence of this stand the various peripheral deictics, espressive
and evaluative elements. The voice of the main character thus comes across the “welder” of the
narrator’s lines within the textual spaces that illustrate thematic areas significant for the global
semantics of the text, conveying a poliphonic dimension to the novel, the kind that can account for the
greatness of Lampedusa’s style.
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Modul in care se configureaza distributia vocilor in romanul lui Tomasi di Lampedusa,
Ghepardul, gradul de insertie a discursului personajelor si marcile textuale ale transferului de
autoritate perceptiva reprezinta aspectele-cheie ce definesc aportul retelei comunicative la
conturarea sensului textual global.

Textul romanesc este alcatuit din discursul naratorului, a carui prezenta este marcata prin
recurgerea la figuri specifice (prolepse sigure, paralepse’), si din discursul personajelor-actori,
un discurs exterior raportat in stil direct (mai ales sub forma de dialog), respectiv un discurs
interior raportat in stil direct (monolog interior/solilocviuz) sau transpus, mai cu seama, in stil
indirect liber.

Discutia pe care o propunem se refera, cu precadere, la modul de insertie a discursului
interior al personajului principal, Fabrizio de Salina, de valoarea stilului indirect liber in
enunturi ce ridicd noi semne de intrebare asupra raportului dintre voce si viziune, asupra

Discursul naratorului

Perspectivei auctoriale ii revin, in principal, pasajele textuale in care sunt prezentate
personajele sau cele care traseaza coordonatele spatio-temporale ale romanului. Privirea
naratorului zdboveste asupra elementelor de decor, dand nastere amplelor descrieri care
imprima in imaginatia cititorului atmosfera ce pecetluieste declinul unei epoci si al unui tip de
esteticd. Este vorba despre amurgul aristocratiei n Sicilia mijlocului de secol XIX, perioada
marcata de luptele pentru unificarea statelor italiene.

! Paralepsa consta in oferirea unor informatii care ar putea fi omise. Incursiunile in constiinta unui personaj sunt o forma de
garalepsé. (Cf. Genette, 1976: 242-245)

Termenul solilocviu trimite la undiscurs interior cuprinzand o suitd de reflectii ,,congtiente”, ordonate. (Cf. Lintvelt, 1994:
92)
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Fie ci este vorba de gradina palatului familiei Salina® (din partea intai a romanului), de
drumul spre Donnafugata, mosia preferati a Printului® (partea a doua), de plecarea la
vandtoare” (debutul partii a treia) sau de ratacirile indragostitilor Tancredi si Angelica prin
labirintul de sili ale palatului din Donnafugata® (partea a patra), discursul auctorial se opreste
asupra imaginilor-cheie ce devin emblema unui spatiu si a unui timp cu o dubla deschidere:
Sicilia istorica (la 1860, in timpul miscarilor revolutionare) si Sicilia anistorica, atemporala
(un cronotop mitic, inchis, inchegat).

Un spatiu si un timp in disolutie (fenomen marcat cu pregnanta la nivel lexical’), grefate
pe un fundal al permanentei, al transistorizarii, reprezintd punctul de convergentd al
descrierilor auctoriale cu discursul personajului Fabrizio de Salina, un discurs ce potenteaza
valoarea lor evocativa, ridicandu-le la rang de simbol.

Discursul personajului principal, Fabrizio de Salina

Discursul exterior al personajului principal, raportat in stil direct, este pus in umbra de
discursul sau interior (raportat sau transpus), care ocupa un spatiu extins in economia textuala.
Majoritatea analepselor completive revin Printului, realizandu-se astfel un adevarat transfer de
autoritate narativa dinspre Locutor® spre locutorul reprezentat, personajul asumandu-si adesea
functia de regie si functia ideologica. Gandirea proiectiva a personajului Fabrizio de Salina
devine astfel spatiul coagulant ce configureaza intr-un intreg pluridimensionalitatea
romanului.

Stilul/discursul indirect liber reda comunicarea cuiva ,,fara a o face insa dependenta de un
verb de declaratie, fara a o introduce printr-o conjunctie si, cand este cazul, pastrandu-i
intonatia caracteristica (interogativd sau exclamativa)” (Gramatica Academiei, v. I, p. 7).
Prin urmare, discursul indirect liber este tributar pe de o parte discursului indirect
conjunctional, a carui structurd implica transpunerea pronumelor si a timpurilor verbale®, pe

% Reproducem cateva fragmente textuale cu scopul de a pune in evidentd structura lexicald care trimite la un cronotop in
diolutie. Sublinierile din aceste fragmente ne apartin.

,inchisd, cum era, intre trei ziduri si una dintre laturile vilei, gradina avea, datoritd intarcuirii, o infatisare de cimitir,
infatisare intarita de movilele paralele ce margineau micile canale de irigatie si care pareau mormintele unor uriasi desirati.
Pe argila rosiatica, plantele cresteau intr-0 stufoasa neoranduiala: florile rasareau la intdmplare, si gardurile de mirt pareau sa
fie puse mai mult ca si impiedice decat ca sa indrepte pasii. In fund, o Flord patata de lichen galben-negru isi arita resemnati
gratiile mai mult decat seculare; de o parte si de cealalta, doud banci pe care se vedeau cateva perne brodate si facute sul,
taiate in aceeasi marmurd cenusie; si intr-un colf, aurul unui salcdm aducea o nota de veselie neasteptata. Din fiecare brazda
parea sa se desprinda fiorul unei dorinte de frumusete, repede frantd de moleseala. Dar gradina, stransa si chinuita intre
ostrete, raspandea parfumuri grase, carnale si usor putrede, ca licorile aromatice prelinse din relicvele unor anumite sfinte;
garoafele acopereau cu mirosul lor piperat mireasma protocolara a rozelor si pe cea uleioasa a magnoliilor, care atarnau grele
prin colturi; si sub acestea se mai simfea i aroma izmei, amestecatd celei, copilaresti, a salcdmului si, de bomboana, a
mirtului. Iar pe deasupra zidului, livada 1si revirsa balsamul de alcov al celor dintdi flori de portocal.” (Tomasi di
Lampedusa, 2003: 14-15)

4 Trapul pe drum neted alterna repede cu lungi, incete si anevoioase urcusuri, cu coborasuri ficute cu mare bagare de seami
[...]. Strabatusera sate varuite in albastru-fraged, buimace; pe poduri de o stranie maretie trecusera riuri in intregime secate;
merseserd pe marginea unor disperate prépastii, pe care hrigca si grozama nu izbuteau sa le inveseleasca. Nici un arbore, nici
0 picdtura de apd: soare si praf.” (Ibidem: 53)

® Cand vénitorii ajunserd in varful muntelui, dintre tamariscii si arborii rari de pluta li se dezvilui incd o data privelistea
adevaratei Sicilii, in fata careia orage baroce si livezi de portocali nu sunt decat niste neinsemnate zorzoane, privelistea unei
ariditati taldzuindu-se la infinit in spindri peste spindri, dezolate si irationale, cdrora mintea nu le putea descoperi liniile
principale, concepute intr-un moment de delir al genezei, o mare care ar fi impietrit deodata in clipa in care o schimbare de
vant ar fi innebunit valurile.” (Ibidem: 101)

® Tancredi tinea ca Angelica si cunoasca intreg palatul, cu toatd babilonia lui incurcatd de camere vechi si camere noi,
apartamente pentru musafiri, saloane de receptie, bucétarii, capele, teatre, galerii de tablouri, soproane mirosind a piele,
grajduri, sere indbusitoare, geamlacuri, scarite, terase si portice i mai ales un sir de apartamente uitate si pustii, parasite de
decenii si care formau un labirint intortocheat gi misterios.” (Ibidem: 149)

" Vezi sublinierile din fragmentele textuale citate in notele de subsol precedente.

®vom utiliza termenul ‘Locutor’ pentru a desemna entitatea discursiva care construieste enuntul cu toate componentele sale.
Pentru o aprofundare a aspectelor teoretice referitoare la reteaua enuntiativa, a se vedea Colceriu, 2010: 181-192.

® Ca elemente ale deixei centrale.
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de alti parte, discursului direct, de la care mosteneste cuvinte afective™ de tipul exclamatiilor,
al interogatiilor, al interjectiilor etc., ca reminiscente ale intonatiei'! enuntarii originare.
Romanul lui Giuseppe Tomasi di Lampedusa abunda in secvente de discurs interior
transpus in stil indirect — cu precadere, liber. Acestea sunt, in marea lor majoritate, secvente
de tip reflexiv, introduse de verbe ale perceptiei, ale gandirii, ale evocarii, sau de sintagme
nominale apartindnd aceleiasi arii semantice: se gandea, evoca, gandea, simtea, isi aminti,
vazu, isi imagind, isi dadu seama, fantezii, senzatia, ganduri, asocieri de idei, amintiri,
halucinatie. Sunt secvente Insotite uneori de replici scurte ale personajului, raportate in stil
direct, care isi fac aparitia fie in debutul excursului, fie pe parcursul acestuia, fird a impieta
asupra unitatii de viziune, asupra continuitatii fluxului de gandire aplecat asupra lumii*?,
Secventa textuala auctoriald, din prima parte a romanului, ce descrie spectacolul vizual
si olfactiv oferit Prinfului de gradina palatului se incheie cu enunful: ,, Totusi, pentru Print,
parfumata gradind fu pricina unor intunecate imperecheri de idei”. Si urmeaza, de indata, un
enunt raportat, fara verb declarativ, ce exprima direct géndull3 Printului: ,,Acum miroase bine,
dar acum o lund...” Sirul cugetarii continud (dupa cum o subliniaza punctele de suspensie),
insd gandurile, amintirile (vezi verbul a-si aminti'®), sunt transpuse in stil indirect:

,Isi aminti de greata pe care miasmele acelea dulcege o rispandisera in toatd vila inainte de a fi fost
inlaturatd pricina: cadavrul unui tandr soldat din al cincilea batalion de vanatori, care, ranit in incaierarea ce
avusese loc la San Lorenzo cu trupele rebelilor, se tarase sd moara, singur, sub un arbore de lamai. Fusese gasit
cu fata la pamant, in trifoiul des, cu capul afundat in sange si in varsatura, cu unghiile infipte in tarana, acoperit
de furnici [...]. Tar cand camarazii lui, induiosati, il luasera apoi de acolo (ei, da! il tarasera de umeri pani la
cotigd, astfel cd umplutura din pantecele momaii iesise din nou afard), un De Profundis pentru sufletul
necunoscutului fu addugat rugaciunii de seard; si nu se mai vorbi nimic de aceasta, constiinta femeilor din casa
ardtdndu-se Impacata cu atat.” (Tomasi di Lampedusa, 2003: 15-16) (s.n.)

Discursul indirect cu verb declarativ la trecut (isi aminti — din fraza initiala a
paragrafului) este marcat de transpunerea formelor pronominale si a celor verbale: pronumele
reflexiv de persoana a treia (zsi), perfectul simplu (imperfectul din textul original) Zsi
aminti,raportul de anterioritate verbala (raspdndiserd, inainte de a fi fost inlaturata).

Ruptura operata la nivelul frazei prin cele doua puncte, ce introduc pasajul apozitiv cu
functie cataforicd (avand drept termen regent substantivul pricina: ,Isi aminti de greata pe
care miasmele acelea dulcege o raspandisera in toata vila inainte de a fi fost inlaturata pricina:
cadavrul unui tanar soldat [...]”), este, Insa, un semnal al schimbarii de perspectiva: Printului i
se infatiseaza din nou imaginea cadavrului gasit cu cateva luni in urma in gradina palatului.
Forta sugestivd a imaginilor se datoreaza faptului cd evenimentul evocat isi transcende
statutul de simpla evocare: momentul pare a se crea din nou sub ochii Prinfului ce contempla
si rememoreaza. Astfel, Tn romanul lui Tomasi di Lampedusa, peste nivelul diegetic se
suprapune adesea o astfel de povestire de grad secund, metadiegetica, al cdrei autor este
personajul principal, Printul de Salina.

Toate aceste observatii, carora li se adauga aparitia pauzei (marcata de cele doud puncte)
si absenta verbului declarativ din frazele urmatoare, conduc la ipoteza evolutiei discursului

0 [...] elemente lexicale de orice naturd care au drept scop actualizarea planului personajului locutor intr-un context

redactat, pana in acel punct, in stil indirect”. (Mancas, 1972: 13)

1 Originea stilului indirect liber in limba vorbiti are drept marturie esentiald intonatia. Citindu-lI pe Bally, autoarea
mentioneaza faptul ca ,,stilul indirect liber deriva dintr-o tendintd mereu mai accentuata a limbii literare de a se apropia de
procedeele limbii vorbite”, din ,,nevoia de a suprima pe cét posibil semnele exterioare ale subordondrii si de a reda gandirea
in toata fidelitatea posibila”. (Cf. Ibidem: 33-34)

12 Fie aceasta o lume prezentd, a unor fapte contigue, fie o lume trecutd, evocata prin analepse.

13 La care trimite acea imperechere de idei”.

¥ Considerdm ci imperfectul ricordava din textul italian este mai sugestiv decat perfectul ales de traducitorul romén iyi
aminti, avand in vedere valoarea semanticd a celor doud timpuri verbale. Imperfectul, ca timp al continuititii, permite o
trecere mai putin brusca spre discursul indirect, asigurand acea continuitate de gindire de care aminteam, dar mentinand, in
acelasi timp, ambiguitatea surselor enuntiative.
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indirect legat spre discursul indirect liber. In sprijinul acestei afirmatii subliniem rolul
exclamatiei (,i, da! 1l tarasera de umeri pana la cotiga, astfel ci umplutura din pantecele
momaii iesise din nou afard”), expresie a unei maxime indignari, ce pastreaza modulatiile
vocii locutorului reprezentat.

Discursul indirect liber este o forma tributara atat discursului direct, a carui intonatie o
pastreaza, cat si discursului indirect, a carui subordonare sintactica implica diversele forme de
transpozitie. Este o forma discursiva ce presupune prezenta a doud centre enuntiatoare si deci
a doud centre deictice, unul primar si altul periferic — reprezentat de deicticele spatio-
temporale si de elementele expresive, care pot fi mentinute ca atare. In acest fel, personajului i
se rezerva un minim acces la enuntare: vocea Printului se face auzitd in cadrul discursului
indirect liber ca ecou al unui discurs direct, devenind si un semnal al investirii personajului cu
statutul de creator al unei lumi de nivel secund, metadiegetic.

Fragmentul reprodus mai sus, precum si cele cateva exemple analizate in continuare,
sunt pagini de analepse puse pe seama personajului, analepse ce permit, datorita decalajului
temporal, o dedublare a eului. Dedublarea personajului este (alaturi de multiplicarea instantei
narative si de disimulare) una dintre céile de producere a polifoniei (cf. Vlad, 2003: 127-131).
Printul de Salina este, in acelasi timp, un personaj al lumii narate si un narator al unor lumi de
rang diegetic superior, in interiorul carora se autoproiecteaza (prin dedublare) ca personaj.

Vocea interioarda a Printului razbate, in punctul culminant al anamnezelor, ca un ecou,
prin tesatura deasa a vorbelor Locutorului, devenind o voce individuala, capabila sa creeze o
lume careia sa 11 atribuie un maximum de sens: sensul unei existente singulare care se
contureaza printr-un efort permanent de a se regasi in dubla ipostaza de obiect contemplat si
de constiinta contemplatoarels.

Forme de alternare a discursurilor

Pasajelenarativeauctoriale alterneaza cu pasajeleactoriale, alunecarea facandu-se mereu
spre o lume de grad secund, integrata perfect lumii narate. Momentele de ,,abstractiune” ale
Printului sunt tot atdtea analepse completive, cu un continut indispensabil firului narativ
central. Redam din nou un citat din prima parte a romanului, pentru a putea argumenta,
plecand de la sublinierile facute in text, in ce consta structura si apoi configuratia polifonica a
discursului, indicand totodata si felul in care patrunde discursul indirect liber al personajului
principal in cadrul discursului auctorial.

»DonFabrizio zgérie putin lichen de pe picioarele Florei si incepu sa se plimbe in sus si in jos: soarele, in
asfintit, 7i proiecta umbra enorma peste rondurile funerare. De mort nu se mai vorbise, e adevarat; si, la urma
urmei, soldatii sunt soldati tocmai ca sd moara aparandu-l pe rege. Dar imaginea acelui trup ii revenea deseori in
amintire, ca pentru a-si cere dreptul lui la pace in singurul chip cu putintd pentru Pring: depasind si justificandu-
si marea lui patimire printr-o necesitate generald. S mori pentru cineva sau ceva, bun, e in firea lucrurilor; dar
trebuie sa stii, sau cel putin sa fii sigur ca exista cineva care stie pentru cine sau pentru ce ai murit; asta cerea fata
aceea pangaritd; si tocmai aici pornea sa se ingroase ceata”. (Tomasi di Lampedusa, 2003: 16-17)

Aflat in continuarea fragmentului analizat mai sus, pasajul reprezintd unul dintre
nenumadratele esantioane textuale plurivocale. Prima fraza este dominata de vocea Locutorului
care 151 insoteste personajul in traseul sau prin gradina palatului; stau marturie, 1n acest sens,
formele pronominale de persoana a treia (i), sintagmele nominale (Don Fabrizio, Prinf),
verbele la imperfect. Forma verbala impersonala ,,nu se mai vorbise” (din fraza a doua)
marcheazi inceputul unui enunt de care se face responsabili o voce colectiva'®; forma sa
sententiala permite utilizarea, intr-un context cu verbe la trecut, a verbelor la prezent indicativ

5 A se vedea, in acest sens, episodul mortii Printului din partea a VII-a a romanului.

16 Ea tine de existenta unor entititi discursive diferite de locutor, respectiv de alocutor: tertii individuali sau colectivi (cf.
ScaPoLine, 2004: 39-40). Este o forma de ,,discurs strdin disimulat”, ce {ine de o motivatie pseudo-obiectiva. (Cf. si Bahtin,
1982: 162-163)
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sau conjunctiv (sunt soldati, sa moara). Locutorul se poate integra sau nu acestei colectivitati,
asociindu-se sau disociindu-se de principiile si valorile ei; ralierea locutorului la sentinta
colectivitatii (soldatii sunt soldati tocmai ca sa moarda apdarandu-l pe rege) este semnalata
insa de sintagma concluziva la urma urmei, prin intermediul careia intregul discurs anterior
isi cauta (dar oare isi gaseste?...) o validare.

Trebuie sa ne intrebam, in acest moment al analizei, cui 1i apartine vocea care se aliniaza
vocii colectivitatii? Este aceasta vocea Locutorului care isi face din nou aparitia in debutul
fragmentului, sau este vocea personajului? ,,De mort nu se mai vorbise, e adevarat; si, la urma
urmei, soldatii sunt soldati tocmai ca sa-1 apere pe rege”. Vocea din acest enunt poate apartine
Locutorului, venind 1n continuarea unei fraze in care este clard prezenta naratoriald (,,Don
Fabrizio zgarie... 1i proiecta umbra enorma peste rondurile funerare) sau poate apartine
personajului, a carui intonatie se face auzitd prin intermediul adverbului discursiv e
adevarat”. Celor doua voci li se adaugd, dupa cum am subliniat deja, vocea colectivitatii:
,,soldatii sunt soldati tocmai ca sa-| apere pe rege”, insertie polifonica care se naste tocmai din
necesitatea unei confirmdri, din dorinta de a afla un posibil raspuns, prin raportarea la opinia
unui tert.

Si textul continua: ,,Dar imaginea acelui trup Zirevenea deseori in amintire, ca pentru a-si
cere dreptul lui la pace in singurul chip cu putintd pentru Pring”. Imaginea cadavrului acestui
soldat necunoscut Ziapare Printului ca si cum evenimentul s-ar desfasura din nou sub privirea
lui si isi cere izbavirea printr-o justificare (,,depasind si justificindu-si marea lui patimire
printr-o necesitate generald. Sa mori pentru cineva sau ceva, bun, e in firea lucrurilor; dar
trebuie sa stii, sau cel putin sa fii sigur ca existd cineva care stie pentru cine sau pentru ce ai
murit; asta cerea fata aceea pangdaritd”). Se menfine si aici intrepatrunderea celor doud voci:
vocea colectiva (sau/si a Locutorului) si vocea personajului (locutor reprezentat), al carui
centru deictic periferic'’ se pistreaza, transformand discursul indirect intr-unul indirect liber.

Cautarea anevoioasda a adevarului se desfasoara pe fundalul constiintei personajului
principal, ale carui ganduri transpar sub forma discursului indirect, semnalat si de prezenta
deicticului aici: ,,...si tocmai aici pornea sa se ingroase ceata”. Nici opinia generald, nici
parerea unui alt membru al clasei din care face parte (cumnatul sau Malvica — alocutorul
Printului intr-un discurs proiectat —, aparator al valorilor monarhice™, a cirui voce se
amestecd cu alte voci partizane suveranului (,,Dar a murit pentru rege, scumpe Fabrizio, e
limpede, i-ar fi raspuns cumnatul sau Malvica daca don Fabrizio l-ar fi intrebat — Malvica,
vesnicul purtator de cuvant al prietenilor lui. Pentru Rege, care reprezintd ordinea,
continuitatea, cuviinta, dreptul, onoarea; pentru Rege, singurul aparator al Bisericii, singurul
care impiedicd impartirea proprietatii, {inta suprema a sectei.”’), nu vor imprastia aceasta
ceata. ,,Cuvinte frumoase, care infatisau tot ce avea Prinful mai scump in adancul inimii sale.
Dar ceva scartaia si aici.” (Tomasi di Lampedusa, 2003: 16-17)

Absenta raspunsului asteptat ca izbavire duce la sporirea asaltului intrebarilor:

SAstfel stand lucrurile ce era de facut? Sa te agagi de prezent fard a mai face salturi in necunoscut? Pentru
astaera nevoie de pocnetul sec al Tmpuscaturilor, asa cum rasunaserd nu demult intr-o mohoratd piatd din
Palermo; dar impuscaturile insesi la ce serveau?”

YSemnalat de prezenta adverbului discursiv bun si de valorile imperative ale verbelor subliniate — indicii ale indignarii
personajului.

8 Desi reprezentant cu renume al aristocratiei, Printul se apleaca cu luciditate asupra momentului de ruptura marcat de
trecerea spre o noud oranduire politico-sociala. El nu va milita, dar nici nu se va opune noii ordini, descifrindu-i sensul in
acele cuvinte faimoase ale nepotului sau Tancredi (produs, acesta din urma, al lumii noi, in plina ascensiune): ,,Dacd vrem ca
totul sd ramdnd cum e, trebuie mai intdi ca totul sa se schimbe”(Tomasi di Lampedusa, 2003: 32). Conceptul de monarhie sta
de acum sub semnul declinului, romanul lui Giuseppe Tomasi di Lampedusa contindnd o suita de metafore ale mortii
monarhiei, ,,aceastd monarhie care avea de pe acum semnele mortii pe fata”.

364

BDD-A27463 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 13:34:57 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 12/2017

Este un fragment de discurs interior transpus in stil indirect liber, semnalat de prezenta
deicticului asta, de forma interogativa a frazelor, de prezentul verbelor la conujunctiv sau la
indicativ (sa te agati, serveau), toate elemente ale deixei secundare, reminiscenta a intonatiei
locutorului reprezentat. Fragmentul se incheie cu un enunt in stil direct liber (adresat
tovarasului de plimbari, cdinele BendicO), enunt ce pune capat meditatiei personajului pe
marginea valorilor monarhice: ,,- Nu ajungi la nimic cu nici un fel de «pum! pum!» Nu-i asa,
Bendico?”(Ibidem: 21).

Pasaje polifonice in arii tematice predilecte

In romanul Ghepardul existd citeva arii tematice care devin spatiul predilect de
desfasurare a unor ample pasaje polifonice. Naratorul extradiegetic regizeaza traseul
actorului: Printul traverseaza gradina; mai tarziu il vom regasi traversand salile palatului,
terenurile de vandtoare, tinuturile Siciliei. Sunt spatii ce se succed pe o axa ascendenta'® sau
spatii intr-o perspectiva tot mai amplézo. Sunt trasee care oferd prilej de meditatie,
configurandu-se, la nivel discursiv, in ample si bogate pasaje polifonice.

Tematic, aceste pasaje (in marea lor majoritate analeptice) trimit la coordonatele
principale ale existentei Prinfului: statutul politico-social (individual si de clasé)21 si
stigmatele conditiei umane (pasiuni, slabiciuni, compromisuri), ambele cautandu-si raspunsuri
prin proiectarea intr-o lume superioara, a intelectului pur, lumea rece i impartiald a spatiului
celest. Atractia constelatiilor, drumul ritualic, in urcare, spre observatorul palatului si
privelistea oferita de spatiile siderale, sunt o garantie a existentei unei lumi in care contrastele
si enigmele cotidiene se sterg, se anuleaza.

»«[...] La inaltimea observatorului, fanfaronadele unuia, cruzimea celuilalt se topesc intr-o netulburata
armonie. Adevéarata problema e sa poti continua sa traiesti viata spirituala in momentele ei cele mai sublime, cele
mai asemenea mortii». Astfel gandea Printul, uitdndu-si toanele dintotdeauna, capriciile carnale din ajun.”
(Ibidem: 44)

Moartea insasi se configureaza in imaginea Printului ca un drum spre stele, ca o cartare a
intregii fiinte intr-un spatiu in care totul se redefineste, implinindu-se, armonizandu-se.
Drumul de intoarcere de la palatul Ponteleone ii ofera Prinfului imaginea memorabila a
apropierii rasaritului:

,Din fundul unei stradute oblice se ivi partea de rdsarit a cerului, deasupra marii. Venus era acolo,
infasurata in turbanul ei de ceturi autumnale. intotdeauna credincioasa, ea il astepta pe don Fabrizio in plimbarile
lui matinale la Donnafugata, inainte de vanitoare, sau ca acum, dupa bal. Don Fabrizio suspina. Cdnd se va
hotari, oare sd-i dea o intdlnire mai putin efemerd, departe de gunoaie si sange, acolo, in impardtia eternelor
certitudini?” (Ibidem: 223) (s.n.)

Alunecarea spre moarte era pentru el reprezentata de ,,Senzatia unei continue si foarte
marunte faramitari a fiintei sale, unita cu presimtirea nebuloasa a recrearii ei altundeva, in
dimensiuni (har, Domnului!) mai putin constiente, dar mai ample. Firele de nisip nu se
pierdeau, ele dispareau, dar se adunau nu se stie unde, ca sd cimenteze o arhitecturd cu mult
mai durabila.” (Ibidem: 227-228) (s.n.)

Toate aceste citate reprezintd pasaje polifonice in care vocea naratoriald se Impleteste cu
vocea personajului, a carui intonatie se face auzita din nou in secventele interogative sau
exclamative subliniate. Densitatea semanticd a fragmentelor analizate se datoreaza, pe de o

19 Urcarea muntelui la vanitoare, spre exemplu (vezi partea a treia a romanului).

2 Traversarea salilor palatului Ponteleone, loc de desfasurare a balului. Vezi partea a sasea a romanului.

2 Includem aici raporturile, pe scard ierarhicd, cu stapanirea, dar si cu supusii (arendasi, slujbasi, oamenii de rand de pe
mosii), si, In mod special, cu conceptul insusi de stat monarhic.
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parte, complexitatii punctelor de vedere ierarhice, iar, pe de altd parte, jocului subtil propus
cititorului prin polifonia disimulata a discursului indirect liber.

Partea a saptea a romanului, care descrie (pe doar cateva pagini) moartea Printului, este
spatiul textual predilect al manifestarii, al prezentei marcate a vocii personajului. Aceasta
debuteaza cu un pasaj ce pune sub semnul intrebarii identitatea instantei narative:

Senzatia aceeadon Fabrizio o cunoscuse dintotdeauna. De zeci de ani elsimgea cum fluidul vital, facultatea
de a exista, viata, intr-un cuvant, si poate si vointa neistovita de a trai se scurgeau din el incet, dar necontenit, asa
cum firele de nisip se ingramadesc si aluneca unul cate unul, fard graba si fara oprire, prin gatlejul ingust al unei
clepsidre. in unele clipe de intensd activitate, de atentie incordati, sentimentul acesta de continui parisire,
dispirea, ca sa se infatiseze iarsi, neclintit, la cel mai neinsemnat prilej de ticere sau de interiorizare [...]. in
toate acele clipe nu-i trebuise decit o usoara ciulire a simpurilor ca sa auda fasaitul firelor de nisip lunecand,
usoare, ale faramelor de timp ce-i fugeau din suflet si il paraseau pentru totdeauna. La inceput, senzatia aceasta
nu era legatd de nici o indispozitie. [...] era senzatia unei continue si foarte marunte fardmitari a personalitatii
sale, unita cu presimtirea nebuloasa a recrearii ei altundeva, in dimensiuni (har, Domnului!) mai putin constiente,
dar mai ample.” (Ibidem: 227) (s.n.)

Prezenta grupului nominal don Fabrizio si a pronumelor de persoana a treia (el, din el, -
I,)trimite spre un discurs al Locutorului, in timp ce o intreaga suita de sintagme nominale si de
verbe semnaleazd deplasarea spre zona discursului indirect liber de tip reflexiv: senzatia,
cunoscuse, simtea, atentie incordata, sentimentul, tdacere, interiorizare, ciulire a simgurilor, sa
auda. Sirul elementelor lexicale aparfindnd campurilor semantice ale gandirii, ale simtirii, ale
perceptiei si ale proiectiei subiective, continud si in enunturile urmatoare, pregatind invazia
discursului locutorului reprezentat, fie acesta un discurs interior raportat in stil direct
(solilocviu), fie un discurs indirect liber:

,Firele de nisip nu se pierdeau, ele dispareau, dar se adunau nu se stie unde, ca sa cimenteze o arhitecturad
cu mult mai durabila. «Arhitecturdy, reflectase el, nu era totusi, cuvantul nimerit, legat cum era de notiunea de
greutate; «fire de nisip», nici atat, de altminteri. Erau, mai curdnd, ca niste particule de vapori de apa
desprinzandu-se de pe fata unui lac inchis ca s urce in cer si sa formeze acolo uriasii nori usori si liberi. Uneori
se mira ci rezervorul unei fiinte putea sa mai adaposteasca totusi incd putina viata dupa atatia ani de pierderi.
«Chiar de-ar fi mare cdt o piramidd.» Alteori, si cel mai adesea, el se impauna cu gandul de a fi aproape
singurul care percepe aceasta fugé continua [...].” (Ibidem: 227-228) (s.n.)

Ghilimelele interioare semnaleaza prezenta unor ,,insule textuale” (cf. ScaPoLine, 2004:
77-83) care pot fi fie insertii de monolog interior/solilocviu (vezi inciza reflectase)?, fie un
indiciu al intoarcerii discursului locutorului reprezentat asupra lui insusi, o ,,punere in abis”, o
»zabavda” metalingvisticd. Sustinem a doua ipoteza, plecand in primul rand de la absenta
ghilimelelor in textul din limba italiand®, absentd care exclude existenta unui monolog
interior si sustine ideea insertiei acestor sintagme in structura unui discurs indirect.
Consideram cd, 1n acest fragment, prezenta Locutorului este semnalatd doar de cateva
elemente (,,Uneori se mira ca”, ,,Alteori, si cel mai adesea, el se impauna cu’), prin care se
face oricum trecerea spre discursul indirect liber al personajului (vezi spatiul textual de
mediere — verbul a se mira si locutiunea verbalda a se impdauna cu gdndul). Debutul
fragmentului, desi pare a semnala prezenta vocii Locutorului, este tot in stil indirect liber, iar
aceastd informatie o putem recupera ,cataforic”, plecand de la acel reflectase el**. Tot la un
discurs indirect liber trimite, de altfel, si deicticul aceasta (fuga).

% Manifestare a discursului locutorului reprezentat (Pringul) in cadrul discursului Locutorului.

BGhilimele nu apar decat in enuntul ,,Chiar de-ar fi mare cat o piramida.”

%1n textul original, discursul indirect liber este clar semnalat inca de la inceput prin prezenta, repetat in fragment, a celor
doud puncte si NU a unui punct care separa citatul nostru (in roméand) de enuntul precedent: ,,[...] e per lui, avvezzo a
scrutare spazi esteriori illimitati, a indagare vastissimi abissi interiori essa [la sensazione] non era per nulla sgradevole; era
quella di un continuo, minutissimo sgretolamento della personalita congiunto pero al presagio vago del riedificarsi altrove di
una individualita (grazie a Dio) meno cosciente ma piu larga; quei granellini di sabbia non andavano perduti, scomparivano,

366

BDD-A27463 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 13:34:57 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 12/2017

Formele discursive eterogene ale acestui fragment sunt caracteristice intregii parti a
saptea. Ele se datoreaza atat amestecului de voci (in special vocea Locutorului si cea a
personajului principal — locutorul reprezentat), cat si diferentei de plan narativ. Vocea
personajului ia treptat in stapanire teritoriul discursiv: Printul are capacitatea de a se
autoproiecta intr-o lume de nivel secund, in care se contempla in starea de muribund. El este,
inca o data, personaj al lumii narate si, in cadrul acesteia, locutor al unei lumi diegetice de
grad secund.

Partea a saptea, in intregime, ni-1 infatiseaza pe Prin{ 1n aceastd dubld calitate. Toate
evenimentele si starile sunt reflectate prin imaginea personajului: el simte (simfea), aude (nu
auzea), vede (in fata lui). Cititorul nu are acces la nimic din ceea ce personajul nu aude si nu
vede:

,,Asezat intr-un fotoliu, pe terasa hotelului «Trinacria», cu picioarele infasurate intr-un pled, simgea cum
viata se scurgea din el, in largi valuri repezi, zguduindu-i fiinta cu vuietul acela naprasnic pe care il dezlantuie
cascada Rinului. Era intr-o luni la amiaza, pe la sfarsitul lui iulie, si marea, marea de la Palermo, compacta,
uleioasd, inertd, se intindea in fafa lui, neverosimil de incremenita [...]. Tacerea era desavarsitd. Sub inalta
lumina, don Fabrizio nu auzea alt sunet decit acela, launtric, al vietii care tasnea cu furie afara din el. [...]”
(Ibidem: 229).

Momentele de colaps, in care personajul, din cauza bolii, 11 pierde cunostinta, sunt
momente in care nu se mai aude nicio voce (vocea naratoriald nu intervine):

,Poate ca lesinase, pentru ca NU-gi mai amintea cum ajunsese la trasurd; se pomenise in ea cu picioarele
intepenite, numai cu Tancredi langa el.” (Ibidem: 230)

Printul, obignuit asadar ,,sa scruteze nelimitate spatii exterioare, sa cerceteze vaste abisuri
interioare” (Ibidem: 227), se priveste acum ,,enorm”, ca pentru ultima oara:

,»Don Fabrizio se privi in oglinda sifonierului — isi recunoscu mai curand costumul decét pe el; foarte
lung, slabit, cu obrajii scobiti, cu o barba de trei zile, semana cu unul din acei englezi maniaci care circuld prin
gravurile cartilor Iui Jules Verne, pe care i le daruia lui Fabrizietto de Craciun. Un Ghepard in cea mai jalnica
Jformd. De ce oare nu virea domnul s murim cu fata noastrda cea adevarata?” (Ibidem: 231)

Avem si aici o trecere treptatd spre discursul indirect liber®: intrarea apartine naratorului,
in timp ce verbele a privi si a se recunoaste semnaleaza sursa diferitd a punctului de vedere:
personajul; restul fragmentului este constituit din enunturi in stil indirect liber, cu elemente de
deixa secundara specifice instantei reprezentate (adjectivele de apreciere si interogatia finald).

,in umbra care urca incepuse sd socoteascd timpul pe care il triise cu adevarat. Mintea i se incurca in cele
mai simple calcule [...]. O lua de la capat. «Am saptezeci si trei de ani, totalul celor pe care i-am trait, pe care i-
am trdit cu adevarat, ar fi doi...trei ani cel mult.» Si durerile, plictiseala cati insumaserd? De prisos sd se mai
oboseascd a socoti: tot restul, saptezeci de ani”. (Ibidem: 237-238)

Semnalam aceeasi alternare de discurs naratorial si discurs indirect liber (cu interpunerea
unui scurt solilocviu), fenomen caracteristic si ultimului paragraf din partea a saptea, pe care
il redam mai jos.

Este un fragment dominat de punctul de vedere al personajului, care simte, vede,
Ltransmite” ceea ce traieste. Stau marturie verbele simtirii (simfti, il orbea), a doua fraza cu

si, ma si accumulavano chissa dove per cementare una mole pit duratura.” (Tomasi di Lampedusa, 2004: 215-216)
Traducitorul renuntd si la adverbul discursiv si, iar toate aceste alegeri dovedesc a avea un anumit impact asupra structurii
discursive a textului.

BMai pregnantd, din nou, in cazul textului original (vezi observatiile din nota precedentd): ,,Don Fabrizio si guardd nello
specchio dell’armadio:riconobbe pit il proprio vestito che sé stesso: altissimo, allampanato, con le guance infossate, la barba
lunga di tre giorni [...]” (Tomasi di Lampedusa, 2004: 219).
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puncte de suspensie care reda intensitatea trairilor, raportarea la un alt personaj pe care nu-I
identifica din cauza tulburarii (cineva), evaluativul (ciudat) si fraza exclamativa (Ciudat, asa
tanard cum era, sa i se daruie lui!).

,,Simfi cd mainile lui nu mai strangeau pe ale nepotilor. Tancredi se ridica repede si iesi... Nu un fluviu
tdsnea din el acum, ci un ocean vijelios, zburlit de spuma si valuri innebunite... Poate ca avusese o alta sincopa,
pentru ¢ isi dadu dintr-o datd seama ca fusese intins pe pat. Cineva ii lua pulsul. De pe fereastra, oglinda cruda
a marii il orbea. [...] Deodatd, prin micul grup isi facu loc o tdnara doamna; zveltd, in costum cafeniu de
calatorie, cu o larga tournure si paldrie de pai impodobitda cu o voaletd cu bobite ce nu izbuteau sd-i ascunda
gratia malitioasa a chipului. Ea 1si trecea 0 manuta inmanusata in antilopa printre coatele celor care plangeau,
cerea iertare, se apropia. Era ea, fiinta dintotdeauna dorita, care venea sa-l ia. Ciudat, asa tdnara cum era, sd i se
daruie lui! Ora de plecare a trenului parea sa fie aproape. Ajunsa in fata lui, ea isi ridica voaleta, si asa, pudica,
dar gata sa i se dea, ea ii aparu cu mult mai frumoasa ca in timpurile cand o zarea prin nemarginirile stelare.

Vuietul marii se linisti dintr-o data.” (Ibidem: 238)

Si, odata cu el, se stinge si vocea interioard a Printului, acea voce care a insotit in
permanentd vocea Locutorului, conferind valoare tesaturii narative prin jocul polifonic fin al
alternantelor vocale. Absenta vocii personajului din partea finala a romanului explica lipsa de
rezonantd a acesteia. Atmosfera decadenta, superficialitatea personajelor (fiicele necasatorite
ale Printului, ajunse la batranete), inconsistenta amintirilor sunt dublate de o tonalitate
monocorda. Pentru ca nu sunt strabatute de ecoul vocii Printului, enunfurile par a fi lipsite de
ritm, cdci simfonia vietii acestui personaj exemplar conferise tonalitai simfonice intregului
discurs romanesc. Partea a opta, si ultima, pare a-si motiva prezenta in arhitectura romanului
doar prin functia ei de element discordant, atat pe plan narativ’®, cat si la nivelul retelei
enuntiative a textului.

Analiza retelei comunicative a romanului Ghepardul a evidentiat felul in care se
configureaza distributia vocilor in text, modul de insertie a discursului interior al personajului
principal, Fabrizio de Salina, prin sublinierea marcilor textuale ale transferului de autoritate
perceptiva (diferitele structuri deictice). Discursul indirect liber implica prezenta a doua
centre enuntiatoare si deci a doua centre deictice (unul primar, celalalt periferic) care pot fi
menfinute ca atare, sporind ambiguitatea textului. Chiar daca este o forma discursiva
,»absorbita” de discursul naratorului, discursul indirect liber al personajului principal pastreaza
urme ale enuntarii originare (stau marturie diferitele deictice periferice, elementele expresive,
evaluative). Vocea Printului se face auzita astfel ca ecou al unui discurs direct, ce semnaleaza,
in acelasi timp, investirea personajului cu statutul de creator al unei lumi de nivel secund,
metadiegetic. Prin dedublare, Prinful este un personaj al lumii narate si, totodata, un narator al
unor lumi de rang diegetic superior, in interiorul carora se autoproiecteaza ca personaj.

Vocea sa razbate prin ,hatisul” vorbelor Locutorului/naratorului in spatii textuale ce
ilustreaza arii tematice importante pentru configuratia semantica globala a textului, conferind
multor pasaje ale romanului o densitate polifonicd pe seama cdreia poate fi pusa, printre
altele, maretia stilului lampedusian.
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