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THE MYTHICAL THEATER.
TWO FORMULAS OF INTERWAR THEATRICALITY: LUCIAN BLAGA AND MIRCEA ELIADE

Lacramioara Berechet
Prof., PhD., , Ovidius” University of Constanta

Abstract: The study deals with interwar theater, with two experimental formulas that project the
dramatic object into the methaphysical level: Lucian Blaga's Expressionist theater and Mircea
Eliade's mythical theater. We considered Mircea Eliade's theater to be a step further away from
Living Theater's experiment (Artaud, Grotowski, Brook, Craig, Barba), similar to  Bharata's
theatricality in NatyaSastra, where the initiation seems to happen directly on the stage. The
Expressionist theatricality in the formula proposed by Lucian Blaga was interrogated by means of the
two cultural models - Gothic and Indic - mentioned by the author in his Principles of Aesthetics.
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Textul dramatic, situat in centrul unor retele textuale care ii imbogatesc sensurile de
adancime, 1s1 compune literaritatea prin raportare la aceeasi functie poeticd jakobsoniand,
care la suprafata textului 1i descopera respirul specific, retorica limbajului indirect,
procedeele stilistice ale discursului, arta compozitiei, la fel cum o partitura muzicald isi
contine structurile ritmice. Cadenta discursului imprimat de repetitia cuvintelor tema, de
retorica insistentei, de tdcerile grele ale discursului, in care se strecoard densitatea
indicibilului sunt, la nivelul de suprafatd, procedee de ancorare a sensului profund. In
reprezentarea scenicd discursul teatral reintroduce misterul oralitatii, ritmul rostirii ritualice,
eufonia sa magica, tacerile pline de sens,’ care fac din corp, un vehicul al comunicarii.
Enuntarea teatrald pune in joc in calitate de locutori atit personaje cat si semne simbolice
dispuse pe scena imaginara, pe care lectactorul® le interogheaza, in calitatea sa de alocutor.
Oameni si lucruri interactioneaza scenic pentru a construi “superobiectivul” teatrului,
transmiterea mesajului teatral. Tot in acest scop se recupereaza ghidajele de intelegere a
mesajului, toate functiile pe care naratorul dramatic si le Insuseste. Structura discursiva
intersecteaza axa orizontald a evenimentelor epice si axa verticald in care se dezvolta temele
atasate evenimetelor simbolice.

In ceea ce priveste interactiunile dintre scriiturd si arta spectacolului, ordonirile
evenimentelor sugereaza simbolic spatiul si timpul referential. Mai mult, actantii comunicarii
dramatice devin figuri de géandire, deschid acel motor ascuns al intelectului, despre care
vorbea Jean Jacques Wunenburger, mediazi cunoastere, reflectie, adevar.® Structura
ideologica, inconstientd a textului, acel locum metafzic in care germineaza sensul, se afla in
stransa legdturd cu o comunitate, un camp cultural,” un univers de asteptare creat de opera
autorului. Catre acest locum metafizic, din dramaturgia lui Lucian Blaga si Mircea Eliade se
orienteazd problematica acestei interogatii eseistice, avand ca termeni esentiali ai ecuatii
teatrale, relatia dintre concret si absolut, profan si sacru, realitate si vis.

In ce priveste substanta dramaturgiei lui Lucian Blaga, incapsulata sistemului semiotic
al misterului, aceasta ilustreaza ideologemele expresionismului. Absolutul, ca obiect de

Michel de Certeau, L ’écriture de I histoireParis,Gallimard, 1975, p. 205.

2 patrice Pavis, Dictionnaire du Thédtre ,Editions Dunod, Paris, 1996.

3 Jean-Jacques Wunenburger, Filozofia imaginilor,Bucuresti, Editura Polirom, 2004.

* Pierre Bourdieu, Les régles de l'art : genése et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, 1992.
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contemplatie si trdire esteticd coaguleaza fie forme ale staticului oriental, fie dinamica
incandescentd a goticului, sub influenta lui Wilhelm Worringer.® Drama expresionista
opereazd cu formele gandirii mitice, pe care Blaga o considera o modalitate intuitivd de
cunoastere, un mijloc de divinatie a rosturilor ascunse ale lumii, tdlmacire prin icoane a unor
experiente exemplare.® Spre deosebire de Mircea Eliade, Lucian Blaga disociazi cunoasterea
magicd de cunoastera miticd, In magie fiind intotodeauna implicatd, in opinia autorului, si
materializarea unei puteri, a unei forte de naturd suprareald, in timp ce mitul reveleaza
misterul numai pe cale intuitiva, prin intermediul imaginatiei, convertind misterele eterogene
in imagini simbolice, capabile sa prezentifice in corporalitatea figurii umbra misterului.

Teatrul lui Lucian Blaga problematizeazd prin metafora, prin simbolul poetic, din
ratiuni estetice si pragmatice care comutd actiunea dramatica in regim mitic. in acest plan,
discursul dramaturgic nu functioneaza foarte diferit de cel poetic. Asa cum s-a observat de
citre critica literara’ cunoasterea poetica in lirica lui Lucian Blaga este una de tip euforic, eul
poetic fiind consubstantial cosmosului. Semioza foricd se construieste metaforic prin
secvente poetice care referentializeaza solaritatea, jubilatia, pierderea euforica in fluidul
incandescent al luminii cosmice. Obiectul poetic recuperecaza materia mundi, pe care 0
transcende, revelandu-i esenta acesteia.® Obiectul poetic apartine suprarealului® 1in
expresionism, realul fiind abolit in favoarea unei perspective metafizice, abstracte. Acelasi
proces transfigurator si euristic are loc si In dramaturgia lui Lucian Blaga, instantele
comunicarii teatrale, in calitatea lor de actanti 1s1 asumd functia ilocutorie a limbajului,
creeaza sens unor lumi fictionale pe care metafora revelatorie le genereaza.

Inca de la aparitia fenomenului expresionst in picturd, intemeietorii acestuia, Van
Gogh, Munch, Gauguin cereau artei sa insite asupra realitatii pentru a face sa tdsneasca din ea
secretele latente.’’. Lucian Blaga in Zdiri si Etape, capitolul Probleme estetice,'’ analizand
celebrul tablou al lui Van Gogh Cdmpul cu lan si chiparosi, anunta in expresionism o
inversiune copernicana in ordinea cunoasterii, deoarece:”nu sufletul se orienteaza dupa
naturd, ci natura dupa suflet”. Expresionismul marca o mutare in constiinta estetica a epocii,
vointa creatoare lua locul inspiratiei pasive. Pe linia lui Wilhelm Worringer 2 Lucian Blaga
anunta apetitul metafizic, vizionar al expresionismului, ndzuinta spre esentialitate,
spiritualizare, desprinderea de contururile realului, forta expresivd a formei abstracte,
problematizarea in ordinea metafizicului. B3

O altd valoare majora a gandirii estetice expresioniste este aspiratia spre unitate,
anuntatd de Emil Nolde incd din 1901, prin complementarizarea opuselor, emotie-ratiune,
divin-uman, sacru-profan. Unitatea este recuperata prin metamorfoza regnurilor, procedeu al
inspiratiei romantice, care sonda realitatea cea mai ascunsa vederii in exercitii de interferente
orfice. Se sparg canoanele, se renuntd la reguli, se cere reinventarea limbajului artistic,
intoarcerea sa la sursele energiilor genuine, descarcate de istoricitatea rea, alienanta. Nicicand,

® Wilhelm Worringer, Abstracie si Intropatie, Bucuresti, Editura Univers, 1970. Teatrul expresionist imprumutd din arta
gotica trdile extatice, strigatul dionisiac, care fac sd dispard timbrul prea personal al fiintei, creand iluzia unei comunicari
suprapersonale, in timp ce din arta orientala imprumuta ticerea ca forma de identificare a trancendentei. Cautarea sinelui se
incheie in linistea cosmicd, prezentd la Lucian Blaga in formuld junghiana.

®Lucian Blaga, Spatiul mioritic, Trilogia Culturii, Opere, vol.9, Bucuresti, Editura Minerva, 1985.

" Alexandra Indries, Sporind a lumii taind, Verbul poetic in poezia lui Lucian Blaga, Bucuresti, Minerva, 1981.

® Eugen Negrici, Sistematica poeziei, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1998.

® Marin Mincu, Lucian Blaga , Poezii, Constanta, Pontica,1995.

10 Mario de Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968.

1) ucian Blaga, Zari si Etape, capitolul Probleme estetice, Editura Minerva, 1990, p.24.

12 Wilhelm Worringer ,Abstractie si intropatie, ed. cit.

B Lucian Blaga insistd in Probleme de estetica asupra expresivitdtii exagerate pe care aceastd noud orientare esteticd o
imprumuta, pe de o parte din gotic pe de altd parte din arta orientald. Cel mai greu de realizat este insa aceasta sinteza dintre
gotic si indic, dintre miscarea pe verticala a desprinderii dionisiace si tacerile absolutului indic. Blaga o descopera in pictura
lui Van Gogh, in care staticul si dinamicul exprimd deopotriva esenta transcendentei, asa cum spiritul se manifesta in
ipostazierile concretului, prin miscare si static, transformare si hiatus.
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dupa perioada elenisticd nu se mai Intdlnisera in astfel de sinteze benefice gandirea europeana
cu cea orientald, pentru a se lamuri reciproc si pentru a crea un nou ontologism subordonat
teoriilor despre relativitate."* Blaga sustinea ci expresionismul va fi solutia crizei de
cunoastere a vremii, datoritd aspiratiilor universaliste, vastelor sinteze, abundentei de
discipline necoagulate inca, dar promitdnd cresterea constiintei, detasarea acesteia de
orizontul modest al culturilor locale.

John Gassner si Vito Pandolfi observau pentru expresionism, tehnica visului in teatru,
interesul pentru psihanaliza, pentru alegorie si simbol, faptul cad indicatiile regizorale sunt
simple exercitii de imaginatie.” Pentru spatiul receptirii romanesti, Maria Vodi Capusan
discutd tipul de problematizare in registrul poematic, esentializare simbolicd proprie
dramaturgiei lui Lucian Blaga.™ Piesele sale de teatru sunt dificil de fixat intr-un subgen
dramatic, autorul insusi oferind de cele mai multe ori glosari peritextuale. Zamolxe este
considerat un mister pagan, Tulburarea apelor, Daria, Mesterul Manole, Avram lancu,
drame, Ivanca un joc dramatic, /nviere, o pantomima. Personajele fac referire la lumi mitice,
incripteaza in discursul poematic gnoze, invataturi secrete. Teatrul poetic de idei este analizat
in detaliile strucrurarii discursului si al reprezentirii scenice de citre Dan C. Mihailescu."’
Ov. S. Crohmilniceanu discuta despre structura dramelor “vestirii”*® , Zamolxe reveland prin
jertfa substanta divinitatii unice, Tulburarea apelor vestind credinta in Iisus Omul, Cruciada
copiilor credinta in lisus ceresc, Pantocratorul, Avram lancu venirea unui timp soteric pentru
neam, iar Mesterul Manole taina actului creator ca jertfa exemplara a fiintei. Anonimizarile
sofrosinice ale divinitatii se incripteaza printre lucrurile lumii, la fel ca in teatrul lui Mircea
Eliade.

La nivelul discursului dramatic, limbajul poetic devine un vehicul semnificant prin
care teatrul poetic se intoarce la origini. Arta teatrald expresionistd asociazd experienfa
estetica si trairea spirituald cu sdrbdtoarea jocului sacral, prin formulele rostirii ritualice ori
prin celelalte coduri nonverbale, dans, muzica, pictura. Discursul se structureaza din
interferenta liricului, potentat mai ales de monolog si solilocviu; didascaliile fixeaza conditiile
de enuntare, dar si functia semiozica, orientdnd prin metaforele conginute sensul profund al
dramei. latd un exemplu 1n care metaforele revelatorii isi asuma functia ilocutorie despre care
vorbeam la inceput deschizand spatiile posible ale unor semioze nelimitate: “In dimineata
aceea, ca sd ma priceapa si copiii/I-am schimbat in orb./Le-am spus: noi suntem vazatori,/iar
Dumnezeu e-un orb batran./Fiecare e copilul lui-/si fiecare il purtam de mana ./Caci nu esti
Dumnezeire ne’ ntelesul orb /ce-si pipaie cararea printre spini? /Nu stii nici de unde vii si unde
mergi.../Tacutule, tristule:/noi mantuitorii tai,/Noi sdlbaticii copii.”*® Polisemantismul figurii
simbolice a Marelui Orb a creat o seriec de interpretari, printre care o amintim pe cea a lui
Corin Braga ce desluseste in chipul acestei zeitdti o sintezd intre Dionysos, Spiritul
Pamantului, Dumnezeul folcloric, personificari ale unui imaginar magic: “Ca simbol al
inconstientului cosmic, Marele Orb detine puterea, nu insa si lumina intelectului. Aceasta din
urma este atribuitd de catre Blaga oamenilor, care contribuie, fiecare cu o Idee proprie la
iluminarea fiintei oarbe”.?° Aceeasi imagine poeticd ar putea fi interpretata prin sofianism,
denumit de  Mircea Muthu conceptul-imagine®, reconstituibil mai ales in spatiul oriental al

YDimensiunea metafizicd a operei lui Lucian Blaga, Antologie de Angela Botez, Editura Stiintifici, Bucuresti, 1996, p.73.

15 John Gassner, Forma si idee in teatrul modern, Editura Meridiane, 1972, p. 120 si urm. si Victor Pandolfi, Istoria
teatrului universal. Bucuresti, Editura Meridiane, 1971.

'8 Maria Voda Capusan, Teatru si actualitate,Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1984, p.24.

Y Dan C. Mihiilescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Cluj,Editura Dacia, 1984.

8 0. S. Crohmalniceanu, Literatura romdnd si expresionismul, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971.

° Ibidem. p 11.

2 Corin Braga, op.cit.

2L Mircea Muthu, Lucian Blaga, dimensiuni rdsdritene, Editura Paralele 45, 2000, p.20. “"Conceptul- imagine” este un

9%

construct teoretic ce opereaza”in orizontul de lecturda moderna, si o valoare de sugestie pentru studiul de morfologie culturala
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ideilor religioase, de unde Blaga il preia ca imagine poetica in literatura sa, utilizandu-| cu
semnificatii de ”potentd creatoare a spiritualitdtii ortodoxe” ori ca “determinanta stilistica
inconstienta”.”> Acelasi critic identifici in Marele Orb schema latentd a complementariilor
coincidente din figura batranului mag din Strigoii de Eminescu ori prototipul ultimului
Deceneu din Creanga de aur a lui Sadoveanu sau preluarile magico-mitice din modelul
cultural totemic al personajelor voiculesciene, cele care triiesc intre lumi;?® nu in ultimul
rand personajul poate fi asimilat analogic mititcului zeu Pan, cel imers in regnuri, comunicand
subteran cu Anima Mundi.

Diferenta de perspectivare filosofica intre Trilogia cunoasterii si opera literard a lui
Blaga este sesizata si de Vasile Fanache, care observa ca in spatiul poetic, acolo unde cogitoul
reveriei bachelardiene este triumfator, comuniunea cu Marele Anonim tine de intuitie si face
sd dispara reteaua de factori izolatori, acele intrupari magice anonime care permit saltul in
vesnicia clipei, resimtitd in regimul poetic in contagiune cu memoriile transpatiale:
”Comuniunea cu Dumnezeu tine de regimul intuitiei, in imprejurdrile speciale trdite chiar in
decursul vietii, in starea de somn, de exemplu”?* In poemul Zi si noapte Blaga scria: “Cand
dormim, dormim in Dumnezeu”, iar in Psalm: ”Cand iubim,/ oricat de-adanca noapte-ar
fi/suntem in zi/ suntem in tine Elohim”. Poetul care locuieste ”intr-un cantec de pasare”, care
se instaleazd mistic in vesniciile pe care Marele Orb le insemneaza in faptele lumii, poate fi
reconstituit in semnele sacrului, din crestinismul cosmic, un concept pus in circulatic de
Mircea Eliade. Diferentialele divine dau masura acestei anonimizdri sofrosinice a
dumnezeirii printre lucrurile lumii. Istoria religiilor, pe linia F. Max Miiller, Lévi- Strauss,
Mircea Eliade, Frazer, Durkheim, Mauss, Caillois, accentueaza intelegerea fenomenelor
religioase, problematica intercultural ca alteritate a celuilalt,”® dar si ca alteritate absoluti a
fiintei, aflatd in dialog permanent cu ceea ce Blaga numea “vesnicia inimii”. Intalnirea cu
sacrul fatd de care omul simte fascinatie si spaimad are loc in vesnicia inimii la Blaga, intr-0
ordine metafizica ce explica global semantica arhaica a experientelor. Epifaniile celeste,
simbolurile solare si lunare, hierofaniile acvatice, telurice si marile complexe mitice ale
vegetatiei, fecunditatii, femintatea sacrd, descarca metafizica reveriei cogitale.

Mitul a inventat un limbaj special pentru a-1 intoarce pe om aproape de sursa pe care a
pardsit-o. Figurile mitice sau mitosofia operei nu sunt doar o posibilitate de reflectie
filosofica asupra unor evenimente fundamentale, prezentate metaforic, ci o intalnire “fatd
catre fata” cu puterile risipite ale sacrului in umilitatea intrupdrii profane. Crestinismul
cosmic, specific Europei de sud-est, care insereaza in gandirea lui Blaga sofianismul, gratie
conceptului de ordine sofrosinica, face ca omul sa il poata intdlni pe Dumnezeu in lucrurile
marunte ale existentei, uluit ca El se poate face atat de mic si nu cd omul nu se poate face atat
de mare ca El.

Sunt incélcate formulele teatrului clasic in expresionism, unitatea timp si spatiu, prin
ecuatia real -ireal, inseratd in discursul teatral de tehnica visului, fenomen teatral ce ar putea
trimite la formula teatrului in teatru, avand in vedere ca reprezentarea scenica a lumii ca vis,
descrie simbolic metafora lumii ca teatru, asa cum a fost aceasta exprimata in tratatele de arta
dramatica ale antichitatii orientale, dintre care amintim aici, Natyasastra. Visul este pentru
expresionism o forma semnificativa pentru intelegerile complexitatii abisale, ca orice forma
de real. Pentru ca nu existd granite de disciplinare a mecanismelor de gandire intre vis si

sau de estetica aplicata. Bizantinismul sau balcanismul literar-artistic sunt astfel de concepte imagine, definibile in grmatica
eo-politica si culturala”(ibidem,p.56).

2 |bidem.p. 23.

2 |bidem/p 39.

% \asile Fanache, chipurile ticute ale vesniciei in lirica lui Blaga, Cluj,Editura Dacia, 2011.p.230.

% Philippe Borgeaud, Exercices d’histoire des religions, Comparaison, rites, mythes et émotions, Textes réunis et édités par

Daniel Barbu et Philippe Matthey, Leiden, Boston, 2016. . p. 13.
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realitate, visul poate fi inteles ca o forma complementara de punere in scend a existentului in
alte cooordonate, pe care expresionismul indeamna a le experimenta.

Tehnica este teoretizatid de Patrice Pavis in celebrul Dictionnaire du Thédtre, *°ca
forma de teatralitate initiatd de Shakespeare 1n legatura cu o viziune de tip baroc asupra lumii:
”Dieu est le dramaturge, le metteur en scéne et l'acteur principal. De métaphore théologique,
le théatre dans le théatre passe a la forme ludique par excellence ou' la représentation est
consciente d'elle-méme et s'autoreprésente par gotit de l'ironie ou de recherche d'une illusion
accrue. Elle culmine dans les formes de théatre dans notre réalité quotidienne: 1a il est
désormais impossible de scinder l'art et la vie, le jeu est le modele général de notre conduite
quotidienne et esthétique”.?” Formula descrie fie si partial conceptia despre lumea ca teatru
asa cum se verifica prin dramaturgia lui Blaga, un discurs subordonat unor metafore teologice
care reveleaza misterul prezentei sacrului in toate planurile existentului, de la mundan la
insesizabilul extramundan, pana la vis, in toate formele pe care le poate concretiza, in final un
vis urias despre instalarea in orizontul vesniciei. Asa cum sesizeaza Patris Pavis, treptat iluzia
despe iluzie devine realitate: ”Grace a ce redoublement de la théatralité, le niveau externe
acquiert un statut de réalité accrue: 1'illusion de I'illusion devient réalité”. %

Visul unui poet este un depozit inestimabil de informatie despre comportamentele
mitice, deoarece existd credinta intr-un realism eidetic al imaginii asa cum afirmau si Gaston
Bachelard, Henri Corbin, Jung, Gilbert Durand, Mircea Eliade. Cunoasterea indirecta, proprie
imaginatiei simbolice: “este, ca si alegoria, trimitere a sensibilului de la figurat la semnificat,
dar el este, prin natura insdsi a semnificatului inaccesibil, si epifanie, adica aparitie, prin si in
semnificant, a indicibilului”.? Cunoasterea indirecta la care face apel si gandirea mitica are
ca predilecte domeniile inconstientului, metafizicului, supranaturalului si suprarealului:
”Aceste lucruri absente sau imposibil de perceput, prin definitie vor fi in mod privilegiat
subiectele nsesi ale metafizicii, artei, religiei, magiei...30 Gratie “imperialismului” semantic al
imaginii simbolice, puterii sale infinite de sugestie mitul poate surprinde infigurabila
transcendenta”, “epifania unui mister”. Simbolul ca semn noetic trimite la ”un indicibil si
invizibil semnificat”, dand corp unei referinte care nu se adecveaza limbajului. Gandirea
simbolica este proprie constiintei umane care, neputdnd intui obiectiv lucrul, 1l reprezinta
simbolic, calitate denumita “’pregnanta simbolica”, un atribut al gandirii care produce sens.
Formula dramaturgiei expresioniste readuce in discutie realitatea mitului, ii descompune
mecanismele de comunicare prin imagine si simbol si semnaleaza urmele tacute ale sufletului
lumii ori izbucnirile sale dionisiace.

Catre aceleasi dimensiuni cognitive care experimenteaza inspiratia sapientiald, magia
initierii, misterul revelat, conduce si dramaturgia lui Mircea Eliade si experimentul Living
theatre.®’ Indiferent de orientarea esteticd in care s-ar putea inscrie sistemul semiotic al
teatrului lui Mircea Eliade, acesta situeaza textul in vecindtatea ideologemelor mitice, ale
caror reprezentdri instrumenteazd un aparat simbolic. Punerea In semn a ’realitdtii” in
registrul mitic este confirmatd textual si scenic. Practica teatrald, formd de comunicare
semioticd, angajeaza intelegerile in planul mistic, magia teatrului manifestdnd posibilitatile
unor trdiri eliberatoare: in acest sens, coloana semnifica lumina ce uneste pamantul cu cerul,
pestera transformad intunericul orbitor in lumind insufletita, iar rugul aprins al iubirii

% patrice Pavis, Dictionnaire du Thédtre ,Editions Dunod, Paris, 1996.
27 |bidem.p.365.
% 1dem.
22 Gilbert Durand, Aventurile imaginii,Imaginatia simbolicd, imaginarul, Editura Nemira, Bucuresti, 1999.p.16-17.
Idem.
®1 Monique Borie, De [’ herméneutique de la régénérationpar le thédtre , in Cahier de L Herne, Mircea Eliade, Editions de
LHerne, 1978, p.117-135.
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transforma metanoic sacrificiul in contopire nuptiald a elementelor; se ajunge acolo unde totul
imbratiseaza totul.*

Din acest motiv se poate ca teatrul lui Mircea Eliade sa faca un pas mai departe fata de
experimentul Living theatre, inspre teatralitatea expusd de Bharata in Natya Sastra.®®
Conflictele pieselor se construiesc pe relatia mister —revelatie, enigma-iluminare, in timp ce
narativitatea dramaticd este organizatd in jurul unui cronotop care orienteaza sensul.
Rezultatul este un teatru care simbiotizeazd inspiratia sapientiald cu magia initierii aici si
acum. Sacrul supravietuito reste extras dintre semnele simbolice carora li se reconstituie
demnitatea eficacitatii: pestera, rugul, coloana. Aceste figuri ale textului cartografiaza un
cronotop, inregistreaza naratiunea alegorica intr-un timp mitic si angajeaza ideologia secreta a
textului. Poetica scenica indica sensurile tari ale semnelor fard voce, asigurand lizibilitatea
textului. Cu o functie deictica intr-un registru anagogic, acestora li se adaugd comunicarea
prin limbajul indirect al poeticii textuale, specific fabulei mistice.** Mecanismele textuale ale
teatrului lui Mircea Eliade recupereaza gandirea arhaica si modalitatea de intelegere a lumii
prin hermeneutici care recupereaza sensul dintre resturile dezafectate ale mitemelor
camuflate.

Teatrul lui Mircea Eliade trimite prin evenimentele dramatice la un illud tempus,
organizeaza ritualic desfasurarea secventelor scenice in zona de ceremonial care promite
initierea, pe linia Artaud, Grotowski, Brook, Craig, Barba, asa cum observda Monique Borie,
dar deschide o nisd neexperimentata inca, in care initierea pare ca se intampla direct pe scena.
Strategia hermeneuticd a practicii teatrale pune in relatie doua poetici: cea a textului si
cealalta, a reprezentdrii scenice. Timpul asupra cdruia se opreste exercitiul hermeneutic este
cel mitic, spatiul este incarcat de asemenea cu semne simbolice care orienteazd lectura catre
sursele sacrului, iar in ce priveste actiunea, aceasta este mai mult ca oricand, allegoria in
factis, intr-o formula care universalizeaza sistemul actantial si extrage modelele repetitive ale
mitului. Asadar sensul se reconstituie in plenitudinea sa la nivelul anagogic al textului.
Semantica simbolica a semnelor dispuse scenic, descrisa in didascalii si proiectata imaginar
de catre lectactor, pune in consens limbajele teatrale si rezolva partial ruptura dintre text si
reprezentarea scenica.

Textul dramatic se afla in centrul unor retele textuale care 11 Imbogatesc sensurile de
adancime. Asa se intdmpla cu teatrul lui Mircea Eliade care in Coloana nesfdrsita trimite
indirect la invataturile Mahamudra, pe linia budhismului tantric al lui Tilopa, Naropa,
Milarepa: “Fata:Spirala dupa spirald, si asa iti faci drum, usor, plutind, plutind fara eforturi si
totusi fara sa zbori, cum zboara pasarile,si atunci ajungi, Maestre,ajungi in inima labirintului,
vezi lumina cea mare(Brancusi isi lasa capul pe brate si adoarme), lumina de care vorbeste
Buddha Maestre, Buddha si Milarepa, si altii, si atunci intelegi ce stiati de mult, ce stiati din
Upanisade, cind ati citit Intdia oara invocarea aceea pe care ati repetat-o de atitea ori:” De la
nefiintd du-ma spre Fiintd, din intuneric du-ma la lumind, din moarte cdlduzeste-ma spre
nemurire”.*

in Iphigenia inferenta aluziva trimite la tema miticd a jertfei cosmogonice®®: “Iphigenia:
Caci nu e acelasi lucru sa mori la intdmplare, inainte de vreme, si sd mori jertfita fiind pentru
méantuirea celorlalti”,®” iar in Oameni si pietre la misiunea orfici a poeziei: ”Am crezut odati
cd aveam o misiune...(uitdndu-se vinovat spre Petrus), mai bine zis, Adria mi-a bagat in cap ca

% Mircea Eliade, Coloana nesfirsiti, Teatru(lphigenia.1241.Oameni si pietre. Coloana nesfdrsitd), Editura Minerva,
Bucuresti, 1996.

33Natyasastm4 Tratat de arta dramatica, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1997.

3 Michel de Certeau, Fabula misticd, Secolul XVI-XVII, Tasi, Editura Polirom, 1996.

% Mircea Eliade, Coloana nesfarsita, Editura Minerva, 1996, p.132.

% Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Editura Stiintifici si enciclopedici.Tema sacrificiului este atasatd
modelului cultural daco-get, unde moartea este acceptata cu senindtate, dar si miturilor cosmogonice, in care orice intemeiere
se fundamenteaza pe o imolare ritualicd a sacrului negativ, analogon al haosului, din care se naste apoi cosmosul.p189-190.
¥Iphigenia, in Mircea Eliade, Coloana nesfrsitd, Editura Minerva,1996, p.48

74

BDD-A27424 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 03:10:33 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 12/2017

as putea avea o misiune: sd revelez ceva, sa descopar ceva oamenilor, din toate tarile si din toate
timpurile...Asa cum a revelat Shakespeare...” ”Cand vor incepe sd se miste pietrele si sd se
insufleteascd boltile...numai ele... ele singure...fara nici un profil omenesc....fara nici un adaos....
atunci, poate ci atunci am si incep si vad..si sa cred”.®® Textul contine glose explicative
despremisterul reconstituirii corpului de lumina in intunericul pesterii, mitul vesnicei
reintoarceri, arta care poate indica drumul comuniunii mistice cu sacrul, ascuns in oameni si
pietre.Dramaticitatea textului pune in uvertura muzicalitatii ceremoniale toate practicile de
comunicare, ca in teatrul antic indian al lui Bharata. De o reald importantd este tdcerea
marcatd grafic prin punctele de suspensie sau prin tacerea personajelor dumirite, ca semn al
imposibilitatii rostirii.Constantin Brancusi, Iphigenia, Alexandru ca figuri fictionale dezvolta
in text centre deictice, isi asuma rolul de a popula o lume posibild cu oameni, intamplari, idei,
pun in semn realitatea prin ochii unui Maestru, a unei filosofii, a fecioarei unice, etc, devin
figuri de gandire, deschid acel motor ascuns al intelectului, despre care vorbea Jean Jacques
Wunenburger, mediazd cunoastere, reflectie, adevar.®®

Textele sale vehiculeazd ”semne aniconice”, cu referentialitate misticd, indici ai ”Celui
trezit”. In Istoria credintelor si ideilor religioase Mircea Eliade discutd despre semnele
aniconice ale ontologemelor sacre: urma piciorului sau, Arborele,Roata. Aceste simboluri
actualizau prezenta Legii evocand activitatea misionard a lui Buddha, Arborele Trezirii,
punerea in miscare a rotii Legii”.**Un alt semn din aceeasi paradigma, numitd de Eliade
aniconicd, se dovedeste a fi lumina, care, incepand cu Rig Veda “era consideratda drept

.. e o . e L. e 41 . e e C e
expresia imagistica cea mai potrivita pentru sipirit”.”"De asemena lumina mistica este asociata

in doctrina Mahayana, literal "Marele Vehicul”, sau “Calea bodhisattvilor”,* un semn al
apropierii de sacru.*

Ceea ce se asteaptd de la aceastd paradigma in miscare a experimentului teatral este
regenerarea perspectivei spirituale a lumii occidentale prin dialogul integrator al culturilor.
Restaurarea ontologica a omului occidental, prin Intorcerea sa la surse, la recuperarea creativa a
mitului, la gandirea arhaica, elemente ce amintesc de hermeneutica de tip creator a lui Paul
Ricoeur. Teatrul lui Mircea Eliade este recuperat de Monique Borie prin teatrul american
inspirat de miscarea hippie, ce atrdgea atentia, printr-o revolutie pasnicd, asupra unei societati
alienate si desacralizate, resuscitand traditiile mistice, tehnicile spirituale ale extazelor.** Una
dintre temele comune ale literaturii eliadiene si Living Theatre este incercarea de a crea un
teatru care sa permita iesirea din timpul istoric:”Ainsi pour Eliade, si le théatre veut ouvrir une
fenétre sur le sens, il doit se construire comme une expérience ou le temps pourra étre dépasée.
L’ orientation qu il propose est en fait illustrée par le Living Theatre , soucieux trés exactement
de faire de la pratique du théatre un voyage hors du quotidien.” *Metafora calitoriei substituie
conceptul experientelor extatice, nu neaparat sub influenta drogurilor, ci mistic revelatoare, asa
cum sunt descrise aceste experiente in tehnici de yoga, Yoga nemurire si libertate, Patanjali si
yoga, etc.

Ce imita acest teatru dacad nu reprezinta estetic realitatea? Se presupune ca va aduce
pe scend realul insusi si nu imitarea acestuia “numai asa actul poetic isi va regdsi pe deplin

®0ameni si pietre, in Coloana nesférsitd, Editura Minerva,1996, p.90.

% Jean-Jacques Wunenburger, Filozofia imaginilor,Bucuresti, Editura Polirom, 2004.

“Mircea Eliade, cap.Tensiuni doctrinare si sinteze noi, in Istoria credintelor si ideilor religioase,Universul Enciclopedic,
Bucuresti, 2000, p.359.

*! Ibidem.p 360.

“2 |dem.

® Lacramioara Berechet, Supravieuirile sacrului, Scenarii posibile in literatura Iui Mircea Eliade, Editura Institutul
european, lasi, 2017.

*“Monique Borie, in Cahier de L’ Herng Mircea Eliade Editions de L’ Herng1978,De [’ herméneutique a la régénération par le
théatre, Eliade et le Living Theatre, p.119.

**|bidem,p.121
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dimensiunea sa de dezviluire a adevarului”. *° Spatiul scenic, “un spatiu totalizant si
orientat”, este construit de fiecare datd in jurul unui centru care orienteazd evenimentele: o
pesterd, un rug ce anuntd o nuntd misticd, o coloana. La fel ca in Natya Sastra, scena se afla
intotdeauna intr-un centru intemeietor si reconstiuie paradisiac. Subteranele pesterii cu pietrele
sale insufletite ca la inceputul lumii, rugul care se va aprinde si va mistui ceea ce este trecdtor in
fiintd pentru a elibera sufletul mireasa in nuntire cu spiritul, coloana care izbucneste corporal n
nesfarsire. Semnele scenice devin forme care orienteazd spre sacru, comunicarea teatrald
recastigd eficacitatea magica a inceputurilor. Atat spectatorul cat si actorul trebuie sa mearga la
teatru asa cum s-ar duce intr-un lacas de cult, cu speranta cé acolo se afla un mijloc de salvare
din temporalitatea istorica, asteptand experienta laimuritoare a vietii.*’

Teatrul trebuie sd transforme, sd propund o aventura spirituald la capatul careia este
promisa realcatuirea paradisiaca. Coloana nesfarsita devine pe scena un semn simbolic al unei
puteri numinoase, care prin manifestarea sa magica uneste lumile asemenea unui pod din
basme. Mai intéi se recupereaza “practica magica a semnelor” 8 “limbajul analogic49 obtine
controlul magic asupra lucrurilor, corporalizeaza spiritul si creeaza sens. Cei care vad ceea ce
nu poate fi vazut, drumul de lumind, sunt copiii si tandra fatd, ea insdsi o figurd arhetipald greu
definibila, anima mundi, un suflet colectiv al lumii care isi cauta Tatal, in toate formele in care
materia se lasd Tmbratisatd de spirit. La plecarea in lumind a maestrului, in ultima scend, fata se
adreseaza unei Mame cosmice, a carei fiica banuim ca este :”Fata:...adevarat, Mama! Dar atunci
de ce nu m-ai invatat ca sa-1 invat?(Priveste in jurul ei si ascultd) Si acum....Acum...Carui
visator ai sa ma ursesti, Mama? (Ridicd bratele implorand.) Dar invata-ma sa fiu cuminte, ca
tine, Mamﬁ...inva‘;é—mé sd raman batrana, batrana, batrana, ca tine!...”"*

Acest teatru care reinventeaza limbajul, respinge teatrul psihologic, solutiile reci,
cognitiviste, care desfoaie corpul de spirit, cartografierile cadastrale ale psihicului. Textele fac
trimitere la teatrul simbolic, care 1si dorea initierea unor spectacole capabile s exprime viziuni
de amploare universald, iar nu probleme ale vietii de zi cu zi si in care, prin limbaj, poetul era
readus in campul dramaturgiei, de unde realismul il exilase. Dramaturgia lui Mircea Eliade
recupereaza personajele cu puteri mantice din tragediile antice, care pot auzi glasul zeilor, cum
este si Iphigenia. Hermenuticile neincrederii sunt inlocuite, textul literar recupereaza sensurile
fabulei mistice.>! Se descopera ”geografia originilor’*%in care corpul isi reorganizeaza armoniile
simturilor cu ritmurile naturii,> sacrul locuieste simultan tot ce este insufletit si in felul acesta
poate sa reveleze sufletul pietrelor, asa cum se intampla in Coloana nesfarsita si in Oameni si
pietre. Orice obiect este redescoperit prin vibratiile sale secrete; muzica, zborul, dansul pietrei
este redat privirii care incepe o data cu artistul ’sa vada” sufletul materiei, Anima mundi, cea cu
care Batrinul sculptor initiat 1n tainele lumii dialogheaza in piesa.

Din acest punct de vedere teatrul eliadian recepteaza creativ expresionismul, prin
intalnirile sale cu modelul gotic si cu modelul indic, primul realizdnd absolutul in vibratia
strigatului lui Munch, iar cel de-al doilea in ticerile extatice ale Indiei, amandoud sculptate in
miscarea corporalitatii coloanei nesfarsite. Corpul se integreazd lumii, vizibilul intilneste
invizibilul. ®*. Ceea ce Van Gogh reusise si transmiti pe panzi, unitatea dintre static si

“Monique Borie, Antonin Artaud, Teatrul si intoarcerea la origini.O abordare antropologicd, Editura Polirom, 2004, p.255.
4julian Beck , La vie du thédtre, Gallimard. Paris, 1978

*Monique Borie, op.cit., p. 26.

*Despre care vorbeste si Michel Foucault in Cuvintele si lucrurile, Bucuresti, Editura Univers , 1996 , si despre care se spune ci
urmeaza intuitia profunda a unitatii lumii.

Y Coloana Nesférsitd, op. cit.,p.166.

*Conform si cu Michel de Certeau, op. cit.

2Monique Borie , Antonin Artaud Teatrul si intoarcerea la origini, Polirom, 2004.

53asa cum o discuta si Michel Serres, Les cing Sens, Grasset, Paris, 1985.

*Desigur cel mai bine, asa cum observa si Lucian Blaga in Zari i etape dinamicul absolut si staticul absolut sunt surprinse in
complementaritatea lor in panzele artistului initiat, Van Gogh. Artistul recupereaza o memorie pierduta in om, despre care vorbea
si Artaud in Teatrul si dublul sau,Editura Echinox, 1997.
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dinamic, Brancusi insufleteste in corpul pietrei: miscarea ciclic infinita a planetelor, a
soarelui, a lunii se lasd Tmbratisatd de Marele Timp. Spatiul in miscare devine in corpul
coloanei nesfirsite un ceasornic care masoard nemurirea, reveland unitatea contrariilor,
coincidentia oppositorum. Imaginea simbolica, prelucrata sculptural tinde sa preia functia de
semn,” indica esentializind un concept, o credintd, proiecteaza un spatiu cu valori magice,
protective, asemanatoare fortelor benefice pe care amuletele se presupune ca le contin si ca le
transmit. Printre alte semnificatii misterioase pe care le contine, Coloana poate fi interpretata
din acest punct de vedere si ca un semn solar, datoritd spiralelor sale imaginate infinit, o
succesiune a ritmurilor cosmice, dar si o “tesaturda”, un labirint 1n piatra ce innoada invizibil
firele de lumina *® intr-un sir de cruci infinite.

Care este obiectul pe care mitul il reflectd ? cum poate fi acest obiect reprezentat
scenic? La aceste intrebari nu se poate raspunde definitiv, deoarece insusi mitul este un
discurs a cdrui realitate nu poate fi surpinsd in contururi perfect vizibile, pe de o parte, iar pe
de altd parte, povestea pe care o contine este o poveste de nespus, in sensul necuprinderii sale
in cuvant si mai ales, pentru ca mitul povesteste despre lumi presimtite, intrezise. Lumi care
poate nu au inceput si nici sfarsit, in analogie perfectd cu insusi cuvantul mitic. Interesante
observatii teoretice asupra acestor problematici indefinibile ofera Mathilde Girard si Jean-Luc
Nancy in Proprement dit, Entretien sur le mythe, prin conceptul de mimesis “sans modéle”,”’
observand imposibilitatea existentei unui model in cazul mitului si evident a literaturii mitice.
Mircea Eliade isi dorea sa scrie o literatura cu totul noua, poate tocmai pentru ca intuise lipsa
unui model al reprezentarii in cazul mitului, descris ca model absolut al gandirii umane, cu
referire la experientele primordiale, repetabile, care conduc, in limbajul psihanalizei, in sine,
”acolo unde 1n lumina rece a constiintei si goliciunea lumii se intinde pana la astri”.58 Teatrul
mitic ar pune In scend formele universale, din spatiul aletheic platonician: "Mais comment
envisager le « sans modele » ? Peut-étre faut-il dire: comme modéle, justement. Que le
modele soit I'absence de modele, c'est-a-dire qu'on se regle sur le fait qu'il n'y a pas de régle
donnée mais que cette absence de régle ne signifie pas un « laissez faire » qui reviendrait a
une forme disons anarchiste d'autoconception. Il s'agit a la fois de se régler sur ... et de n'avoir
pas de norme”.*® Revenind asupra obiectului dramatic asupra cdruia teatrul mitic
experimenteaza reprezentarea scenicd, se poate observa ca imposibilitatea de a constitui o
poeticd teatrald, un sistem de reguli care sa usureze eventual viziunea scenica a regizorului
vine din faptul ca obiectul sau dramatic este nenumibil, ca orice experienta mistica.®® In ceea
ce priveste sensul latent al discursului mitic, muthos, sensul in statu nascendi, neincarcat de
timpul istoric secatuitor, devine eficace prin puterea sa creativa, germineaza semantic in

% Adrian Frutiger, L'homme et ses signes, Perrousseaux Atelier, Paris, 2004 ’Cette réduction de I’image au signe ne
représente pas, contrairement a ce qui s’est passé dans 1’écriture, une simplification des gestes; elle correspond au besoin du
croyant d’avoir auprés de lui un reflet de I’image originelle, pour participer a son rayonnement, de la méme maniére qu’une
personne superstitieuse portant une amulette souhaite attirer sur elle le bénéfice de quelque force supérieure.La valeur
symbolique ne dépend donc pas d’une perfection for-melle extérieure, mais de la disposition intérieure de 1’observateur a
investir ses convictions, sa foi, dans un objet de méditation, dans un symbole”.p.206.

5" Mathilde Girard, Jean-Luc Nancy, Proprement dit, Entretien sur le mythe, Lignes, 2015.

%8C.G. Jung, In lumea arhetipurilor, Editura Jurnalul literar, Bucuresti, 1994.p.53.

% |bidem p.

80Cette impossibilité ol se trouve le romantisme de répondre a la question méme avec laquelle il se confond ou dans
laquelle, tout entier, il se rassemble, cette impossibilité native du romantisme est bien entendu ce qui explique que sa ques-
tion soit en réalité proprement vide et qu'elle ne porte, sous le nom de « romantisme » ou de « littérature » (mais aussi bien de
« poésie », de « dichtung », d'« art », de « religion », etc.) que sur une chose indistincte et indéterminable, recu-lant
indéfiniment a mesure qu'on l'approche, susceptible de (presque) tous les noms et n'en tolérant aucun: une chose innommable,
sans contours, sans figure, - & la limite « rien »p.48. Cf cu MathildeGirard,Jean-Luc Nancy, Proprement dit, Entretien sur le
mythe, Lignes, 2015.
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planuri infinite.®*Frumusetea ideala este lipsita de formd, aplasticd, am putea spune, alegorica,
ea scapd simturilor si este 1n Intregime moralizata.

Plonjarea in miticul inconstient, in reveriile umanitatii desavarseste initierea in Oameni
si pietre. Descoperirea mitologiei subconstiente si a imaginilor arhetipale realizeaza
solidaritatea totala a speciei umane prin apelul la un limbaj universal “transconstient”, in opinia
lui Mircea Eliade transcendent inconstientului colectiv junghian. Literatura are datoria de a
recupera hierofaniile decdzute, simbolurile dezafectate, deseurile mitologice din zonele slab
supuse controlului”.*?Acestor imagini si simboluri devenite familiare pentru a putea supravietui
i se adreseaza teatrul care pe scend le poate reinvia ritualic. Pestera. Coloana cerului, misterul
femeii, misterul dragostei, paradisul pierdut, omul desavarsit, iesirea din timp, simbolismul
nodurilor sunt doar cateva dintre temele enuntate de Mircea Eliade. Acestei forme de imaginatie
it incredinteazd Eliade experimentul teatral, incarcat de simbolisme, de mituri si de “’teologii
arhaice”.®® ”A avea imaginatie inseamnd a te bucura de o bogdtie interioara, de un flux
neintrerupt si spontan de imagini...imaginatia imitd modele exemplare.(...)A avea imaginatie
inseamnad a vedea lumea 1in totalitate a ei: caci puterea si menirea Imaginilor constau in faptul ca
arata tot ce ramane refractar conceptului. Asa se explica de ce omul lipsit de imaginatie isi
pierde fericirea si se naruie -rupt de realitatea profunda a vietii propriului suflet”.®*

In concluzie, am putea sustine ci acest tip de teatralitate mitica, sapientiald, avand ca
predilecte domeniile inconstientului, metafizicului, supranaturalului si suprarealului,
indiferent carui timp se adreseaza, gratie “imperialismului” semantic al imaginii simbolice,
puterii sale infinite de sugestie, poate surprinde “infigurabila transcendentd”, epifania unui
mister” si cd imaginile si simbolurile care mediaza invataturile sacre, reusesc sa demonstreze
supravietuirile sacrului, indiferent de contextul istoric.

81 MathildeGirard,Jean-Luc Nancy, op. cit. p4.”le muthos n'est pas univoque, ne propose pas une information. Il est
essentiellement équivoque ou plurivoque. Jean-Pierre Vernant écrit:Le mythe met donc en jeu une forme de logique qu'on
peut appeler, en contraste avec la logique de non-contradiction des philosophes, une logique de 'ambigu, de 1'équivoque, de
la polarité. Comment formuler, voire formaliser ces opéra-tions de bascule qui renversent un terme dans son contraire tout en
les maintenant & d'autres points de vue a distance? Il revenait au mythologue de dresser, en conclusion, ce constat de carence
en se tournant vers les linguistes, les logiciens, les mathématiciens pour qu'ils lui fournissent l'outil qui lui manque : le
modéle structural d'une logique qui ne serait pas celle de la binarité, du oui ou non, une logique autre que la logique du
logos”.

82 |bidem.p.22.

8 |bidem.p.24.

8 Ibidem.p.25.
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