SEMNIFICATIA NUMELUI IN CONSTRUIREA IDENTITATII
IN SONG OF SOLOMON DE TONI MORRISON
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The identity of a person assumes a complex phenomenon, inculcating variegated aspects
and meanings. The article is centered upon the investing of a person with a denomination. To bestow
a name to a subject is to recognize the subject’s existence, and also its spatial and temporal dynamic.
The name functions as a social pre-identity. The self interacts with the other, who no longer is an
abstract figure, but becomes a recognizable referent. In Toni Morrison’s Song of Solomon, the name
helps to form a character’s identity, investing it symbolically. The main character, Milkman, gets his
true name as a result of a set of events, which outlines the idea that man is the result of social actions,
and of hereditary factors.

The article stresses the careful process employed by the writer in selecting the name of the
characters, in order to cast a light upon their personality, and most of all to create an ideological
subtext. Each character becomes an idea, a concept. Milkman symbolizes the oedipal complex,
ventured in an attempt of escaping the parental figure. Song of Solomon, although considered a novel
obsessed with names (Duvall, 90), symbolizes an obelisk aspiring to reach the symbolic existential
horizon, because in the end a human life is a symbol of spiritual trials, of returning to myth and
origins, but mostly of Icaric flight when human assumes his destiny to conquer his own supremacy.
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Identitatea unei persoane presupune un fenomen complex, incorporand
varii faete si semnificatii. Articolul se axeazad pe procesul investirii unei persoane
cu o denumire. A atribui un nume inseamna a recunoaste ca subiectul numit exista
si se deplaseaza pe coordonatele spatio-temporale. Numele actioneazda ca un
antemergator social. Omul interactioneaza cu celalalt, care nu mai este o figura
abstracta, devenind un referent recognoscibil. La Toni Morrison, numele ajuta la
construirea identitatii personajului, investindu-l simbolic. Personajul principal,
Milkman, isi primeste adevaratul nume printr-un concurs de imprejurari,
conturand ideea cd omul este rezultatul actiunilor sociale si al factorilor ereditari.

Articolul 1si propune sa sublinieze felul in care scriitorul isi alege judicios
numele personajelor pentru a le contura personalitatea, dar mai ales pentru a crea
un subtext ideologic. Fiecare personaj devine o idee, un concept. Spre exemplu,
daca ne raportam la o figura geometrica, precum triunghiul, observam ca numele
obiectului incapsuleaza trasaturile care redau esenta corpului in cauza. Cand este
vorba despre geometria sacra a literaturii, fiecare personaj Inceteaza sa fie o
influentd literara statica. Actul numirii faciliteaza asumarea discursului ideologic
prin care personajul reflectd conceptia umanista a autorului despre lume si viata.
Cu toate acestea, structuralismul respinge determinismul ideologic. David Lodge in
The Art of Fiction, subliniaza caracterul arbitrariu al semnului. Insi in plan literar,
semnul este generatorul de energii simbolice, mitologice, ontologice, si nu in
ultimul rand, semnul devine forma prin care Ideea se manifesta ideologic. Acest
fenomen se remarca vizibil in Song of Solomon, unde fiecare personaj are un nume
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cu incarcatura simbolica.! Milkman semnifici complexul oedipal, In cautarea
eliberarii de sub figura parentala. Guitar, fratele spiritual al lui Milkman si cel care
il va ucide in final, intareste viziunea hobbsiana dupa care homo hominis lupus
(omul este lup pentru om).2 Dar figura feminina care se reliefeaza puternic in Song
of Solomon este Pilate, cea care isi poarta numele prins intr-un cercel in forma de
cufar, ca si cand numele ar fi un Animus, un spirit cu puteri nebanuite si de
neinteles.

Silviu Angelescu defineste personajul literar in termenii portretului,
urmarind conturarea unor repere de ordin fizic, psihologic, etic, si axiologic.3
Depasind stadiul de ,portrete literare”, personajele lui Morrison se raporteaza la
un model arhetipal. Prin critica arhetipald, personajele sunt subordonate modelului
primordial, numele devenind anticamera unei Identitati Arhetipale. Northrop Frye
defineste arhetipul drept liant de legatura intre o realitate anterioara si o realitate
prezenta, in vederea ilumindrii experientei literare individuale.# Desi Solomon este
»simbolul heraldic”s, fiecare personaj reconstituie cite o imagine universala.
Milkman este arhetipul Orfanului, vaduvit de actiunea pozitiva a mamei. Fiul lui
Macon Dead,® Milkman este instrdainat de mama3, tatal dorind sa-l tina departe de
femeia banuitd de legituri incestuoase cu propriul parinte. Insusi Macon Dead,
incepand cu primul Macon care si-a transmis numele tuturor descendentilor pe
linie masculind, este arhetipul Parintelui Primordial. Guitar devine arhetipul
Judecatorului, cel care tine in mainile sale balanta adevarului si echilibreaza
bilanful mortii. La randul ei, Hagar, femeia iubitd si abandonata de Milkman, este
arhetipul Ratacitoarei; ea fiind cea care se pierde in labirintul orasului, seard de
seard, cautand sa suprime fiinta lui Milkman. Precum am observat, numele face
trimiteri la referinfe arhetipale, dar pentru a analiza in profunzime identitatea unui
personaj, articolul utilizeaza imagologia. Felul in care personajul se vede pe sine
sau cum este perceput de ceilalti este edificator pentru esafodajul ontologic. Joep
Leerssen foloseste termenul de ,imagine” in sensul reprezentdrii mentale a
celuilalt, care pare sa fie determinat de anumite atribute specifice.” Desigur,
Leerssen are 1n vedere grupurile sociale care pot fi caracterizate colectiv si cu care
un individ se identifica. Identitatea sociald, imaginea unui personaj in cadrul
societatii fictive este marcata de aceeasi Incarcatura psihologica si socio-culturala

1 David Lodge, The Art of Fiction, Viking Penguin, New York, 1992, p. 36.

2 ldee dezvoltata de Thomas Hobbes. Vezi si Constantin Smedescu, Continentele filosofiei, Editura
Hoffman, Caracal, 2013, p.46-47.

3 Silviu Angelescu, Portretul Iterar, Editura Univers, Bucuresti, 1985, p.21.

4 Northrop Frye, Anatomia criticii, Univers, Bucuresti, 1972, p.122.

5 Frye defineste ,simbolul heraldic” drept ,imaginea emblematica centrala”, ibid., p. 112.

6 n Ib. englezd, dead inseamna ,mort”.

7 Joep Leerssen, Imagology. History and Method, Rodopi, Amsterdam, 2002, p.4.
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ca si In cadrul grupului social din care o persoana reala face parte. Numele devine o
imagine de tip semn a personajului. Lui Milkman 1{i este conferit acest apelativ de
catre Freddy, omul de serviciu al cartierului. Pana atunci el era Macon Dead, fiul lui
Macon Dead Senior. Este suficient ca Freddy sa surprinda scena in care Ruth fsi
alapta fiul, desi trecuse de varsta aldptarii, pentru ca Macon Dead Junior sa devina
Milkman: ,,A milkman. That's what you got there, Miss Rufie. A natural milkman if
ever [ seen one. Look out, womens. Here he come!”! Desi Milkman nu prezinta nicio
asemanare cu un laptar autentic pe care il putem vedea comercializind produse
lactate, personajul este plasat intr-un context situational care 1i confera o legatura
aparte cu laptele matern. Ca o investire ritualica, hetero-imaginea lui Milkman
apare mintal in urma proiectarii optice a scenei aldptarii. David Lodge defineste
conceptul de surname, i.e. numele propriu, ca fiind arbitrar, Insa acelasi autor ne
atrage atentia c3, atunci cand este vorba de fictiune, "names are never neutral. They
always signify.”2

La Confucius exista un adevarat ritual al renumirii, al stabilirii unei reale
corespondente intre persoana si identitatea sa. Se pune accent pe ,corectarea
numelui”, din considerentul ca numele trebuie sa redea esenta celui denumit. in
romanul Song of Solomon, ritualul renumirii nu reprezinta un eveniment obisnuit.
El survine ca instanta purificatoare in urma unei tragedii. Spre exemplu, Pilate ca si
avatarul sau biblic, curma indirect o viatd, mama ei jertfindu-se pentru a-i da
nastere. Momentul este marcat prin actul nominal, cand viata opune mortii taina
investirii ontologice. Prin alegerea unui nume, se marcheaza trecerea pragului non-
existentei. Fara nume, nu poate exista nimic, deoarece lipseste realitatea la care
semnul sa faca trimitere. Astfel, Pilate isi primeste numele la moartea mamei, fiind
numita dupa cel ce l-a ucis pe Isus, insa pe parcursul romanului ea isi corecteaza
numele ca fiind cea care ofera adapost si echilibru. Guitar isi primeste numele
pentru a compensa o lipsa. Neputdnd avea o chitara, a primit in schimb numele
obiectului ravnit. Daca il analizam in termeni freudieni, Guitar este exemplul
,melancoliei rasiale” care, in viziunea lui Freud, ofera un ,un model teoretic de
identitate.”3 Privat de instrumentul muzical dupa care tanjeste, Guitar incearca sa
contracareze efectul ,pierderii” printr-o apropiere simbolici. Freud defineste
conceptul de loss (pierdere) prin exclusion (excludere)4, ceea ce inseamna ca Guitar
evita excluderea printr-o autoincludere nominala. Corectarea numelui, in cazul lui,

1 Toni Morrison, Song of Solomon, Random House, Inc., New York, 2004, p. 36. In traducere proprie:
,Un ldptar. Iatad ce aveti acolo, doamna Rufie. Un ldptar Inndscut, dacd vreodata am vazut unul. Paziti-
va, doamnelor. Uitati-l ca vine!”

2 Lodge, p. 37. In traducere proprie, ,nici un nume nu este neutru. Ele intotdeauna au o semnificatie.”

3 Anne Anling Cheng, The Melancholy of Race - Psychoanalysis, Assimilation and Hidden Grief, Oxford
University Press, New York, 2001, p. XIL.

4 Idem, p. 9.
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aduce si corectarea pozitiei sociale. Lipsa este suplinitd, iar personajul intra in
posesie, detine; verbul a avea stind la baza aristotelicului zoon politikon. Hagar, cea
numitd dupa slujnica Sarei din Biblie, isi primeste adevaratul nume in ziua
ifnmormantarii, cand Pilate o boteaza spiritual drept cea mai iubita fiinta de pe
pamant, nu de catre inima lui Milkman, ci de catre inima ei incapatoare. Wahneema
Lubiano pune renumirea lui Hagar In conexiune cu oameniil, fiindca cea alungata in
pustiu se reintoarce in sanul comunitatii prin moarte.

Identitatea se asociaza cu numele, fie ca este vorba de corectarea numelui
pentru a surprinde esenta, fie ca se accentueaza agentia unei persoane in aplicarea
terminologiei nominale. Lubiano ofera exemplul lui Guitar care utilizeaza numele
de Dead cu o intonatie specificd, astfel incat Dead ajunge sa sune interesant.2
Rostind numele Dead, Guitar nu face altceva decat sa prefigureze destinul sau de
vanator, cand muzica existentei sale va rasuna violent. Alaturandu-se societatii
secrete The Seven Days,3 Guitar va continua jocul vanatorii inceput in copilarie,
numai ca, de data aceasta, prada este Omul Alb. De fiecare data cand un negru este
ucis de catre un alb, iar justitia nu face nimic sa pedepseasca vinovatul, un membru
al societatii The Seven Days ucide in aceeasi maniera o victima aleasa aleatoriu,
pentru a echilibra balanta. Ratiunea acestui act vindicativ porneste de la premisa ca
»every death is the death of five to seven generations.”*

Daca suprimarea unei fiinte umane are repercusiuni atit de mari,
suprimarea esentei ontologice inseamna pierderea individualitatii. Tocmai de
aceea, corectarea numelui recupereaza statutul arhetipal. Arhetipul Parintelui
porneste de la primul Solomon, cel dupa care este numit romanul. Aplicand
psihanaliza Lacaniana, Marianne Hirsch vede in notiunea de ,parinte” Cuvantul
primordial, patronimul, logosul suprem.5 Incd din epitaf (,The fathers may soar/
And the children may know their names”¢), se contureaza temele centrale’, printre
care si cea a numirii. Ca si Solomon din Biblie, dar prin prisma parentala, primul
Solomon al lui Morrison a avut mai multi copii, si cel mai mult a iubit-o pe Ryna, cea
care i-1 va darui pe Jake, fiul pe care a dorit sa-l ia Tnapoi cu el in Africa si pe care, cu

1 Wahneema Lubiano, ,The Postmodernist Rag: Political Identity and the Vernacular in Song of
Solomon” in Smith, Valerie, ed. New Essays on Song of Solomon, Cambridge University Press, United
States of America, 1995, p.103.

2 Ibid., p.108.

31n Ib. englezi: ,Cele Sapte Zile”.

4 Morrison, p. 259. In traducere proprie: ,fiecare moarte este moartea a cinci pani la sapte generatii”.
5 Marianne Hirsch, ,Knowing Their Names: Toni Morrison’s Song of Solomon” in Smith, Valerie, p.84.

6 Morrison, p. 10. In traducere proprie : ,Parintilor li se ingiduie s se avante in zbor, iar copiilor li se
fngdaduie sd-si cunoasca numele”. Am accentuat aspectul modal al lui may, indicind permisiunea,
deoarece Solomon a ,zburat” numai dupa ce a fost eliberat din sclavie.

7 Hirsch,p. 7.
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toate acestea, il lasd in urmi. in Biblie, Cantirile lui Solomon simbolizeazi idealul
erosian.! La Toni Morrison, cantecul reprezinta recunoasterea mostenirii
arhetipale. Milkman fisi afld originea identitatii pe drumul cdtre recuperarea
mostenirii pdrintelui sau. Ajuns in Shalimar?, Milkman aude un grup de copii
cantand despre Jay (Jake), fiul lasat in urma de Solomon. Scena este epifanicj,
Milkman Intelegand ca de fapt Jake este acelasi sclav eliberat care, ducandu-se sa se
inregistreze la Biroul de Sclavi Eliberati, este inregistrat de un Yankeu beat sub
numele de Macon Dead. Intrebat fiind unde s-a nascut, Jake spune Macon,
recunoscand ca tatal sau este dead (mort). Yankeul noteaza toate informatiile, dar
in spatiile gresite. Corectarea numelui in cazul lui Jake are o forta implacabila, pe
care doar sotia sa Sing, o va recunoaste cand va insista ca Jake sa-si pastreze
numele nou deoarece ,would wipe out the past. Wipe it all out.”3

Alaturi de Arhetipul Parintelui gasim Arhetipul Orfanului. Primul orfan este
Macon Dead, copilul lui Jake, rebotezat Macon Dead. Atat Macon, cat si sora sa
Pilate, isi primesc numele in circumstante neobisnuite. Asupra lui Macon Dead este
distribuita responsabilitatea patriarhald, in timp ce asupra lui Pilate actioneaza
hazardul. Jake, nestiind sa citeasca, alege intdmplator numele din Biblie, iar cand
moasa Circe 1l atentioneaza cad 1i da copilului numele celui care l-a ucis pe Isus,
primul Macon Dead refuza sa vada in numele Pilate un stigmat, ci oglindirea
metaforei unui ,riverboat pilot.”4 Viziunea primului Macon Dead nu este
impartasita si de fiul sau, Macon Dead II, care si-ar fi dorit sa primeasca ,a name
given to him at birth with love and seriousness. A name that was not a joke, nor a
disguise, nor a brand name.”> Macon Dead Il raméane orfan dupa ce tatal 1i este ucis,
dar fiul sau, Macon Dead III sau Milkman, ramane orfan dupa ce parintele sau il
indeparteaza de mama, de propria familie, arunciandu-l intr-un labirint al
intrebarilor si raspunsurilor.

Pilate contureaza Arhetipul Creatorului. Ea isi ia In stapanire destinul inca
din momentul in care isi prinde numele la ureche, intr-un cercel, si, intr-adevar, va
reusi sa corecteze semnificatia numelui de ,ucigator de Christos”, conturandu-si o
noud identitate. Lubiano subliniaza felul in care Pilate reuseste sa se dezica de
biblicul Pilat,¢ afirmandu-se ca o noua Alma Mater protectoare. Daca la inceputul
romanului, Pilate Tncearca sa-si protejeze identitatea si semnificatia mistica a
propriului nume, pe masura ce evolueaza firul epic, personajul isi redescopera

1 Arnold Fruthtenbaum, A Study of the Song of Solomon, Ariel Ministries, eBook, 2010, p. 2.

2 0 alta versiune a numelui Solomon.

3 Morrison, p. 100. In traducere proprie: ,va sterge trecutul. {l va sterge definitiv.”

4 Ibid., p. 42-43. In traducere proprie: ,pilot de rau”.

S Ibid., p. 41. In traducere proprie: , Un nume primit la nastere cu dragoste si seriozitate. Un nume
care sd nu fie o glum3, nici o deghizare, si nici o etichetad.”

6 Lubiano, p. 108.
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feminitatea. Pilate inseamna mai mult decat un nume. Personajul este, mai intai de
toate, fiica, sora, mama si bunica. in calitate de fiic3, Pilate pazeste cu sfintenie
amintirea tatilui, comunicand spiritual cu sufletul lui Macon Dead . In calitate de
sord, 1l Impiedica pe Macon Dead Il sa comitd o crima de sange si sa-si ucida
propriul prunc nenascut. Dar cel mai mult, actiunea sa protectoare se indreapta
asupra fiicei si nepoatei, pe care incearca sa le salveze de influenta negativa a
principiului masculin. Cu toate acestea, nepoata sfarseste tragic. Hagar nu-si
implineste niciodata destinul de femeie. De la inceput, Toni Morrison arunca
asupra lui Hagar lumina enigmei feminine, insd tainele sufletului personajului
raman ascunse intr-un etern mit al copilariei. Asemenea lui Pilate, Hagar sufera o
metamorfoza constantd, insad identitatea sa emotionalad stagneaza. lubirea pe care o
simte pentru Milkman are violenta unui capriciu al copilariei, iar statutul de
femeie-copil este definitiv canonizat de Pilate. ,Copilul iubit” se va stinge din viat3,
iar Pilate rdmane mai departe pe pamant sa Implineasca ultima misiune, si anume,
conducerea sufletului ultimului Macon Dead catre taramul spiritual al stramosilor.
Daca la Inceput si Hagar se incadreaza in Arhetipul Orfanului, cititorul neafland
niciodata cine 1i este tatdl biologic, pe parcurs evolueaza inspre statutul
Ratacitoarei. Precum Hagar din Biblie, nepoata lui Pilate este alungatad in pustiul
pierderii ratiunii de catre Milkman, nerevenind decat prin moarte la statutul de
,copil iubit”. In Guitar, Arhetipul Vanatorului si Judecitorului se impletesc ca doua
punti de legiturd in construirea identititii. Insd corectarea numelui in cazul
acestuia revela o esenta antitetica. Desi Guitar il vaneaza si judeca pe asupritorul
rasei negre, viata lui nu inseamna uri, ci dragoste: ,My whole life is love.”! In
definitiv, Guitar isi iubeste si apara originile, numele neaviand semnificatie pentru
el. Se poate numi Guitar sau The Sunday Man (Omul Duminic3, cel care actioneaza
cand o victimi este ucisd intr-o zi de duminici), nu are importanti. In definitiv,
Jniggers get their names the way they get everything else - the best way they can.”?

Asupra semnificatiei numelor reflecta si Milkman, cand ajunge in
Shalimar3. Astfel, oamenii isi primesc numele in functie de obiectul dupa care au
tanjit atat de mult (cum e cazul lui Guitar), In functie de caracterul lor (cum este
cazul lui Hagar), in functie de evenimente (cum este cazul lui Jake), in functie de
greselile siavarsite de generatiile anterioare (cum este cazul lui Pilate). Insi
adevarul central este cd numele ,bore witness.”* Identitatea unui personaj, fie
arhetipal3, fie sociala sau literara marturiseste ca imaginea unui om este conturata

1 Morrison, p. 267. In traducere proprie: ,Intreaga mea viati inseamna dragoste.”

2 [bid., p. 155. In traducere proprie: ,Negrii isi primesc numele agsa cum primesc orice altceva - asa
cum pot mai bine.”

3 Ibid., p. 533.

4 Ibid., p. 533. In traducere proprie: ,numele poarti mirturie.”
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prin doua prisme, felul In care el se percepe pe sine si felul in care 1l percepe
alteritatea.!

Imagologia permite o adevarata introspectie In procesul perceperii sinelui,
marcand momentul constiintei individuale, dar si momentul constiintei colective.
In romanul Song of Solomon, personajele se disting prin modul in care se ivesc din
zonele marginalului si 1si iau in stapanire propriul destin. Perceptia despre sine a
lui Macon Dead II este cea a unui om de culoare care a supravietuit in universul
haotic al omului alb. In ciuda faptului ci este fiul unui fost sclav eliberat, reuseste
sa strangd o avere considerabild din inchirierea caselor. Pentru Macon Dead 1],
banul functioneaza ca un bilet de libera trecere inspre arealul cetatenilor
respectabili. La polul opus se afla perceptia celorlalti despre Macon, acesta fiind
considerat de comunitatea in care traieste drept o fiinta avara, uneori violenta si
fara scrupule. Cu toate acestea fiul sau, Milkman, nu-i seamana. Intr-adevir, tAndrul
are Inclinatii frivole si este dornic de bundstare materiala, dar nu face din ban zeul
suprem. Milkman tanjeste sa evolueze, sa ajunga la cunoasterea de sine si sa-si
gaseasca adevaratul drum in viata. Un adevarat supravietuitor, Milkman inca din
pantecul mamei, rezista in fata incercarilor tatalui de a o face pe Ruth sa piarda
sarcina. Nu se lasa ucis nici de Hagar, nici de comunitatea de negri din Shalimar,
care il dispretuieste pentru bundstarea materiald afisata. Singurul in bratele caruia
i se abandoneaza este Guitar, insa saltul lui Milkman in prapastie, in bratele fratelui
spiritual, reediteaza zborul icaric.

You want my life?” Milkman was not shouting now. ,You need it? Here.” Without wiping
away the tears, taking a deep breath, or even bending his knees - he leaped. As fleet and
bright as a lodestar, he wheeled toward Guitar and it did not matter which one of them
would give up his ghost in the Kkilling arms of his brother. For now he knew what
Shalimar knew: If you surrendered to the air, you could ride it.2

Pana in momentul final al existentei sale, perceptia de sine a lui Milkman
este confuzd, opaca. Identitatea tandrului se Intrevede doar in penumbra cautdrii
sinelui. Insd numai zborul, saltul in pripastie, eliberarea de materie {i aduce lui
Milkman adevarata auto-imagine, si anume imaginea unei fiinte libere, cu o voin{a
suficient de puternica, incat sa-si accepte si sa-si primeasca destinul. Saltul

1 Leerssen analizeaza categoriile de imagini care-l vizeaza pe celalalt (hetero-imaginea) si imaginile
care vizeaza sinele (,,auto-imaginea). Imagology: 27.

2 Morrison, p. 544. in traducere proprie: JImi vrei viata?” Milkman nu mai striga acum. ,Ai nevoie de
ea? Poftim.” Fara sa-si stearga lacrimile, fard sa ia o gurd puternicd de aer sau macar sa-si indoaie
genunchii - a sdrit. La fel de statuar si de stralucitor precum o Stea a Nordului, si-a rdsucit trupul
inspre Guitar, Incetdnd sda mai conteze care dintre ei isi va preda sufletul in bratele ucigdtoare ale
fratelui sdu. Pentru cd acum el a inteles ceea ce a cunoscut si Shalimar: Daca te predai aerului, il poti
stdpani.”
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presupune adevdrata investire ontologica. Harold Bloom considerda cd in acest
moment lui Milkman i se corecteaza falsul nume de ,Dead”, fiindu-i conferit numele
real, ancestral, de Solomon.!

Felul in care ceilalti il percep pe Milkman evolueaza o datad cu perceptia de
sine a personajului. Ruth, mama sa, il vede ca pe un subterfugiu afectiv, pe cand
Macon incearca sa-si modeleze fiul dupa propriul tipar. Surorile il dispretuiesc,
vazand in propriul frate doar filfizonul care Incearca sa-si impuna regulile proprii.
Doar Hagar 1l percepe ca pe iIntregul univers, vazand in Milkman totalitatea
aspiratiilor ei feminine. Guitar se raporteaza la el ca la un frate, si tot ca un frate va
retrai destinul lui Cain. De catre Freddy, este vazut drept o fiinta sortita lascivitatii,
iar, de comunitatea din Shalimar, drept o insultd adusa adevaratului negru, cel care
este legat de pamant si nu de bunurile materiale. Singura care vede in Milkman
forta lui Solomon si potentialul zborului este Pilate, cea care 1i transmite mai
departe cantecul originilor.

In opinia lui Trudier Harris, Milkman a aparut in urma intentiei lui Toni
Morrison de a crea o figura eroica nu prin calitati exceptionale de caracter sau fizic,
ci prin actiuni duale, uneori conflictuale, dar care sa contureze o personalitate plina
de ascunzisuri si profunzimi2 Tot astfel Hagar dezvolta trasaturi eroice,
evidentiindu-se drept o figurd tragica, un fel de Didond pdrasitd de un Enea
necredincios. Imaginea de sine a fetei se singularizeaza, aceasta recunoscand ca nu
este precum celelalte femei, presimtind in ea rasunetul unor ecouri nebanuite. Mai
mare ca varsta decat Milkman, Hagar se plaseaza la Inceput pe un plan superior,
coborand insa tot mai mult, pe masurd ce experienta de viata a lui Milkman se
imbogateste. Nefiind iubitd niciodata autentic, Hagar este pentru Milkman doar o
forta declansatoare de energie erotica, iar cand vitalismul legaturii dintre ei
secdtuieste, Hagar devine pentru Milkman doar o frunza uscata dintr-un ram ale
carui celule, candva, erau pline cu vinul pasiunii. Climaxul caderii lui Hagar survine
in momentul in care hetero-imaginea sa capata o valenta negativa. Fata devine
Arhetipul Nebunului, a Ratacitorului, alunecand pe panta abrupta a decaderii
spirituale. Pentru Hagar nu mai existd salvare, Morrison dorind sd sublinieze ca
cedarea ratiunii in fata iubirii adanceste fiinfa umana in animalitate. Doar zeii au
dreptul la o dragoste totald, iar dorinta omului de a se implini intr-o iubire pura nu
conduce decat la pedepsirea actului de hybris erotic.

Guitar este un personaj complex si, totusi, la inceput, mult mai lucid decat
Milkman. Perceptia de sine este clar punctata. Guitar se vede pe sine ca un membru
al colectivului de culoare, identitatea sa necapatand substanta decat in relatie cu

1 Harold Bloom, ed., Toni Morrison’s Song of Solomon, Bloom’s Literary Criticism, Infobase Publishing,
2009, p. 4
2 Trudier Harris, ,Milkman Dead: An Anti-Classical Hero” in Bloom, p. 8
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ceilalti. Ca si instrumentul muzical caruia 1i poarta numele, Guitar este atent la
fluxul istoric, cantecul sau neputind fi activat decat de dinamica evenimentelor
declansate de alteritate. Simbolic vorbind, personajul se comporta ca o arma
ontologica, pe care rasa alba o incarca si o declanseaza inspre societate. Cu toate
acestea hetero-imaginea se reflecta puternic doar in perceptia ontologica a lui
Milkman. Pentru acesta, Guitar se desprinde din anonimat, nefiind doar un frate, ci
si un alter-ego. De fiecare data cand Milkman este tulburat de cdutarea unui
raspuns cu privire la originile sale, Guitar apare ca un deus-ex-machina, oferindu-i
tovarasia necesara linistii sufletului.

Personajul pivot al romanului ramane, in schimb, Pilate. Marianne Hirsch
subliniaza perceptia primului Macon Dead asupra copilei sale. Numele ales din
Biblie evocd nu numai un pilot de rau care-si conduce barca in siguranta la mal, dar
si un arbore falnic care-si coboara crengile protector. Desi Circe, moasa cu nume de
vrdjitoare mitologica, 1l avertizeaza ca isi numeste fata cu numele celui care l-a ucis
pe lisus, Macon Dead nu vede in propria fiica un ucigas, ci un dar protector primit
in schimbul vietii sotiei sale.!

Pilate creste in ecoul stramosilor, purtandu-si superstitiile si eresurile ca pe
0 mostenire legitima. Perceptia de sine se reflectd in iubirea de ceilalti, in puterea
sa vindecatoare si aducdtoare de echilibru. Reuseste sa-1 salveze pe Milkman pe
cand acesta era in pantec, dar esueaza in ceea ce o priveste pe Hagar. Odata cu
moartea nepoatei iubite, rolul lui Pilate se estompeaza, revenind insa la final, cand,
ucisa de Guitar, {i lasa mai departe mostenire lui Milkman cantecul eliberarii prin
zbor. Desi Pilate este perceputa negativ de catre ceilalti, propriul frate
considerand-o salbaticdi si murdara, dar mai ales tradatoare, datorita
neintelegerilor din trecut, Pilate dezminte toate aceste consideratii. Primitivismul
cu care traieste, fara sa se bucure de beneficiile civilizatiei, fara sa aiba gaz sau
electricitate, i confera femeii un statut aparte. Ea este nobilul salbatic, extensia
moagsei Circe, cea care trdieste in conformitate cu legile naturii. Singurul care fi
surprinde esenta este Milkman, pentru el Pilate reprezentand misterul existential
care apare precum nufarul din noroiul prejudecatilor, fard sa se murdareasca,
pastrandu-si imaculata puritatea originilor.

Analizand personajele literare, Ton Hoenselaars se reintoarce la antici
subliniind schematizarea aristotelica?. Astfel Aristotel lucreaza cu vectori de varst3,
gen, si nu In ultimul rand, vectori sociali. Personajele lui Morrison par sa fie In afara
timpului. Incd de la nastere, Milkman are un suflet ancestral, supravietuind in
detrimentul propriului parinte. Pana si genul lui se ascunde sub o masca, Milkman
fiind deasupra categoriilor masculinului sau femininului. El primeste statut

1 Hirsch, p. 85.
z Imagology: 28.
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metaforic, fiind Insusi cantecul lui Solomon care asteapt3, latent, initierea zborului.
Din punct de vedere social, Milkman este un insingurat, un incarcerat in propria
fiintd, deosebindu-se de Pilate pe care o vedem evoludnd numai In conexiune cu
ceilalti. Umanitatea inseamnad pentru Pilate iubire, acest lucru fiind puternic
evidentiat in clipa mortii, cind femeia ii marturiseste lui Milkman regretul de a nu
fi trait mai mult, nu pentru a se bucura de viata, ci pentru a intalni cat mai mulfi
oameni pe care sa-i iubeasca. Astfel Pilate si Guitar formeaza o pereche a
contrariilor. Daca Guitar, simbol al principiului masculin negativ, isi fundamenteaza
existenta pe iubire, dar isi manifestd iubirea de oameni, devenind un autentic Inger
al Mortii; Pilate trdieste pentru a iubi si pentru a prelungi viata celuilalt. Pilate se
sustrage si ea varstei, fiind inca din pruncie o copila cu o vointa de om matur. Dar
Pilate, ca si Hagar, isi gaseste locul in categoria femininului. Evolutia identitatii lui
Guitar se deosebeste de a lui Milkman. Vectorul varstei fragede il plaseaza pe
Milkman pe axa celor care lupta pentru viata, spre deosebire de Guitar care, prin
vanatoare, suprima viata. Dar la fel ca si Milkman, Guitar se sustrage socialului. Un
paradox, daca ne gandim ca Guitar opereaza cu socialul, insa Guitar vede oamenii
ca pe niste cifre, simboluri de culoare. Umanitatea este redusa la alb si la negru, dar
cu polaritate inversata. Albul reprezinta tot ceea ce Inseamnd rau si care se opune
existentei, pe cand negrul redd ideea de bine, de viaid care trebuie pastrata.
Aceasta dihotomie alb-negru evidentiaza felul in care polaritatea fiecarui element
poate fi inversata, astfel incat notiunea de rasa devine "a public fiction (...) a kind of
social currency.”! Perceptia comercializeaza imprimarea imaginii, Tnsa turnarea
tiparului ideatic urmareste un canon fictiv, sau, mai bine zis, subiectiv. Polaritatea
se inverseaza in functie de subiectivismul personajului care se raporteaza empiric
la o realitate. In cazul lui Guitar, experienta cu Omul Alb a fost dureroasa, iar gradul
de subiectivitate este ridicat. Empiricul reda negativismul agentiei Albe in existenta
lui Guitar, prin urmare, tanarul construieste distorsionat imaginea Omului Alb.
Culpabilitatea lui Guitar se reduce la generalizare, fiindca personajul esueaza in a
face diferenta Intre oameni; acestia inceteaza de a mai fi fiinte, devenind "semne”
sau referenti de culoare.

Identitatea, iIn acceptiunea lui Leerssen, presupune caracteristica
sidentificabilului”, fiind legata de ideea de permanentd in timp, o persoana fiind
identica cu sine, de la o secventi de timp la alta.2 Insi pentru personajele lui Toni
Morrison se aplici mai mult teoria diluviului lui Heraclit. In Cdntecul lui Solomon,
personajele evolueaza constant, identitatea lor fiind identificabild nu ca

1 Matthew Frye Jacobson, Whiteness of a Different Color - European Immigrants and the Alchemy of
Race, Harvard University Press, Cambridge Massachusetts, London England, 2003, p. 11. in traducere
proprie, ,rasa este o fictiune publica (...) un fel de moneda sociald.”

2 Ibid., p. 335.

173

BDD-A27167 © 2016 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 07:28:19 UTC)



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

permanentd, ci ca imagine permanenta temporar, in functie de evolutia ritualica.
Prin fiecare investire arhetipald, personajul devine altul, purtindu-si masca
identitatii panad la momentul inlocuirii mastii cu o alta noua. Singurele personaje a
caror identitate nu evolueaza, fiind In permanenta aceeasi, sunt Macon Dead, tatal,
si Ruth Dead, mama. Figurile Arhetipale ale Parintelui si ale Mamei nu se schimbg,
cum nici radacina nu-si muta lujerul din care floarea a crescut viguros. Da, floarea
se poate clatina in vant, numele ei poate sa fie reconstituit ritualic, dar identitatea
Arhetipului primordial nu cunoaste dinamica exodului identitar.

Song of Solomon, desi considerat un roman obsedat de nume,! reprezinta
un obelisc tinzand spre atingerea orizontului existential simbolic, fiindca la urma
urmelor viata unui om este un simbol de incercari spirituale, de reintoarcere la mit
si origini, dar mai ales este simbolul zborului icaric, cind omul isi asuma destinul
pentru a-si cuceri suprematia.
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