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Abstract: (The Adventure of Translating a Literary Text: Immanuel Kant by Thomas Bernhard)
The translation of the drama Immanuel Kant by Thomas Bernhard follows certain adventurous stages, as
the process of ,translation® started with a practical procedure for the Hungarian State Theatre “Csiky
Gergely” from Timisoara. As the audience who does not understand Hungarian needed for the premiere
(December 11, 2011 / stage director Alexandru Colpaci) a Romanian simultaneous alternative, this had
been accepted by the author of this paper. The challenge to work on Thomas Bernhard’s difficult
dramatic text, resulted finally in a literary translation that had been published at the Diacritic editing
house (2013), with the aim to offer it to a larger audience. The specific Bernhard writing style consists
in repeating certain structures that are profoundly musical, so that each idea is included, followed and
developed in a crescendo, resembling an infinite spiral, leading to paroxysm. The non-metaphorical
language, having a musical counterpoint rhythm, lacking any punctuation marks, overwhelms with its
alternative mechanical style, while repetition is reaching an aesthetic and philosophical range.

Keywords: Thomas Bernhard, translation, intercultural interference, aesthetic reception, musicality

Rezumat: (Aventura traducerii unui text literar: Immanuel Kant de Thomas Bernhard) Traducera
textului dramatic Immanuel Kant de Thomas Bernhard parcurge un traseu al aventurilor, inceperea
procesului ,traducerii” fiind motivat de o procedurda practici a Teatrului Maghiar de Stat “Csiky
Gergely” din Timisoara. Publicul necunoscator al limbii maghiare avea nevoie de o variantd in limba
romana pentru a urmari prin traducere simultand spectacolul montat de regizorul Alexandru Colpaci
(premiera in 11 decembrie 2011), ceea ce a fost acceptat de autoarea acestui studiu. Provocarea de a se
apropia de textul dificil al dramaturgului austriac Thomas Bernhard s-a finalizat prin publicarea
traducerii literare la Editura Diacritic (2013), cu scopul de a oferi acest text unui public larg. De
remarcat stilul specific de scriere bernhardian, si anume structura repetitiva si profund muzicala, in care
fiecare idee este prinsa, urmarita si dezvoltata intr-un crescendo, asemenea unei spirale infinite, ce duce
la paroxism. Limbajul nemetaforic, ritmat ca un contrapunct muzical, lipsit de interpunctuatie, invaluie
cu mecanica sa alternativa, iar repetitia este ridicatd la rang de principiu estetic si filosofic.

Cuvinte-cheie: Thomas Bernhard, traducere, interferenta culturala, receptare estetica, muzicalitate

Dramaturgul austriac Thomas Bernhard (1931-1989) are faima unui ,,rebel”,
unui ,,tragician vesel”, unui ,,manierist al mahnirii”, unui ,,virtuoz al deznadejdii” -
etichete fidele tematicii abordate si stilului de scriere. Teatrul inseamnd pentru
Bernhard un proces mental, pe care-1 transpune in coduri teatrale. In lumea scenei,
creatd de scriitorul austriac, personajele sunt coplesite de situatii tragicomice si
trebuie sd recunoascd, intr-un final, esecul caruia le sunt supuse. Metoda specifica de
expunere a procesului de dezintegrare si a esecului consta in stereotipia verbald si
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gestuald, in automatisme de marionetd, realizate prin accentuarea situatiilor
tragicomice, grotesti, deseori la limita hilarului. Sfera tragicomediei se re-scrie,
deoarece apare tendinta de suprapunere intre comedie si tragedie, efectul comicului
plasdndu-se la granita cu tragicul, si invers, iar deseori diferenta Intre cele doua
genuri este anulatd. ,,Textul poate fi citit ca o tragedie, dar si ca o comedie, iar
mecanica textelor este alcdtuitd in asa fel Incat cititorul, cu cat este mai constient de
ceea ce citeste, sd fie hartuit de aceste opozitii, astfel ca, intr-un final, sa nu mai
perceapa daci are de-a face cu o tragedie sau cu o comedie.”

Conceptele traditionale de ,,tragedie” si ,,comedie” isi pierd legitimitatea in
contextul actual, deoarece ele nu mai pot coexista drept genuri de sine statitoare, cert
fiind cd pot fi schimbate intre ele sau pot chiar sa se identifice. Actorul Bernhard
Minetti confirma existenta si, totodata depasirea granitelor acestor genuri: ,,Bernhard
este pentru mine suveranul absolut Tn domeniul tragicomediei. Deseori imi intalnesc
spectatorii, dupa reprezentatiile cu piesele lui Bernhard, citand aceeasi replicad. Unii o
gasesc comicd, altii, tragica, dar in timp ce joc, eu, personal, nu ma gandesc la
comedie sau la tragedie. Eu simt doar un punct filosofic de la care incep sa-mi pun
intrebari: Cum definim existenta? Din perspectiva comicd, sublimd sau tragica?
Suntem asemenea animalelor, suntem eroi sau biete vietuitoare? Depinde, in functie
de cum ne percepem, de cum actiondm sau cum traim. Dar, totodata, oscilam intre
aceste definitii, de parca ar fi simple simtiri.”?

In textele dramatice ale lui Thomas Bernhard comicul si tragicul sunt
omniprezente, iar mecanica lor este in asa fel transpusa, Incat opozitia dintre comedie
si tragedie se pierde, astfel incat se poate vorbi despre o comedie cu trasaturi tragice,
sau despre o tragedie cu trasaturi comice. Comicul se manifestd prin provocarea
hilarului, iar comedia este singura care-1 poate controla. Hilarul legitimeaza existenta
comicului si, totodatd, anuleaza tragedia ca metodd. Se poate constata o relatie
stransa a hilarului cu bufoneria, in aceasta relatie profilandu-se un program special al
rasului (,,Lachprogramm®)3, inrudit cu teoria hilarului la Schopenhauer.

L Schmidt-Dengler, Wendelin: 1986. Der Ubertreibungskiinstler. Zu Thomas Bernhard. Wien:
Sonderzahl, p.137. ,Man kann den Text als Tragddie, man kann ihn als Komddie lesen, und die
Mechanik der Texte ist darauf ausgerichtet, da der Leser, je bewulBter er liest, zwischen diesen
Opositionen hin und her gerissen wird, ja, da3 er nicht mehr weil3, ob er gerade mit einer Trgddie oder
einer Komddie zu tun hat.” (trad. in limba roméana: Eleonora Ringler-Pascu).

2 Minetti, Bernhard: 1990. Bernhard, in: Thomas Bernhards Werkgeschichte. Jens Dittmar (ed.). Frankfurt
am Main: Suhrkamp, p. 219 ,Bernhard ist fiir mich der absolute Souverdn auf dem Gebiet der
Tragikomodie. Wie oft treffe ich Zuschauer aus meinen Bernhard-Auffithrungen, die mir jeweils dieselbe
Stelle zitieren: Die einen finden sie komisch, die anderen tragisch, aber ich denke weder an Komik noch an
Erschiitterung, wahrend ich spiele. Ich spiire da immer wieder den philosophischen Punkt, an dem ich zu
fragen beginne. Wie definieren wir Existenz? Aus der komischen Perspektive, aus der erhabenen, aus der
tragischen? Sind wir wie Tiere, sind wir Heroen oder Kiimmerlinge? Je nachdem, wie wir uns verstehen,
handeln oder erleben. Aber wir wechseln auch zwischen all diesen Definitionen hin und her, als wéren sie
nur Empfindungen.” (trad. in limba roména: Eleonora Ringler-Pascu).

3 Vezi: Schmidt-Dengler, Wendelin: 1986. Der Ubertreibungskiinstler. Zu Thomas Bernhard, ed. Cit.
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Tragicul este mereu estompat prin acceptarea din partea individului a faptului
ca face parte dintr-o comedie universald (,,Welt-Komddie”). Teatrul lui Bernhard
pulseaza de viata si idei, cu personaje care, in pofida racelii si agresivitatii lor, impun
prin vitalitate, dar si prin expresia convingatoare a vietii lor interioare, redata printr-0
mixtura de tonuri tragice, comice si tragicomice. In scene construite cu exactitate, in
constelatii complexe, prind contur situatii dramatice exemplare, preponderent relatii
de interdependentd maladivd, de atasamente nocive sau infirmitdti care se
conditioneaza pentru a se anihila in cele din urma. De fapt avem de-a face cu o
psihoanaliza de tip ,,iubire-ura”, finalitatea relatiilor fiind mereu esecul.

Despre teatru Thomas Bernhard afirma: ,,Dupa parerea mea, dramaturgia este in
primul rand ceva ce are de-a face cu limbajul. Evident ca existd un teatru al tumbelor,
unde oamenii se dau de-a berbeleacul, unde mereu se deschid si se inchid usi, unde in
fiecare clipa se finalizeaza un destin si apoi fiecare cinci minute, domneste plictisul. In
piesele mele e cu totul altfel: trebuie sa asculti. Drama mea se naste treptat, din limbaj
— dar nu drama mea personala, ci viziunea mea despre literatura dramatica.”

Referindu-se la principiul textelor dramatice bernhardiene, la reducerea
actiunii scenice la un minimum, la metoda de scriere manierista, Wendelin Schmidt-
Dengler propune ca acestea sa fie receptate drept jocuri auditive (,,HOr-Spiele”),
respectiv jocuri mentale (,,Denk-Spiele”) sau jocuri mental vizuale (,,Denk-Schau-
Spiele”)®. De remarcat stilul specific de scriere, si anume structura repetitiva si
profund muzicald, in care fiecare idee este prinsa, urmaritd si dezvoltatd intr-un
crescendo, asemenea unei spirale infinite, ce duce la paroxism. Sub cascadele
frazelor ce-si rostogolesc tiradele in gol, repetand la nesfarsit aceleasi formulari,
uneori cvasi tautologice, intr-o forma paradigmatica, plasatd intre afirmatie si
negatie, se manifestd originalitatea stilului. Limbajul nemetaforic, ritmat ca un
contrapunct muzical, lipsit de interpunctuatie, invaluie cu mecanica sa alternativa, iar
repetitia este ridicata la rang de principiu estetic si filosofic, dat fiind faptul ca tot ce
se intampld nu e decdt o repetare a unui fapt anterior. Analogia cu muzica
legitimeazi pozitia speciald a acestui gen artistic. In cadrul textelor dramatice,
afinitatea dintre muzica si limbaj se poate observa cel mai bine in ritmul limbajului,
prezent in dialog sau monolog. Discutiile interminabile ale protagonistilor se
concentreazd asupra tragediei produse, de fapt rezultatul gandirii pesimiste fatd de
mersul istoriei care tinde si se repete. In genere, tematica textelor sale dramatice
surprinde esecul individului intr-o lume indiferenta, lipsitd de sens, in incercarea

4 Bernhard, Thomas: 1981. Interview, in: Nicholas Meyerhofer: Thomas Bernhard. Berlin. Colloquium
Verlag. 1989, p.3 ,,[M]einer Meinung nach ist Dramatik doch etwas, was in erster Linie mit Sprache zu
tun hat. Es gibt natiirlich auch ein Theater der Purzelbiume, wo die Leute sich iiberschlagen,
ununterbrochen Tiren auf- und zugehen, alle Augenblicke Schicksale sich vollenden und dann
vielleicht alle fiinf Minuten fad sind. Bei meinen Stiicken ist das anders: man muf} hinhéren. Aus der
Sprache, langsam entwickelt sich mein Drama — also nicht mein personliches, aber meine Vorstellung
von dramatischer Literatur.” (trad. in limba roméana: Eleonora Ringler-Pascu).

5 Schmidt-Dengler, Wendelin: 1986. Der Ubertreibungskiinstler. Zu Thomas Bernhard, ed.cit., p. 107.
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disperatd de a depasi izolarea autoimpusa care duce spre esec, nebunie sau chiar
autodistrugere. Un exemplu de esuare umana, demonstratd prin tematizarea
degradarii psihicului, este prezent in comedia/tragicomedia Immanuel Kant (1978,
premiera absolutd avand loc in acelasi an la Wiirttembergisches Staatstheater in regia
lui Claus Peymann), in cadrul careia dramaturgul ne ofera cheia viziunii sale despre
teatru si viata: ,,Teatrul e anacronism. Totul e caricatura.”

Traducerea textului dramatic Immanuel Kant de Thomas Bernhard parcurge un
traseu al aventurii, inceperea procesului ,,traducerii” fiind motivat de o procedura
practica a Teatrului Maghiar de Stat “Csiky Gergely” din Timisoara. Publicul
necunoscator al limbii maghiare avea nevoie de o varianta In limba romana pentru a
urmari prin traducere simultana spectacolul montat de regizorul Alexandru Colpaci
(premiera in 11 decembrie 2011), ceea ce a fost acceptat de autoarea acestui studiu.
Provocarea de a ma apropia de textul dificil al dramaturgului austriac Thomas
Bernhard s-a finalizat prin publicarea traducerii literare la Editura Diacritic (2013),
cu scopul de a oferi acest text unui public larg. Etapele transpunerii textului s-au
desfasurat in trei timpi: prima etapa s-a materializat in textul de uz intern pentru
Teatrul Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely”, asa numita traducere de ,serviciu”,
transmisa prin traducere simultana la casca, sincronizatd cu replicile actorilor de pe
scend. Pentru a realiza o traducere adecvatd cu cerintele scenei a fost necesara
prezenta la ultimele repetitii, adaptarea la intregul proces scenic, pentru a se produce
o simultaneitate la nivel de receptie-emisie. In cadrul celei de-a doua etape am reluat
prima varianta, pe care am adaptat-o pentru spectacolul lectura cu studentii de la
sectia de actorie a Facultatii de Muzicad si Teatru, Universitatea de Vest din
Timisoara, prezentat la Biblioteca Centrala ,,Eugen Todoran” (12.12.2011) 1n cadrul
proiectului ,,Teatru la bibliotecd” coordonat de Daniela Magiaru / Silindean si de
mine. Ecoul pozitiv m-a indemnat sa reiau cu minutiozitate fiecare replica in parte si
sd finalizez o traducere literard pentru publicul iubitor de teatru, cel care doreste sa
citeascd sau chiar sa reciteasca textul. Editura Diacritic a inteles acest mesaj si mi-a
acordat Increderea deplind prin publicarea in 2013 a textului integral, completat de o
prefatd conceputd de Daniela Magiaru / Silindean si de o postfata realizatd de mine.

Traducerea este cea care releva munca traducatorului, celui care recreeazi
universul si contextul operei originale, in special acel context de sensuri multiple ale
textului ,,pur”. Reproducerea contextului verbal poate fi considerata drept o pre-etapa a
interpretarii. In aceasti situatie este important si fie redati polisemia textului initial,
fara a impune propria interpretare a traducatorului, ci, dimpotriva, sa ofere receptorului
acea multitudine de sensuri oferite de autor, acel labirint prin care fiecare are
posibilitatea de a-si gasi propria cale de interpretare. Anatomia interna a textului si
complexitatea structurilor se impun, si astfel ele se oglindesc prin transpunere Intr-un
nou spatiu lingvistic si cultural, in incercarea de a dobandi perspectiva plurala initiala.

Respectand poetica textului bernhardian original, am incercat sa reconstruiesc
structurile lingvistice, sd reinterpretez compozitia initiala, sd refac specificitatea
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stilistica si sa redau universul aparte a tragicomediei. O atentie deosebita am acordat
relatiei dintre forma si continut, respectiv esteticii textuale, luand in considerare
componenta lexicala, structurile semantice si categoriile gramaticale. Solicitand
straturile vocabularului, respectiv capacitatea derivatd si de compunere a limbii
romane, am Incercat mereu sa gasesc ,,cuvantul” si ritmul adecvat. Pe parcursul
transpunerii textului dramatic am intdmpinat unele dificultéti in redarea unor termeni
si anumitor expresii specifice limbii germane. Astfel am incercat sa gasesc termeni
echivalenti care sa se integreze armonios 1n textura propusa spre lectura.

Daca ne apropiem de text, aflaim despre Immanuel Kant ca circuld zvonuri,
conform cdrora se spune ca nu ar fi iesit niciodatd din Konigsberg, ceea ce este
infirmat prin piesa lui Thomas Bernhard. Aceasta legenda este deconstruita deja din
start, o metoda care subliniazd paradoxul afirmatiilor si intentia de a crea o comedie,
poate chiar o parodie. Astfel cititorul, respectiv spectatorul, afld ca filosoful a
calatorit incognito, de cele mai multe ori fiind insotit doar de Friedrich, dublul sau
paseriform, acel animal ,superfilosofic” din rasa Psittacus erithacus, cel care
depoziteaza toata stiinta lui Kant.

KANT

Tot ceea ce am gdndit vreodatd
am stocat in Friedrich

Il pierd pe Friedrich

Pierd totul ©

Ilustrul filosof este plasat in punctul central al unei lumi care ne duce cu
gandul la corabia nebunilor, dar si la povestea Titanicului. El este cel care
polarizeaza in jurul sau protagonistii tragicomediei, diverse caricaturi, toti cei care-I
insotesc in voiajul fictiv peste ocean spre America. Vaporul este populat de diverse
personaje stranii, caracterizate prin stereotipii verbale si automatisme de marioneta.
De remarcat este faptul cd doar foarte putine personaje poartd nume proprii, cu
exceptia lui Kant, al lacheului sau Ernst Ludwig si in mod paradoxal al papagalului
sdu Friedrich. Restul protagonistilor sunt doar reprezentanti al unor personaje
informale — Milionara, Capitanul, Amiralul, Colectionarul de arta, etc.

Scopul calatoriei lui Kant este unul dublu — decernarea titlului de Doctor
Honoris Causa din partea Universitatii Columbia si speranta de a-si recapata vederea,
slabitd din cauza unui glaucom. O poveste simpld, ancoratd insd intr-o compozitie
minutios gandita.

Replicile personajelor sunt adesea rostite papagaliceste, repetitia si mai ales
tautologia intentionatd fiind procedeul prin care Bernhard subliniazd hilarul
situatiilor construite. De fapt Kant traieste simultan in doud lumi — pe de-0 parte
lumea pe care i-o administreazd cu minutiozitate sotia, creand senzatia cd este

6 Bernhard, Thomas: 2013. Immanuel Kant. Traducere in limba romanid Eleonora Ringler-Pascu.
Timisoara: Diacritic, p. 100.
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prizonier intr-o lume de restrictii; pe de alta parte lumea sferelor in care discursul
contine inflexiuni pe care cei din jurul sdu nu reusesc sd le descifreze. Astfel se
creioneazd imaginea unui sistem de colivii suprapuse, cea concretd a papagalului
Friedrich, si cea a personajelor captive in lumea lor, dominatd de ticuri verbale,
stereotipii si automatisme. Cel mai elocvent exemplu pentru un personaj caricatura
este Milionara, cea care turuie la nesfarsit despre tot ce-i trece prin minte — de fapt
despre nimic, discurs insotit de clisee, banalitati si fraze goale. Monologul ei
ametitor, de o viteza impresionantd, are menirea de-a deconstrui discursul filosofic.

MILIONARA

Kant in persoand

Trebuie sa fie minunat

sd fii casatorita cu o somitate mondiala
cu Kant

Mergeti zilnic la masaj

Eu ma las masata zilnic de masorul navei
Asa un corp

O aparitie eleganta

mi-a spus

ca de fapt ar fi medic

dar n-a reusit sa-si obtina diploma de doctor
din cauza unei pleurite neglijate a mamei sale
[-.]

Ah mie-mi place aici pe vapor

si-mi place mdncarea de pe vapor

Daca visez urdat merg pe punte

si ma gandesc la Panama

Intelegeti dragoste de marinar ah da

Si daca rochiile devin prea stramte

doar avem un croitor la bord ’

Textul este in totalitate hilar, doar contextul mimeaza seriozitatea. Jocurile de
cuvinte, inversdrile intentionate, trecerea brusca de la o idee la alta, ticurile verbale fac
parte din arsenalul stilistic specific pentru scrierea creativa, deseori manieristd a
dramaturgului. Un exemplu specific pentru jocurile de cuvinte bazate pe valenta fonetica:

KANT

Ich bin seekrank

nicht sehkrank 8

In traducere:

Ma refer la rau de mare
Nu la rdu de vedere °

" Bernhard, Thomas: 2013. Immanuel Kant. Traducere in limba roméind Eleonora Ringler-Pascu.
Timisoara: Diacritic, pp.78-80.

8 Bernhard, Thomas: Immanel Kant, in: Stiicke 2. Frankfurt am Main: Suhrkamp, p. 308.

9 Bernhard, Thomas: 2013. Immanuel Kant, p. 96.
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Dualitatea creatd este subliniatd de automatizarea rezultatd din replicile
personajelor. De exemplu Kant vorbeste despre ideologii, in timp ce discutia se
deruleaza asupra gastronomiei.

KANT

Demonii

in concordantd cu natura

Rezistenta tuturor partilor
Particulele materiei primare

[...]

DOAMNA KANT

Sotul meu isi doreste ciorbd de burta
ciorbd de burta

intelegeti 1°

Torentele discursurilor sunt adesea rostite intr-un crescendo asemanator cu o
spiralda infinita, la fel cum o fac personajele absurdului, cele beckettiene.
Automatismele de marioneta, formularile, uneori cvasi tautologice, intr-o forma
paradigmatica, se plaseaza intre afirmatie si negatie. Repetarea replicilor, imbogatite
deseori complet arbitrar, dau nastere unor pasaje incdrcate de un umor savuros,
insotit de o melodicitate aparte, bazat pe tehnica contrapunctului.

Kant n-a iesit din Kénigsberg
Se spune

dar unde e Kant

e Konigsberg

Konigsberg e

unde e Kant

Unde e Kant

Si unde e Kant

Kant e unde e Konigsberg 1!

Absenta interpunctuatiei Inlesneste fluiditatea textului, asezat in pagina
asemenea unei poezii moderne, curgerea sugerand miscarea valurilor pe care pluteste
vaporul populat cu personajele bernhardiene.

KANT

Tot ce este

este

Tot ce nu este

nu este

Lumea este opusul
lumii

Adevarul este opusul
Adevarului. ?

0 1dem, pp. 27-28.
1 Idem, pp. 45-46.
12 Bernhard, Thomas: 2013. Immanuel Kant, p. 56.
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Dialogul virtual cu autorul se transforma treptat intr-0 reproducere a textului
initial, iar traducerea si receptarea estetica intentioneaza sa reproduca si sa dezvaluie
valentele operei originale prin redarea productiva intr-un nou format textual.
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