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Abstract: In the domain of topos research, there are known numerous determinant stereotypes of a value sense
that establishes the connection between character development, the environment that reflects the many
patterns of expression, as well as the thinking that the novelists have inherited over time in the purpose of
pertinent and extensive expression of the interwar characters experiences. In fact, the action and the character
cannot be broken by the environment in which it develops, because the realistic writing is particularly
characterized, by the ability to transfigure the Romanian space reality according to the authentic visions of
each writer.
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In domeniul cercatarii topos-ului sunt recunoscute numeroase stereotipii determinatoare ale
unui sens valoric ce stabileste legatura intre dezvoltarea personajelor, mediul pe care il reflecta si
numeroasele scheme de exprimare, dar si de gandire pe care romancierii le-au inovat de-a lungul
timpului in scopul exprimarii pertinente si ample a trairilor personajelor interbelice. De fapt, actiunea
si personajul nu pot fi rupte de mediul in care se dezvolta, deoarece scrierea realistd se caracterizeaza,
indeosebi, prin capacitatea de a transfigura in spatiul romanesc realitatea conform viziunilor autentice
ale fiecarui scriitor.

In aceast articol mi-am concentrat atentia asupra modalitatii in care spatiul interbelic a avut
numeroase manifestari in planul artistic, dar in special, in opera lui Liviu Rebreanu. Padurea din
romanul Padurea spanzuratilor, dar mai apoi si spatiul citadin din romanul Ciuleandra au avut din
punct de vedere stilistic capacitatea, fie de a fi un declansator, fie de a functiona intocmai unei lentile
ce mareste tragismul evenimentelor, dar si propagd disolutia personajului, aspectul central al acestei
cercetiri. In romanul Adam si Eva, pe de alti parte, mediul nu a functionat in calitate de tragaci literar,
dar nici in calitate de amplificator , ci dimpotriva, a functionat literalmente in calitatea sa de personaj
abil Tn vederea completarii visului.

De asemenea, in conceptul de dizolvare a personajului trebuie avut in vedere reperul temporal
deoarece timpul cunoaste o multiplicare sau, mai bine spus, o elasticizare, deoarece asa cum locul
devine unul abstract, si timpul devine unul maleabil, uniform. Variabilitatea scurgerii timpului este,
pe de alta parte, incetinita sau acceleratd in functie de manifestdrile fiecarui personaj, astfel incat,
personajul nostru principal célatoreste in numeroase sfere pe care le determina din punct de vedere al
interiorizarii. Masurarea aceasta temporala determina nu cote fixe si absolute, ci numeroase valori in
functie de conditia pe care fiecare lume o impune personajului.

Utopia este o forma de cautare a adevarului, o forma de cultura in care valorile s1 aspectele
estetice sunt Intr-o continua dezvoltare. Trebuie avut in vedere faptul ca, de fapt, scriitorii din perioada
interbelica dezvolta o forma de utopie istorica in care pot gasi un idealism literar si s-au straduit sa
dezvolte o miscare ampld, de culturd, intr-o atmosfera gri, In care moartea si nebunia au capatat un
nou aspect.

Din punct de vedere al dezvoltarii culturale, utopia a reprezentat intotdeauna o arca pe care
fiecare scriitor, cu deosebitd masura cei interbelici, s-a Tmbarcat in speranta descoperirii unei noi lumi,
a unei existente maleabile in care s-ar fi dezvoltat fara cusur ideea antropomorfica a omului nemuritor,
superior existentei sale cotidiene si suferintelor zilnice.
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Numeroase teorii si maniere de abordare a termenului concret de utopie variaza intre forma
generalista a utopiei, ca metoda de gandire i cea conceputa ca un stil literar, deseori conceptul fiind
usor confuz, confuzia dintre modul utopic si genul utopic*. Utopia din lumea literara se bazeazi pe o
incarcaturd ideatica, uneori rationald in care intalnim numeroase silogisme si 0 manifestare ampla
din punct de vedere al discursului literar.

Aura Matei Savulescu afirma in lucrarea sa, Utopia nemuririi si imortalitatea ei, faptul ca
pentru noi aparitia “utopiilor nemuririi”, chiar daca putine la numar, reprezinta o excelenta proba
,,de laborator” care confirma pe arii mari culturale, o sugestiva situatie-limita: capatarea constiintei
de sine a omului (implicit a ideii de moarte) intr-un moment critic: nefunctionalitatea gandirii mitice,
singura ce deschidea speranta integrarii periodice a omului in ciclul cosmic prin efectuarea riturilor
de inifiere. Acestea asigurau osmoza (continuitatea) cu natura i salvau omul de angoasa existentiala
a neantului, de criza gandirii rationaliste de a conferi statutul salvator prin alte remedii.?

Utopia poate fi privitd ca o forma de cautare a viabilului, o forma de conturare a culturii n
care valorile si formele literare se afla intr-o perpetua oscilatie si descoperire. Este clard preferinta
pentru utopie in perioada interbelica, din moment ce aceasta poate fi considerata puntea de legatura
dintre existenta istorica, diacronica si cautarea nelinistita a evolutiei ideatice. Este la fel de corecta
ideea conform careia, dacd vorbim despre utopia din perioada romanului interbelic, atunci trebuie
sa vorbim si despre cei pe care Jean-Jeacques Wunenburger 1i numea in lucrarea sa Utopia sau criza
imaginarului, drept cruciati ai utopiei, avand menirea de a construi, nu fara sacrificiu, treptele pe care
omenirea culturala va urca spre idealul literar.

In aceeasi masura putem discuta si de un ideal intors, o lume dislexici pe care prea putini o
pot percepe ca fiind ideatica, asa cum este in cazul romanului lui G.M. Zamfirescu, Maidanul cu
dragoste, in care personajul principal, Puisor, gdsea noroiul si campurile inflorite din preajma
macaralei, ca fiind lumea sa ideatica, pe care o plangea in iernile in care trebuia sa-si lipeasca nasul
de geamul inghetat si sa astepte, visand aproape transcendental, la cAmp si la posibilitatea sa de a fi
stapan peste lumea inconjuratoare.

Este greu de definit termenul de utopie, insd Raymond Ruyer a incercat sd includd acest
termen abstract intr-o abordare conceptuald relaxata afirmand: utopia este descrierea unei lumi
imaginare, situata in afara spatiului si timpului nostru sau, in orice caz, in afara spatiului geografic
si a timpului istoric. Ea este descrierea unei lumi construite pe principii diferite de cele care
functioneazd in lumea reald.® Astfel, accentul cade pe distanta dintre lumea fictionala, utopici si
realitatea sinonima ei. Probabil capacitatea unui mod de a zamisli o utopie tine tocmai de dorinta
umana de evolutie, asa cum observa si Cioran: Nu actionam decdt sub fascinatia imposibilului: cu
alte cuvinte, societatea incapabila sa zamisleasca o utopie §i sa i se consacre e amenintata de
sclerozd si de ruind. Intelepciunea, pe care nimic n-o poate fascina, recomandd fericirea prezentd,
existenta; omul o refuza, iar acest refuz face din el un animal istoric, adica un amator de fericire
imaginatd®.

In cazul lui Liviu Rebreanu, autor asupra ciruia mi-am aplecat atentia, utopia are numeroase
forme: utopia visului in care sunt incercate numeroase existente pand la descoperirea sufletului
primordial, iubirea capatand valente superlative, in romanul Adam si Eva; utopia identitatii nationale
si refuzul renegarii radacinilor, in Padurea spanzuratilor. Tot aici, si moartea devine o forma de
cautare si de identificare a valorii ideatice, dar si utopia fiintei superioare si trairea intr-0 lume
circulara, a dansului, in Ciuleandra.

Piadurea-element dezintegrator

Spatiul este un element central fara de care existenta personajelor aste lacunara si fard de care
toata evolutia acestora ar fi doar o trecere lineara si searbada prin diferite ipostaze existentiale. Acesta
nu poate fi delimitat de personaje, deoarece existenta acestora devine izolata si imposibil de conectat

! Trousson, Raymond, Voyage au pays de nullepart. Histoire littéraire de la pensée utopique. Troisiéme édition revue et augmentée,
Editions de I’Université de Bruxelles, 1999, p.22

2 Matei- Savulescu, Aura, Utopia nemuririi §i imortalitatea ei, Ed. Minerva, Bucuresti, 1984, p. 17

3 Ruyer, Raymond, L 'utopie et les utopistes, Gérard Montfort, Saint- Pierre-de-Salerne, Brionne, 1988, p.3

4 Cioran, Emil, Istorie si utopie, traducere de Emanoil Marcu, editia a II-a revizuti, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, p.85
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cu lumea cititorului. Este drept, faptul ca spatiul la randul sau, imprumuta aspecte particulare ale
personajului, devenind nu numai un ton aparte, particular, ci si un element de decodare literara:
Spatiul, la urma urmei, este un crampei de lume resimtit personal (...)in cel mai bun caz spatiul
(... )poartd (si poate cd si produce) o desfisurare de evenimente mari.>

Surprinzatoarea asociere a unui copac cu pozitia corporala si apartenenta lui Rebreanu la ideea
de Inradacinare a datoriei este subliniata chiar de Serban Cioculescu care afirma faptul ca: Avea, intr-
adevar, aparenta, cind sedea in picioare, ca le are adinc infipte in pamdnt. Fortei lui spirituale i se
adduga aceea organicd, a vegetalului, nerdpus de nici o furtund.® Personajele centrale din operele
lui Rebreanu par a fi inspirate din seva scriitorului, avand intr-o mare masura geneza in elementele
naturii: Eroul isi proportioneazd biografia dupd criteriul naturii si al societatii deopotriva. In formele
temperamentului sdu se reflectd cauzele mediului in care personajul trdieste si actioneazd.’

Simbolul padurii devine unul pregnant atat in Pidurea spanzuratilor, cat si in lon. In prima
opera literard rebreniand mentionata, padurea este mai intdi prezentatd ca un loc ocrotitor pentru
armatd, dar si ca loc de tdinuire a crimelor spanzuratorii: langa sat e o padure prin care armata si-a
croit drumuri speciale, ferite de aeroplanele italiene, pentru trebuintele frontului. Am mers cu
convoiul de executie si am ajuns intr-o poiand larga.®

Imaginea locului executiei surprinde prin atmosfera macabra, dar si detaliatd. Padurea devine
parte din trista fraimantare a existentei umane: in fiecare copac atdrnau oameni, agatati de crengi, cu
capetele goale si cu tablite de gat.® Prin ideea aceasta a atirnirii oamenilor de crengile copacilor, ca
intr-o uriasa camera de executie, se redd conexiunea dintre om si elementul vegetal, deci o intoarcere
in seva pdmantului sau in seva creatiei rebreniene. Padurea primeste, in constiinta lui Apostol Bologa,
denumirea pe care o va imprumuta si romanul Asta-i padurea spdnzuratilor'®. Impresionanti este si
imaginea spanzurdrii deoarece vitalitatea cadrului natural pare sd treacd in imaginea celor trei
condamnati: Cand le-au pus streangul de gat, m-am uitat bine in ochii lor (...). Straluceau cumplit,
ca niste luceferi prevestitori de soare (...)*'. Pidurea devine o fortd superioard oamenilor si
monopolizeazd existentele acestora, manifestindu-se din ce in ce mai diferit de frica padurii
spanzuratilor.*? Padurea este puternic personificati, aspect identificat in fragmentul in care aceasta
pare sa-1 impiedice pe Apostol Bologa sa evadeze, o incercare a naturii de a-l salva pe acesta de la
moarte: se impiedicd intr-un trunchi putred, rdsturnat parcd dinadins de-a curmezis. Il ocoli. La zece
metri, insd, alt copac pravalit inchidea drumul (...). Din cand in cand crengile joase se agatau de
hainele lui Apostol ca niste mdini care ar vrea si-l opreasc (...).*>

Reflectorul —simbol psihologic

Capitolul cheie, plasat de autor la inceputul romanului, ofera perspective inedite asupra
mediului de pe frontul de razboi. Lumina reflectorului inamic determina tulburarea, dar si umilirea
frontului austro-ungar. Momentul distrugerii reflectorului este singurul moment efectiv din acest
roman in care se regaseste o scend de lupta avand in vedere faptul ca intreaga opera este lipsitd de
indicatii cu privire la imagini efective din razboi.

Aceastd sarcind, repartizata lui Bologa, este alaturi de scena in care acesta mangaie streangul
pregdtit pentru spanzurdtoarea lui Svoboda, singura manifestare agresiva pe care personajul o va
intreprinde. De asemenea, trebuie mentionat faptul ca acest act unic de violentd este manifestat
impotriva unui obiect deoarece razboiul nu este tratat ca un eveniment exceptional, ci ca pe unul tipic,
0 normalitate.

5 Wolfgang Kayser, Opera literard. O introducere in stiinta literaturii,trad. si note de H.R.Radian, Ed. Univers, Bucuresti, 1979, p.
504

6 Serban Cioculescu, Marturisiri literare, in Romdnia literard, an XVII, nr. 7, febr. 1984, p.7

7 Salvatore Battaglia, Mitografia personajului, Ed. Univers, Bucuresti, 1976, p.49

8 Rebreanu Liviu, Pidurea spanzuratilor, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1964, p.49

9 Idem, p.50

10 Rebreanu Liviu, Padurea spanzuratilor, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1964, p. 270

1 1dem, p.50

12 Rebreanu Liviu, Padurea spanzuratilor, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1964, p. 271

13 |dem, p.50
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Distrugerea reflectorului devine pentru Apostol Bologa motorul ce va determina scutirea de a
merge pe frontul antiroménesc, deci era direct interesat de aceasta distrugere pentru a nu fi nevoit sa
lupte Impotriva romanilor. Devine sarguincios, ramane la panda nopti la rdndul pentru a nimeri clipa
prielnica distrugerii acestui reflector. Tensiunea atinge cote alarmante si este descrisd in amanunt de
catre autor: Bologa nu indrdznea sa se uite la ceas, de frica sa nu-si piarda nadejdea in aparitia
reflectorului. Era sigur insd cad a trecut de miezul noptii. <<Mal este vreme>> isi zicea din ce in ce
mai amarat. Singuratatea il strangea de gat. Reflectorul nu s-a ardtat niciodata inainte de miezul
noptii; de obicei pe la doua vine; deci nu i-a trecut vremea, poate sa spere. Dacd insd n-ar aparea
deloc, atunci...**. In ciuda intensitatii asteptarii, aparitia luminii de pe celalalt front devine o sceni a
aparitiei, o mangaiere pentru locotenentul Bologa care astepta in transee lumina voluptoasa a
reflectorului: Lui Bologa, dezmierdarea razelor tremurdtoare incepu sa i se pard dulce ca o sarutare
de fecioard indrdgostita, ametindu-1, incdt nici bubuiturile nu le mai auzea. In nestire, ca un copil
lacom, intinse amdndoud mdinile spre lumind, murmurdnd cu gatul uscat: -Lumina! ... Lumina!...1®
De altfel, lumina devine elementul ce se repeta aproape obsesiv pe parcursul dezintegrarii lui Apostol
Bologa, element recurent incarcat cu puternica simbolistica a divinitatii.

Momentul analitic al aparitiei luminii reflectorului determind declansarea dezintegrarii
personajului in limita a doud coordonate: dorinta de a-si face datoria, fiind manat de impulsul pentru
perfectiune si dorinta de a nu fi obligat sd lupte impotriva romanilor, pe front romanesc. Maiestria cu
care Liviu Rebreanu a construit acest moment al finei analize a mediului inconjurétor ce functioneaza
in calitate de oglinda a trairilor lui Apostol Bologa este demn de a fi reprodus: Chiar in clipa aceea
insd, parca le-ar fi retezat un palos de calau, razele murird, si ochii lui Bologa se umplura de
intunerec. Nu-si dadea seama ce s-a intamplat. Tunurile bateau mereu, rar, cum poruncise dansul.
<<Mi se pare c-am spart reflectorul>>, se gandi atunci, mirdndu-se cum a putut face el asemenea
ticdlosie si bucurdndu-se cd a fiacut-0 [s.n.]... Intunerecul si ticerea infasurard pe Apostol cu un
lintoiu aspru, in vreme ce ochii lui, cu pupilele largi, se chinuiau intr-o asteptare fird scop. In fundul
sufletului insa simtea clar cum pdlpdie dragostea de lumind, blandd si mangdietoare....*8

Momentul revelatiei neimplinirii determind deplasarea accentului dinspre scopul distrugerii
reflectorului spre deslusirea neimplinirii si multiplicarea oglinizilor de perceptie in care mediul
devine consonant. Apostol Bologa realizeaza faptul ca nici macar ducerea la bun sfarsit a planului de
distrugere a reflectorului in vederea incetarii deplasarii sale pe frontul de luptd romanesc nu ii mai
aduce satisfactie: ... Va sa zica si-a atins tinta si se poate prezenta in fata generalului. Va sa zica nu
va mai trebui sa mearga cu divizia pe frontul romanesc, asta e aproape sigur. Atunci de ce nu se
bucurd cum s-a bucurat cdnd i-a venit ideea sa zdrobeascd reflectorul?...*’.

In ciuda faptului ci aceastd secventi ar fi putut si riméana doar o simpla constatare a unui
eveniment ce a avut loc pe frontul de luptd, prin amplificare, se transforma intr-o veritabild amploare
psihologicd. Reactia neinteleasa a lui Apostol Bologa determind numeroase ecouri, valuri de reactie
neinteleasd pe care autorul le asterne peste propriul personaj cu scopul Imbogétirii acestuia. Astfel,
aceasta natura oscilanta a lui Apostol Bologa propulseaza natura sa contradictorie si da nastere unui
personaj incifrat ce determina cititorul sa caute nuantele fine ale trdirilor mitice.

In mod simbolic, Apostol Bologa se autodenunti si se autocondamni pentru distrugerea
reflectorului ignorand limitele. Odata cu distrugerea luminii vrajmase, in intunericul obscur in care
Apostol ramane exilat, apare revelatia luminii si amintirea acesteia devine maladiva pana la obsesie.
Astfel, Bologa trdieste cu sentimentul nu ca a distrus un obiect de pe frontul inamic, ci cd a ucis o
fiintd cu manifestdri mlddioase care 11 lumina madcindrile sufletesti. Manifestdrile rechizitorii
interioare sunt aproape similare cu macindrile sufletesti pe care Apostol le-a intreprins in momentul
condamndrii s1 spanzuratorii lui Svoboda, Cervenco functionind de aceasta datd in calitate de
catalizator, contribuind la definitiva intoarcere a sensurilor: —N-am putut inchide ochii toatd noaptea,
murmurd capitanul abdtut. Imi pare rdu cd ati nimicit reflectorul, nu stiu de ce... Ati ucis lumina,

14 |dem, p.87
15 Rebreanu Liviu, Padurea spanzuratilor, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1964, p. 88
16 |dem, p. 89
17 Rebreanu Liviu, Padurea spanzuratilor, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1964, p. 91

706

BDD-A26530 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 11:45:15 UTC)



Bologa.!® Aceasti subliniere a lui Cervenco, desi este incheiati de autor in acest capitol, il va urmri
pe Apostol pe tot parcursul romanului, In zbuciumul sau interior, pand la momentul 1n care, aflat in
fata propriului streang pe care si l-a potrivit cu tact, ochii sii insetati de lumina rasaritului'® vor privi
atintiti spre stralucirea cereasca®.

Apostol Bologa trdieste intr-o continua autoflagelare, dar si intr-o continua oscilare intre
dorinta de supunere a victimei reprezentatd de lumina si suferinta ideatica fatd de aceasta. Aceasta
este de fapt marea vind pentru care Apostol Bologa se dezintegreaza in elemente multiple si
divergente, imprumutand voci precum cea a lui Cervenco sau cea a lui Klapka: lesind de la popota
Klapka [sic] se vede dinspre front lumina reflectorului si se aude bubuit de tun:

—Lumina vine de-acolo...

—Lumina vine cu forta...

Omul e nascut barbar si trebuie sa-I silesti sa se lumineze.

Fiind prin excelentad o fiintd disfonica, Apostol Bologa va trai in vesnica incompatibilitate
dintre vointa si actiune, iar configuratia sa tine de psihologia dizarmonizata specifica neintelegerii
dintre aspiratie, actiune si simbol. Aspiratiile transilvaneanului sunt legate de neam, actele sale
depind de stat; printr-o indusolubila contradictie intre ele, semnificatiile morale nu pot ajunge decadt
prin sacrificiu la identitatea pe care Apostol o numeste iubire.??

Apostol Bologa poate fi considerat in etapa sa de dezintegrare un personaj variabil care
imprumuta numeroase fete prin rotatie, avand o constiintd instabild si plutitoare in indusolubila
materie a sovairilor. Liviu Rebreanu a construit acest personaj in limitele oscilatiilor dintre lumea
interioara si cea exterioara, raport pe care insusi personajul il afirmd ca teza existentiald: Viata omului
nu e afara, ci inauntru, in suflet... Ce-i afara e indiferent...nu exista...numai sufletul exista... Cand nu
va mai fi sufletul meu, va inceta de a mai fi tot restul...”>. Tot Apostol Bologa afirmi o vagi retea de
cauzalitati care-i provoaca disolutia prin conexiunea cu mediu exterior: Si totusi restul hotaraste
soarta sufletului meuw... Si restul depinde de alt rest... Pretutindeni dependintd... Un cerc de
dependente in care fiecare verigd se mandreste cu independenta cea mai perfectdl...**,

Destinul Iui Bologa se afla mai intai in dezechilibru si mai apoi in dezintegrarea in elemente
primordiale tocmai din credinta in aceastd independentd perfectd. Pretorul care il ancheteaza
subliniaza aceastd macinare a lui Apostol care deja isi construise o anumita conceptie pe baza acestei
sovaieli. Tot pretorul este cel care subliniaza ideea unei recompense prin streang in locul medaliei,
confirmand telul lui Bologa, neinteles in limitele razboiului.

Din punct de vedere al mediului inconjurator, elemente precum lumina reflectorului, streangul
ori spanzurdtoarea functioneaza nu numai In calitate de catalizatori, dar si de elemente ce propaga in
intreg mediul trairile si macinarile lui Apostol Bologa, confirmindu-se disolutia personajului in
elemente individuale ce preiau din manifestarile acestuia.

21
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