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Abstract: Bakhtin’s  chronotope is an essential conceptual tool, lucrative in  many
inter~/multi~/transdisciplinary approaches of literature and art. My paper glosses upon its complex
pragmasemantic route to contemporary theoretical contexts, and prescribes the appropriate uses.
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Preliminarii. Deleuze si Guattari ne invati ci nu existd concepte simple. in primul rand, orice
concept este lovit de un paradox intrinsec: este relativ si absolut in acelasi timp; incifrare de
multiplicitti, conceptul este relativ fatd de propriile sale componente semantice, fata de conceptele
din aceeasi paradigma, fatd de problemele pe are incearca sa le rezolve, dar este si absolut, cici, in
calitatea sa de entitate supraordonata, nu se confunda cu starea de lucruri prin care se realizeaza.
Survoland epoci, evenimente, oameni, un concept isi scrie propria devenire, isi adauga sensuri si
le oculteaza pe cele inactuale, cheama alte concepte, se transforma dialogic. In circumstantele
mentalitatilor stiintifice contemporane, in care continuturile de cunoastere se multiplica
exponential, iar metodologiile se impletesc rizomatic, este imperativ sa interogdm validitatea si sa
probam ,,rezistenta” unor concepte care au caldtorit prin mai multe spatii de sens. Daca un concept
este ,,tare”, isi va proba capacitatea inter~/multi~/transdisciplinara, adica va putea opera in mai
multe medii de cunoastere, fard ca exercitiile sale sd aibd aerul unui mic trafic de frontiera.

Despre cronotop: repere teoretice. In istoria ideilor despre art si literatura, ,inventatorul”
conceptului, Mihail Bahtin primeste un tratament special. Initial formalist rus, Bahtin se
distanteaza critic de grup, devenind chiar un adversar al ideilor care 1-au marcat initial. Figura
enigmaticd in Rusia natala, Bahtin este greu de pus intr-o definitie: scrierile sale sunt greu de datat
cu certitudine, unele dintre ele s-au pierdut, iar altele nu au fost niciodata terminate. Nu este, de
asemenea, clar cu cine a colaborat in cazul studiilor despre ,,metoda formald” din 1928
(Medvedev?) sau despre marxism si filozofia limbajului din 1929 ( Volosinov?), de aceea, textele
sunt atribuite in general ,,grupului Bahtin®“. Cunoaste notorietatea dupa diseminarea ideilor sale in
spatiul de limba engleza si limba franceza (un extras din studiul sau despre Rabelais scris in 1965
si publicat in Yale French Studies in 1968, a facut ceva valva, dar de-abia eseul Juliei Kristeva cu
titlul ,,Word, Dialogue and Novel*“ (1969) [,,Cuvant, dialog si roman*], precum si prefata ei la
traducerea franceza din 1970 a studiului sau despre Dostoievski (1929) au facut din Bahtin un
nume de referintd in teoria literaturii si artei. La Tnceputul secolului al XXI-lea insd, creatiile
conceptuale ale lui Bahtin au o viatd activa si nu isi aratd varsta: trei termeni - dialogism,
carnavalesc, cronotop - sunt azi in geanta de scule a oricarui om cu ceva pretentii de reflectie
estetica.
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Cronotop este un concept teoretic cu o mare amplitudine semanticd si al carui potential
explicativ este departe de a fi epuizat; ar trebui adaugat ca utilizarile lui obisnuite, scolaresti, i-au
adus chiar o proastd reputatie (s-a vorbit de metastazarea conceptului, de faptul ca Bahtin si-a
carnavalizat propriul concept, deci insultele au fost nu putine). Initial, conceptul ar fi fost un
criteriu discriminator in teoria genurilor, cu precadere in diferentierea formelor de naratiune; din
campul naratologiei - pe care l-a traversat in intregime, trecand din naratologia clasica in cea
postclasica -, termenul a migrat in mod natural cétre teoriile receptdrii si cognitivism, cdci, pana la
urma, legea fundamentald a biogenezei, recapitulatia, functioneaza si in teoria literaturii si artei,
fiecare nou sistem de ideatie recapituland rapid stadiile anterioare ale conceptelor.

Conceptul se constituie in doua texte fundamentale ale Iui Bahtin: Forme ale timpului si
cronotopului in roman: note pentru o poetica istorica, precum si in Bildungsromanul si
semnificatia sa in istoria realismului. Ce trebuie sa stim despre cronotop? Primul nivel semantic,
asa cum denoteaza chiar asamblajul lexical, priveste legatura intrinseca dintre markerii spatiali si
cei temporali; sau, mai aproape de limbajul lui Bahtin: in cronotopul literar artistic, indicii spatiali
si cei temporali se contopesc intr-un tot; timpul capatd materialitate, devine vizibil artistic, In timp
ce spatiu se incarca de miscarile timpului. Intersectia acestor axe si contopirea indicilor este ceea
ce caracterizeaza cronotopul artistic. Esentializdnd ce spune Bahtin, cronotopul este forma
indispensabild a cognitiei turnate in forme narative; daca impresia comuna este cd narativul
inseamna o secventa de acte diegetice, intelegerile mai atente arata ca nu existd constructie de lume
fictionald in afara coordonatelor, fundamental interconectate, spatiu-timp.

Input-ul epistemologic al termenilor este, asa cum indica chiar Bahtin, dat de Kant si
Einstein. Liniile de cod ale conceptului sunt reperspectivari ale ideii kantiene ca spatiul si timpul
sunt categorii esentiale prin care indivizii percep si structureaza lumea Inconjuratoare; Bahtin insa
nu este interesat de valoarea lor de abstractiuni transcendentale, ci de forma lor de realitate
imediatd. Acolo unde Kant se refera la sistemul universal al perceptiei umane, Bahtin cauta doar
probe ale acestei activitdti perceptuale manifestate artistic. Cat despre figurarea impreund a
spatiului si a timpului in mintea umana, aceasta este o idee definitiv demonstrata de Einstein in
teoria relativitatii; faptul cd aceasta idee se propaga azi memetic, ca un fel de credintd comuna
arata cat de pregatitd era mintea umand pentru aceasta Intelegere, avand in vedere numarul redus
al celor care chiar pot urmari demonstratia lui Einstein. Tot astfel, pentru a intelege pana la capat
constructia conceptului de cronotop trebuie sa fi auzit nu doar de Euclid si sistemul universal al
geometriei sale, ci si de Lobacevski, dezvoltatorul geometriei multidimensionale.

Pe de alta parte, conceptul in cauza, in starea sa actuala, este o opera reconstituita, mai ales
prin intermediul exegetilor lui Bahtin, pentru ca acesta nu da nicdieri o explicatie definitiva. Cu
exceptia faimoaselor formuldri la care toatd lumea se raporteazd, nu existd nicio definitie
sistematicd, niciun protocol pus cap la cap pentru identificarea si analizarea relatiilor cronotopiale.
In Imaginatia dialogica — volum din care face parte studiul citat, Forme ale timpului §i
cronotopului..., se promit ilustrari utile, dar acestea vor fi frugale, lasind multe intrebari fara
raspuns, ceea ce a dus, asa cum era de asteptat, la o proliferare a modurilor diferite de intelegere a
conceptului.

Un demers arheologic al conceptului de cronotop inregistreaza trei momente importante
ale formarii. Michael Holquist, un exeget al operei bahtiniene, citeste conceptul printr-o metafora
muzicald, vazand in cronotop o fuga, o compozitie contrapunctuald, in care subiectul melodic este
reluat intretesut cu alte voci.

Primul moment al cristalizarii este perioada 1920-1929, 1929 fiind si anul in care Bahtin
este arestat. In aceastd perioada Bahtin il citeste pe Kant, pe idealistii germani care I-au urmat

208

BDD-A26467 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.187 (2026-01-07 05:54:52 UTC)



imediat pe Kant, precum si pe neo-kantienii inceputului de secol XX. Ens originarum pare sa vina
din perioada 1934-1937, cand Bahtin se preocupa de natura genurilor, dar cum Bahtin nu 1si putea
publica opera din interdictii politice, nu este clar daca acestea au fost singurele pagini dedicate.
Nici Bahtin nu o spune niciodatd; republica textul la Intoarcerea la Moscova, in 1975, ultimul an
al vietii, adaugand un capitol de remarce finale, care, asa cum agreeaza majoritatea comentatorilor,
mai mult obscureaza decdt lumineaza definitiile ulterioare (acest fapt s-ar datora, constatd un
nuantat critic precum Michael Holquist, faptului ca la in ultimii ani de viatd Bahtin se orienteaza
catre alte interese filozofice si vrea sa converteasca termenul dintr-o categorie literara intr-una mult
mai larga, cu rama epistemologicd). Ultimele doud momente de cristalizare conceptuald nu pot fi
dezlipite, chiar daca le despart 40 de ani; Nu trebuie inteles ca formularile din 1934 nu pot fi
insumate cu cele din 1975, ci doar ca este nevoie de acuitate filologicad si filozofica pentru a
incorpora dialogic toate nuantele conceptului.

In Critica sa din 1781, Kant ficea afirmatii care azi sunt tezaur al capitalului filozofic
universal precum aceea ca nu ne este dat acces imediat la lucruri: atunci cand credem ca vedem
ceva, ceea ce percepem in realitate este doar o reprezentare (Darstellung) construita printr-un joc
de concepte apriori din mintea noastrad si intuitii a posteriori care ne vin din lumea exterioara.
Termenul pe care Kant il foloseste pentru subiect este nu un pronume (eu), ci o articulare dintre
un pronume si un verb (eu gdndesc), care primeste tratamentul gramatical al unui substantiv.
Ruptura dintre minte si lume este radicalizatd mai tarziu de Kant prin discriminarea dintre eul
transcendental si eul psihologic, precum si aceea dintre perceptie, stare cotidiana si aperceptie,
congtiinta ca este eu si nu altcineva cel care percepe. Daca, asa cum spune chiar Kant, eul
transcendental abia cd vede o casd, eul psihologic se exercita aperceptiv, adica se vede pe sine ca
vede o casa. Constiinta cd eul nu e unu, ci e doi, e drept ca un doi invizibil are consecinte importante
in tot sistemul ideatic al lui Bahtin. Mergand mai departe, ideea transparentei eului o regasim si la
Descartes, care explicd mai bine ideea cd mecanismul prin care vedem nu poate fi vazut in sine,
dar acesta leagd impreuna un eu empiric, aperceptiv, care raspunde la stimulii exteriori si un eu
transcendental, care structureaza coerent reprezentarile mentale.

Ruptura kantiand a mintii de lume si clivajul eului de sine intrd in structurarea ideii de
cronotop inca din 1920, Bahtin formuland propozitii de genul: eu — doar eu — ocup un set de
circumstante, adica ma raportez la un spatiu si un timp dat ; celelalte fiinte umane sunt situate in
afara mea. Aceste circumstante nu sunt doar niste date ale definitiei eului, ci Se impun eului ca o
sarcind, o obligatie de a construi o relatie cu sine si cu lumea. Coordonatele sinelui sunt o mediere
epistemologic necesara intre sine, eu si lume, o forma de vindecare a traumei de a fi in acelasi
timp rupt si invizibil de sine si rupt de lume.

Bahtin dramatizeaza relatia eu-spatiu-timp prin metafora a doud persoane care se uitd una
la cealaltd; 1atd ce spune: cand privesc o fiinta care este situatd in afara mea si in fata mea,
orizonturile noastre nu coincid. In orice moment dat, indiferent de pozitia si proximitatea cu
persoana privitd, voi vedea si voi sti ceva ce acesta, din afara mea si in fata mea, nu poate sa vada,
pentru cd nu are acces la el — parti ale corpului sdu, capul sau, expresia fetei etc., lumea din spatele
siu, o serie de obiecte si relatii, care mie imi sunt accesibile dar lui nu. In timp ce ne privim, doua
lumi diferite se reflectd in ochii nostri. Daca intelegem ca eul cognitiv nu ocupa loc determinat,
concret in existentd, deci este indiferent la ideea de spatiu, relatia dintre eu / dine / celdlalt devine
mai relativa.

In cea de-a doua perioadi, adicd intre 1930 si 1940, ideile lui Bahtin se reformeaza, si nu
este lipsit de importanta ca teoreticianul rus are din nou acces la carti si la verificarea ideilor sale
dupa exilul raticitor, care a durat ani buni, prin stepele Kazahstanului. In aceasti perioada, apare
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studiul atat de invocat, Forme ale timpului si cronotopului in roman, in care conceptul este
prezentat drept o categorie literard, esentiald pentru intelegerea romanului, desi in finalul
studiului ni se spune cd orice intrare in sfera sensului se face prin portile cronotopului. Este
evident, pentru cei care frecventeaza ideile lui Bahtin, ca acest termen trebuie Inteles in contextul
mai larg al teoretizarilor despre gen pe care le datoram marelui ganditor. Parantetic, pentru buna
luminare a nuantelor, trebuie spus cd Bahtin scoate notiunea genului din cadmpul literaturii si il
aplica tuturor practicilor umane, identificand nu doar genurile secundare (genurile literare,
stiintifice, ideologice), ci si ceea ce el numeste genuri principale - tipurile de dialog oral — limba
saloanelor a cercurilor, limbajul familiar, cotidian, limbajul sociopolitic, filosofic etc. Stilul
individual al unui enuntator este un epifenomen, care ,,cade” Intotdeauna intr-un gen; intre stil si
gen exista o legatura organica indisolubild — acolo unde este stil, existd un gen, spune Bahtin.

Experienta genurilor face parte dintr-un instinct cultural care se educad permanent. Genurile

vorbirii nu sunt recipiente ce asteapta sa fie umplute cu acte de limbaj, ci suportul sine qua non
al rostirii: invatdm sa ne turnam vorbirea in tiparele genurilor si, ascultdnd vorbirea celuilalt, i
ghicim genul chiar de la primul cuvant, 1i presimtim lungimea, ii prevedem incheierea, altfel spus,
incd de la Inceput, simtim intregul vorbirii (sunt din nou cuvintele lui Bahtin). Altfel spus, genul
da identitate unui comunicari, afirmad durata sa, stabileste pactul metalingvistic, construieste
asteptari programeaza semioza, conditioneaza memorizarea etc.; genul este si In amonte, parte a
intentiilor enuntiative, si in aval, conditionand negocierile de interpretare.

In notele din 1971-1972 si in articole precum Autorul si eroul in activitatea esteticd, Bahtin
revine cu adaugiri si clarificari ale instantierilor artistice ale relatiei dintre subiect si spatiu-timp.
De exemplu: limitele mele temporale si spatiale nu imi sunt date, dar ale celuilalt Imi sunt date in
intregime; altfel spus, diferenta dintre eu si celdlalt este data in termeni de spatiu si timp. El rescrie
creativ ideea de eu, prin afirmatia ca sine este un cuvant care apartine campului lexico-semantic al
gemelaritatii: cand ne gandim la geamdnul cuiva, 1i definim identitatea printr-un derivativ; tot asa,
existenta eului depinde de un geamdn secret, invizibil, eul transcendental. Aici intervine si o
importantd interventie asupra terminologie kantiene: reludnd metafora celor doi oameni fata in
fatd, Bahtin aratd ca ceea ce unul vede peste capul celuilalt, ceea ce celdlalt nu vede, nu este in
afara experientei ca atare, ci doar in afara limitelor spatiale ale vederii intr-un moment particular.
Deci termenul mai adecvat al fi nu transcendenta, ci transgradienta (calc care poate functiona si
in romand, avand in vedere ca utilizdm notiunea matematica de gradient, care este variatia pe
unitatea de lungime a unei marimi scalare. Consecintele in lume ale reprezentarii epistemologice
a transgradientei sunt de urmarit in relatia dintre eu si eveniment, iar in literatura, mutatis mutandis,
intre personaj si eveniment. Astfel, cronotopul, precum o categorie kantiana, devine un instrument
al calibrarii existentei, fie ca vorbim de vietile reale sau cele de hartie — iar aici a calibra are exact
sensul tehnic de ajustare a datelor experientiale prin comparare cu alte date.

In cea de-a treia perioadi a sistemului siu de gandire, Bahtin se desparte de Kant in
conceptia despre limbaj. Conceptul de cronotop este situat in limbaj, din nou in relatie cu eu.
Presupozitiile subiacente acestei perioade arata si lectura atentd a lui Jakobson si Benveniste: eu,
entitate fard referent stabil, este operatorul invizibil care permite calibrarea informatiilor despre
spatiu si timp, fixarea de repere spatiale si reglarea ceasului lumii dupd un Greenwich personal.

Sunt multe observatii de ficut in ce priveste consistenta semantica a conceptului. In primul
rand, se discuta, atat de Bahtin, cat si exegeti, de micro-cronotopuri, care sunt de gasit (in ,,dara”
conceptiei mai largi despe genurile vorbirii) la nivelul oricdrui enunt particular, in asa masura
limbajul este incarcat cu energie cronotopica. Apoi, putem distinge intre cronotopuri majore,
fundamentale, decisive pentru semnificatia globala a unui text si cronotopuri minore, locale — de
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fapt fiecare motiv isi are cronotopul sdu si de aceea Bahtin foloseste in ca sinonime cronotop si
motiv, iar criticii vor inventa ulteriori sintagma motive cronotopice: bunaoara, al drumului, al
castelului, al salonului, al orasului de provincie, etc. Aceste blocuri constructive ale textului narativ
sunt — si aici intervine nevoi de a cunoaste ce spune Einstein — imagini cu patru dimensiuni, in care
tridimensionalitatea spatiala este legata de structurarea temporala a actiunii.

Cronotopurile majore pot fi markeri de gen, in sensul ca pot servi ca fundament taxonomic
pentru variatiile narativului. De exemplu, o teorie postbahtiniana este cea a lui olandezului Bart
Keunen (in cartea sa Time and Imaginations: Chronotopes in Western Narrative Culture), care
filtreazad datele naratologiei prin sita teoriilor receptdrii si a cognitivismului si ajunge la
diferentierea dintre cronotopurile monologice sau teleologice, care caracterizeaza naratiunile
traditionale, in care toata miscarea narativa duce catre un Eschaton, si cronotopurile dialogice, in
care naratiunea nu curge spre un final, ci consta intr-o multiplicare de situatii conflictuale.

Cat despre perspectiva cognitivistd asupra conceptului de cronotop, In rezumat lucrurile
stau asa: de-a lungul dezvoltarii cognitive, indivizii dobandesc memorie de gen care constd in
agregarea de structuri mentale care contin variate forme de cronotop. Cand citesc, una dintre aceste
scheme de memorie este activatd si conduce la recunoasterea cronotopului relevant si a genului
care il incastreaza lingvistic. Nu altfel este in ceea ce se numeste schemele de actiuni, concept
cognitiv care Incearcd sa regularizeze comportamentul uman in situatii stereotipe. Si aici,
crotopurile motivice vor ambreia cunoasterea stocatd, fie cd vorbim de cunoastere factuala sau de
competente literare sau artistice. Daca avem in vedere cd unul dintre instrumentele teoretice ale
cognitivismului este ceea ce numim cognitive mapping (tradus cartografiere cognitiva sau, uneori,
prin barbarul nu stiu daca mapare cognitiva), intelegem cat de importanta este aproprierea corecta
si nuantata a termenului. O hartd mentala (sau un model mental, schema, script, cadru de referinta,
cum a mai fost numitd) este un tip de reprezentare mentald care permite unui individ si ia in
posesie, sa codifice, sd gestioneze, sd actualizeze, s memorizeze informatii despre variatele
fenomene ale lumii. Hartile cognitive organizeaza informatia spatial, pentru a fi mai bine vazuta
de ,,ochiul mintii”. In domeniile literaturii si artei, unde spatiul nu este doar spatiu, iar timpul nu
este doar timp, conceptul de cronotop poate sd asigure prezervarea bogatiei simbolice care se
ascunde sub reperele semantice fixate la suprafata si, nu in ultimul rand, sa garanteze posibilitatea
existentei in fictiv.

Drumul conceptului de cronotop este departe de a se fi sfarsit.
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