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Abstract: The agents of cleavage and their seismic waves upon the narrative formula are two
perspectives that narrow down the study to its main focus: the textual disruption (with both its causes
and effects) in Milan Kundera’s novel, Identity. Built on a what if structure, it is fascinating to observe
the textual interruption in what the author chooses to place in the hidden space of the novel and what
is left in praesentia. Therefore, the study aims to dissect the complexity of Kundera’s disruption having
alongside the absent character as the referee and referent of our problematic.
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Ce face o opera scrisa sa fie consideratda kunderiand reprezintd un interes periferic,
necongruent cu finalitatea lucrarii de fatd. Cdnd anume putem spune cd o operd este
kunderiand, din nou, nu articuleaza altceva decat o grimasa sardonica in intentia analitica.
Stilistica identitard a autorului cehoslovac rdmane, in acest demers analitic, In spatiul restrans
al unui exemplu particular. Limitele stilistice ale discursivitatii si arhitecturii textuale vor fi
asezate poate pe cea mai putin kunderiand opera a lui Milan Kundera. Pe langa prolificul
roman Insuportabila usurdtate a fiintei sau carnatia substantiala a eseurilor (Arta romanului),
romanul ldentitatea, asupra caruia vom suprapune grila stilistica, reprezintd o hemoragie a
prozaicului. Epicul isi estompeaza conturul si lasa astfel sa cada accentul de pe subiect (ce), pe
stil (cum). Strangulatia actiunii nu inseamna neaparat o autoritate a stilului. Daca exista asa
ceva la nivelul textului, atunci este o autoritate precar gestionata. Lipsa epicului ar un stil:
stilul fad in acest caz. Insd, putem fi de acord aici cu ceea ce mentiona Gerard Genette in
Introducere in arhitext, fictiune si dictiune: ,searbadul este un gust, asa cum albul e o
culoare™. Desi, in privinta ultimei afirmatii, putem avea indoieli.

Structura stilistica a romanului ldentitatea se sprijina pe o forta disjunctiva. Dar pentru
a demonstra aceastd ipoteza, este necesar sa incepem cu sfarsitul. Finalul este inoportunat de
cea mai putin romanesca formuld identitara — intruziunea total neasumatd a eului. Arta
romanesca este desdvarsitd prin introducerea persoanei a treia asa cum evidentia Roland
Barthes in eseul Gradul zero al scriiturii. Cum el nu mai stie sa gestioneze dinamica interna a
romanului, isi dd masca jos si cu un gest indexial o fixeazd cu ostentatie. Neputinta de a crea
isi dezvaluie mijloacele inerente si reveleaza haosul intern. Naratorul discrediteaza actorul si,
odata cu el, si intregul mecanism de producere a fictiunii. Departe de stilistica proustiana, aici
eul este neasumat din doud puncte de vedere: in primul rand, acesta reprezinta facila iesire din
vis, aparitia profilacticd care 1si salveaza propriile plasmuiri de la esec; apoi, ruperea
conventiei romanesti si demistificarea unei lumi ce cdzuse in stratul profund al propriei
intelegeri (visul/fantezia lui Chantal).

Eul intruziv da formula propriului esec si al incapacitatii de a Inchide sensurile si, in
acelasi timp, disloca discursivitatea romanului Intr-un clivaj al ratiunii, o judecatad disjunctiva:
»lar eu ma intreb: cine a visat? Cine a visat aceastd poveste? Cine a imaginat-o? Ea? EI?
Amandoi? Unul pentru celdlalt? Si cdnd s-a transformat viata lor reald intr-o fantasma otravita,

! Gerard Genette, Introducere in arhitext, fictiune si dictiune, Bucuresti, Univers, 1994, p. 195.
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cand, din care moment? (...) care-i momentul precis cand realul s-a transformat in ireal si
realitatea in vis? Unde era hotarul dintre ele?”?. Odati cu acestd rupere de conventie, vocea
auctoriala devine dubitativa si reuseste sa faca transferul catre un naratar confuz care isi poarta
de a fi in roman deschid calea unui paradox schrddingerian: lucrurile sunt si nu sunt in acelasi
timp, se intampla si nu se intdmpla. Lectorul are imposibila misiune de a ghici punctul din
interiorul naratiunii in care sd aseze disjunctia.

Ce face prin forta disjunctiei eul intruziv este sa excaveze in absentia si sa scoatd la
suprafati paradigmaticul. In orice caz, singura certitudine pe care o avem este aceea ca orice
posibilitate existd. Insa miza stilistici a autorului cehoslovac nu se opreste in virtualititile
multiple de a fiinta in roman, in rezultantele variate pe care le produce orice artificiu din
constructul romanesc. Stilistica identitard a romanului lui Milan Kundera rezidd in
plasat semnul disjunctiv se traduce printr-un efort de a alege, de a face permutari. Cu fiecare
alegere, caracterul mutagen al limbii isi joacid cartea si reveleaza modificiri ale mesajului®.

TN

Aceastd multiplicare a posibilitatilor pe care o incubeaza alegerea este sesizata si de Adrian
Tudurachi in Fabrica de geniu, acolo unde ideea de alegere devine un ,,parcurs multiplu al
expresiei spre sens”?,

Incizia pe care o face un intentio auctoris constient de potentialitatea infinita de a fi in
roman deschide posibilitatea alegerilor identitare. Cum lectorul nu poate opera cu o infinitate
scoate la lumina detaliul semnificativ si, mai important, va plasa in absentia un reziduu
semantic. Insi acest strat rezidual semnifici si va face diferenta in stilistica romanului
Identitatea. Judecata disjunctiva pe care mizeaza discursivitatea kunderiand va avea si un
alegerilor.

Jocul identitar nu se poate purifica de ceea ce este ascuns, de ceea ce nu este, dar
existd. S1 pentru ca existd, acesta semnificd si produce sens. lar jocul absentei nu se opreste
aici: acesta metabolizeaza ce este prezent, schimbandu-i structura. Cum se intampla asta — este
simplu de inteles: personajul prezent are constiinta faptului ca este urmarit, ca este spionat, ca
fiecare actiune 11 este supusa unei judecdti la care nu are acces decat prin puterea de a alege.
Instanta auctoriald introduce ideea cd cineva este prezent in absentd, vegheaza din umbra.
Introduce privirea necunoscutului care are un efect neasteptat asupra personajului prezent,
Chantal: ii spectacularizeaza eul. Eul nu mai traieste autentic, ci presteaza intr-un spectacol,
performeaza, isi asuma un rol. Simtindu-se privit, eul capata valoare expozitiva. Sinele isi
descompune fibra autentica si presteazd, nu mai traieste In conformitate cu propriile dorinte,
fapt pe care il observa si Giorgio Agamben in Profandari: ,.este o experientd comuna faptul ca,
de indata ce se simte privit, chipul unei femei devine inexpresiv. Constiinta faptului de a fi
expusa privirii produce, astfel, un vid in constiinta si functioneaza ca un factor de dezagregare

2 Milan Kundera, Identitatea, Bucuresti, Humanitas, trad. Emanoil Marcu, 2008, pp. 149-150.

3 »The more we reflect on it, the more doubtful it becomes how far we can talk about different ways of saying; is
not each different way of saying in fact the saying of a different thing?” Graham Hough, Style and Stylistics
(Concepts of Literature), Routledge & Kegan Paul PLC, London, 1969, p. 4, apud Nelson Goodman, Ways of
Worldmaking, Hackett Publishing Company, Cambridge, Massachusetts, 1988, p. 24.

4 Adrian Tudurachi, Fabrica de geniu, Iasi, Institutul European, 2016, p. 15.
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a proceselor expresive care anima de obicei chipul®. Privirea calibreazi un eu spectacularizat.
Celalalt isi asuma rolul de spectator, deci priveste un spectacol de masti. Asezand masca,
autorul opacizeaza eul autentic.

Chantal isi hiperbolizeaza gesticulatia si felul de a actiona, trdieste ca o papusa trasa de
sfori, prin ochii celuilalt. Chantal isi alege recuzita, probeaza haina potrivita din garderoba si
insceneaza, ca intr-o secventd de film, Intregul moment ca in clipa in care toate camerele sunt
indreptate citre ea si inceapa spectacolul: ,,in ziua aceea, el o iubeste cu o vigoare noud,
neasteptatd, iar ea are brusc senzatia ca acolo, in camera, e cineva care-i observd cu o
concentrare de maniac; ii vede chipul, chipul Iui Charles de Barreau, cel care i-a impus camasa
rosie, cel care i-a impus acest act de iubire si, imaginandu-1, tipa de plicere”®.

Stilizarea vizeaza intotdeauna privirea altuia, cdci aceasta valideaza conduita,
comportamentul, recunoaste sau confirma identitatea si repozitionarea sociala asa cum observa
si Pierre Bourdieu in Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste’. Chantal se
desfata in propria-i mutilare identitara, stiindu-se punctul focal al privirii din umbra. Eul se
deconcentreazd si devine imagine. Carnatia prinde o posturd, cel mai bun profil pe care il
poate afisa. Plindtatea fiintei se aplatizeaza, iar existenta este concentratd intr-un moment
falsificat de cosmetizarea eului. Eul deraiaza si isi denatureaza esenta. Situatia este similara cu
ceea ce se intampld momentul 1n care suntem imortalizati de un aparat de fotografiat, asa cum
mirturiseste si Roland Barthes in reflectiile sale despre fotografie®. Chiar daci sinele niciodati
nu este identic cu imaginea®, eul astfel contraficut nu se indeparteazi de identitatea sa, ci si-0
defineste astfel. Atat sinele autentic, cat si persona pe care o modeldm prin alegeri, care
reprezintd tot ceea ce nu suntem, dar credem noi impreuna cu ceilalti ca suntem, construiesc
identitar personajul.

Privirea, in continuare, amorseaza spectacolul lui Chantal care reitereaza cu fidelitate
prin actiunile ei orizontul de asteptare al personajului absent: ,,Excitata de imaginea strainului
care-o pandeste, Chantal sopteste la urechea lui Jean-Marc cuvinte despre mantia purpurie in
care si-a drapat trupul gol ca sd strabata astfel, ca o cardinald superba, catedrala plind de
lume”, Ce reuseste si faci privirea si constiinta unui martor la spectacolul eului, este si puni
in absenta sinele si sd il transforme in celalalt. Decupat ca dintr-un act de performing, sinele
devine obiect, poate fi analizat, disecat. Problematizarea sinelui in cazul acesta se realizeaza
prin disectia unei imagini (Chantal povestitd prin prisma biletelor anonime) detasatd de sinele
autentic, de subiect (personajul Chantal). Intre cele doua ipostaze (subiect — obiect) se creeaza
astfel un sistem de referentialitate in care se cautd sa fie decelate acele seme distinctive care
rafineaza in acelasi timp obiectul, imaginea erotizatd a sinelui, pe care Chantal doreste s si-0
aproprie. Dificultatea intervine in momentul in care acele caracteristici distinctive, prin

5 Giorgio Agamben, Profandri, trad. Alex. Cistelecan, ed. Tact, Cluj, pp. 73-74 apud Byung-Chul Han, Agonia
erosului si alte eseuri, Bucuresti, Humanitas, 2014, p. 88.

¢ Milan Kundera, op. cit., p. 67.

" »The pure gaze implies a break with the ordinary attitude towards the world, which, given the conditions in
which it is performed, is also a social separation”, Pierre Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the
Judgement of Taste, trad. Richard Nice, Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, 1996, p. 4.

8 ”Now, once | feel myself observed by the lens, everything changes: | constitute myself in the process of posing,
I instantaneously make another body for myself, | transform myself in advance into an image. This
transformation is an active one: | feel that the Photograph creates my body or mortifies it, according to its
caprice”, Roland Barthes, Camera Lucida: Reflections on Photography, trad. Richard Howard, New York, Hill &
Wang, 1980, pp. 10-11.

® Ibidem, p. 12.

10 Milan Kundera, op. cit., pp. 67-68.
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posibilitatea alegerilor identitare, ajung intr-o sintaxd de comparatie cu o multitudine de
alternative posibilet?.

Absenta este un efect imediat al descentralizarii subiectului, desi in romanul supus
analizei, lipsa va polariza centrul atentiei. Acesta se muta catre margini, catre zona liminala de
unde va transmite inductiv sens in interiorul semiozei narative. Se poate discuta, desigur,
despre 0 re-centralizare a subiectului, o alterare a perspectivei traditionale care asaza la
intersectia liniilor de analiza factorul alienant, alteritatea. Centrul romanului se sprijina pe
personajul absent si prin felul in care acesta insereaza sens in relatia celor doua personaje
principale: Chantal si Jean-Marc. Astfel, absenta este intotdeauna vazutd, in mod paradoxal, ca
o prezentd, este O strategie textuala a tot ceea ce are potentialitatea de a fi. Absenta ca substitut
il ispiteste inca din debutul romanului pe Jean-Marc care cade primul in plasa acestor identitati
intersarjabile. In aceastd cheie deschide ldentitatea o discursivitate preocupati si aseze
personajele intr-un ecleraj ingeldtor. E un joc de umbre instrumentat de catre narator care
devenire. Forta disjunctiva calibrata prin formula finala o banuim, odata cu citirea finalului, si
in incipit. El ce se demasca intr-un eu neromanesc in final este jucat in inceputul romanului de
absenta prin substitutie.

Aparentele iau locul esentelor, autenticul este deposedat de substitut si se anunta astfel
un condens dramatic speculat incd din primele randuri, atunci cand Jean-Marc isi confunda
iubita: ,,Acum, vazand-o din profil, Jean-Marc isi da seama ca ceea ce crezuse ca este cocul lui
Chantal e de fapt o esarfa legata in jurul capului. Pe masura ce se apropia de ea (...) femeia pe
care o crezuse Chantal deveni o striini oarecare, bitrani si urati”'%. Corpul este 0 primi
frontierd de etalare a eului si are, asadar, rol expozitiv. Ceva este, pentru cd ar corp, desi
existenta acestuia nu presupune neaparat desenul material al spiritului. Absenta are rolul de a
trezi ontologicul dintr-un soi de letargie. Prin aceasta reuseste sa dispara echilibrul pe care se
bazeaza relatia corp — spirit. Omul si constiinta umana se afla intr-o profunda inconstienta fata
de trup. G. Canguilhem numea aceasti apatici simbioza ,,stare de sanitate”'?,

Corpul este contaminat inevitabil de spirit intr-o simbiozd osmoticd. In linia
rationalizarii pe care o propune G. Canguilhem, Jean-Marc sesizeaza aici primele semne de
,boald” ale fiintei. Acesta plaseazd un substitut corporal in rolul Iui Chantal, insa nu aici se
produce dezechilibrul, ci felul in care problematizeaza si chestioneaza identitatea unica a unei
persoane. El i1 alege o noud identitate corporald iubitei care contamineaza inevitabil identitatea
sinelui: ,,Sa confunde aparenta fizica a iubitei cu cea a unei straine: a mai trait senzatia asta, o,
de cate ori! De fiecare datd cu aceeasi uimire: diferenta dintre ea si celelalte sa fie deci atat de
infima? Cum e posibil sa nu recunoasca silueta celei mai iubite fiinte, a celei pe care o
considerd unici?**. Corpul inseamna posibilititi ale lui a fi, virtualititi concrete de a exista,
resursa de care textul se foloseste pentru a castiga finalitatea sa ultima: iluzia vietii. Dar
aceastd fantasma existentiald este cuceritda pe deplin atunci cand, exact ca in viata, textul
reuseste sd inscrie si partea nevazutd. Revelatia pe care o trdieste Jean-Marc este dezamorsata
cu greu si trupul se Intoarce cétre spirit 1n relatia lor de inconstienta, in starea de sanatate, dupa

11 Pierre Bourdieu, op. cit., p. 4.

12 Milan Kundera, op. cit., p. 20.

13 Georges Canguilhem, L’homme de Vésale dans le monde de Copernic, 1543 in Etudes d’historie et de
philosophie des sciences, Vrin, 1983 apud David Le Breton, Antropologia corpului si modernitatea, trad. Doina
Lica, Timigoara, Amarcord, 2002, p. 120.

4 Milan Kundera, op. cit., p. 22.
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lungi incercéri de recunoasteri identitare: ,,Iesird in oras si abia dupd o vreme ea redeveni
pentru el Chantal, aceea pe care o cunostea”®.

Problema corpului o resimte intr-un mod diferit si Chantal. Timpul o deposedeazd de de
atributele tineretii si agsaza In absenta ceva din ce reprezenta identitatea validata social de catre
ceilalti. In acest caz, Chantal are cruda revelatie: ,,Barbatii nu mai intorc capul dupa mine?®.
Chantal trebuie, astfel, sa se repozitioneze identitar, caci o parte din constructul ei derapeaza si
constiinta ei cautd noi reconfirmari pentru a-si aseza noua identitate: ,,Disparitia progresiva a
trupului a inceput”!’. Momentul acesta amorseazi si di undi verde pozitiondrii centrale in
dinamica dramatica a personajului absent.

Personajul absent, aici, ascuns in spatele mesajelor de dragoste nesemnate va dubla
constiinta aflata in deraiaj a lui Chantal. Naratorul va uzita personajul asezat in absentia ca o
tehnicd de imbraca In personaj o supraconstiintd ordonatoare a personajului feminin care o
ajuta sa se repozitioneze identitar si sd se valideze social. Drama derapeaza intr-un tandem
sine — alteritate care se erodeaza si erijeaza in alegeri identitare. Scrisorile cu expeditorul pus
sub semnul anonimatului deschid seria unor analize personale si a unor alegeri identitare in
ceea ce o priveste pe Chantal. Personajul absent, cel care semneaza scrisorile de dragoste
trimise catre Chantal precipita identitatea personajului prin rolul pe care si-1 asuma: acela de
spion, introduce constiinta celui care o vede, care o analizeaza si atunci constiinta femeii cauta
sa se stilizeze.

Cu ochiul unui estet, misteriosul admirator decupeaza din relatérile de un prozaic tern
al vietii lui Chantal un colaj pe care il valorizeaza stilistic: ,,Pe urma ati iesit, cu valiza plina.
Nu stiu ce era in ea: pulovere, fete de masa lenjerie... Oricum, valiza mi se parea ceva adaugat
in chip artificial vietii dumneavoastrad. Necunoscutul 1i descria rochia si perlele din jurul
gatului. Nu le-am mai vazut inainte. Sunt superbe. Culoarea rosie va vine perfect. Va da
stralucire”®, Valoarea expresivi pe care o oferd analiza unui necunoscut metabolizeazi
schimbari in reteaua stilistica obisnuitd a personajului feminin. Ceva din decupajul estetic
scurtcircuiteaza imaginea despre sine si acum Chantal comporta o constiinta estetica asupra
propriei persoane. Devine personaj al tabloului in care personajul absent a introdus-o si isi
asuma rolul. Orice aluviune identitard ce modifica tabloul este debarasatd si Chantal isi
aproprie prin stil obiectul erotizat in care necunoscutul a transformat-0. Cu mult tact,
personajul absent isi apropie identitar femeia de imaginea creata, o modifica, o schimba astfel
incat sa se muleze n conturul desenat de acesta: ,,Cand te-am revazut, am fost vrajit de silueta
aeriand, insetatd de inaltimi. (...) Mai zveltd ca oricand, paseai inconjuratda de flacari, flacari
vesele, bahice, imbadtate, salbatice. Gandindu-ma la tine, arunc pe trupul tau gol o mantie
cusutd din flacari, iti invalui trupul alb intr-o mantie purpurie de cardinal si, astfel drapata, te
duc intr-o camera rosie, pe un pat rosu (...) Peste cateva zile, Chantal isi cumpara o camasa de
noapte rosie. Era acasa si se privea in oglinda. Se privea din toate unghiurile, ridica Incet poala
camasii si 1 se parea cd niciodatd nu fusese mai zveltd, ca niciodatd nu avusese pielea mai
alba”*®. Orice dorintd a personajului absent are recul in alegerile stilistice pe care le face
Chantal. Astfel, identitatea isi cauta echilibrul in jurul unui sau articulat de misteriosul
expeditor al mesajelor.

15 Ibidem, p. 35.
16 Ibidem, p. 23.
7 Ibidem, p. 37.
18 Ibidem, pp. 56-57.
19 Ibidem, pp. 66-67.
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Deformarile identitare, fie ca sunt realizate prin substitut sau printr-o mutatic de semne
revelate prin felul de a alege si alegerile facute, sunt sesizabile prin stilistica unor practici
discursive pe care ne-am propus si le analizam. Romanul lui Milan Kundera seduce prin
atentia antrenanta care incearcd sd depisteze unde anume sta incizia pe care o anunta in final
eul auctorial. Negocierile identitare sunt instrumentate de personajul absent, inscris in
discursivitatea textuald. Dacd in mod regulat spatiul indicibilului este tatonat de presupuneri
identitare si negocieri de sens, de data aceasta absenta transgreseaza din zona obiectului catre
subiect. Reuseste astfel sa induca sens in spatiul vizibil si sa tind in sah orice tentativa de a-i
dezvalui identitatea. Practica individualului este alteratd de celalalt care, asa cum am
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