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Cercetarea genezei unei mari opere ne aduce la izvorul viu al creatiei
artistice — existenta reald umana — valorizatd estetic si transfiguratd artistic prin
fictiunea artisticd. Cum a observat M. Bahtin, un adevarat artist, spre deosebire de
acei literati, care profeseaza ,,asa-numita literaturd”, producand opusuri care n-au nici
o tangentd cu lumea, ci numai cu cuvantul ,,Jume” in context literar, opere care se nasc
si mor in filele revistelor” [ 1, p. 69], un creator artist ,,in creatia sa, apare ca cel dintdi
artist, el trebuie sa ocupe nemijlocit o pozitie estetica fata de realitatea extraestetica
a cunoasterii §i faptei, chiar si numai 1n limitele experientei sale etico-biografice, pur
personale” [1, p. 70]. Geneza oricarei opere este ,,facere a lumii”, creatie a unei forme
noi de existentd estetico-artisticd a lumii reale in imaginar, in primul rand, a imaginii
omului in aceasta lume artistica, Insd nu orice opera ne ofera posibilitatea de a urmari
procesul de creatie de la inceputul lui. Faust este o fericita exceptie.

in cele ce urmeazi ne propunem si punctim momentele principale de formare
a personajului titular, de la prototipul real (doctorul Faust) eroul goethean, tip literar
de ampla anvergura universala, geniala intruchipare artisticd a noului spirit european.
Cercetarea genezei unei capodopere ca Faust, depaseste cu mult cadrul strict istorico-
biografic si de laborator al scriitorului. ,,Marile creatii literare, dupa cum observa acelasi
Bahtin, sunt pregitite de secole” [2, p. 331]. Exemplificand aceasta idee prin opera lui
Shakespeare: ,,Evenimentele sensurilor pot sd existe in stare lentd si s se descopere
numai in contexte culturale semantice ale epocilor urmatoare. Tezaurul de sensuri,
intruchipate de Shakespeare in operele lui, au fost curente si acumulate timp de secole
si chiar de milenii...” [2, p. 332]. Aceasta observatie se refera direct si la Faust, In care
biografia si destinul prototipului personajului, care au impresionat puternic imaginatia
contemporanilor, a devenit un personaj al legendelor populare, iar apoi i erou al nume-
roaselor scrieri literare de pana la Goethe. Acumuland si imbogatind tezaurul de sensuri
intruchipate in aceste produse ale fanteziei populare si literare, si scdldandu-l in apa
vie a mitologiei antice, marele scriitor a desavarsit trecerea unei existente umane reale,
finite, In lumea infinitd a marilor plasmuiri ale imaginatiei creatoare. Cum s-a produs
acest miracol al creatiei artistice, cum realul, finit §i perisabil, a capatat mulfumita fortei
magice a imaginatiei ,,viata fara de moarte”?

Exegezele operei goetheene ne ofera trei categorii de surse pentru reconstruirea
traseului devenirii personajului goetheean: a) documentare, b) legendare, c) literare.

a) Prototipul a trait intre anii 1480-1540 la Wiirtemberg, unde astazi exista un
monument §i un muzeu Faust. Concentrarea atentiei asupra unui astfel de tip si destin
uman timp de cateva secole se datoreaza, pe de o parte, unor calitati umane si fapte, pe
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de alta, specificului imaginarului medieval, in care distinctia real/fictiv era inca incerta,
labila, fiind prielnica transformarii lui Faust intr-un personaj de legenda intr-o epoca
a ,,vanatoarei dupa vrajitoare”. Faustul legendar este capabil sa inféptuiasca ceea ce nu le
std in putintd muritorilor de rand, el sfideaza canoanele bisericesti si incheie un pariu cu
diavolul, personajul intruchipeaza dorinta oamenilor de a birui fortele naturii. O serie de
documente si insemnari atesta existenta reald a lui Faust §i ne comunica fapte concrete.
In 1507 abatele benidictin Trithemius il defineste, intr-o scrisoare polemici, drept un
»vagabond, fanfaron si snapan”, care se lauda ca ajunsese la 0 asemenea cunoastere, incat,
in cazul in care operele lui Platon si Aristotel ar fi disparut complet, el unul ar fi capabil sa
le refaca, chiar ca ar fi in stare sa savarseasca, ori de cate ori si-ar dori, minunile lui Isus.
O alta sursa, care dateaza tot din 1507, o scrisoare de recomandare a lui Faust catre Johann
Wirdung, vorbeste despre Faust ca despre un student ratacitor, care prin aptitudinile sale
intelectuale 1si depasea contemporanii. Asa cum rezultd dintr-o scrisoare din 3 octombrie
a umanistului Conradus Mutianus din Gotha, in 1513 el se gédsea la Erfurt. in 1516, cum
rezulta dintr-o insemnare a calugarului Entenfuss, Faust a vizitat manastirea din Maulborn
unde s-a intalnit cu calugarul Entenfuss, prietenul sau de scoala si tinerete. Dintr-o nota
de plata a administratorului Miiller (1520), rezultd ca Faust a intocmit horoscopul prima-
rului (Fiirstbischof) Georg I1I von Bamberg, fapt pentru care a fost platit cu zece guldeni.
Filipp von Hutten, in 1534, inainte de a purcede intr-o cdldtorie Tn Venezuela, i-a cerut
lui Faust un horoscop despre care va aminti intr-o scrisoare din 16 ianuarie 1540, scrisa
catre Ulrich von Hutten. Numeroase izvoare relateaza despre felul neobisnuit al mortii lui
Faust, sfarsitul sau groaznic si nenatural lasand sa se presupuna ca ar fi murit in urma unui
experiment de alchimie.

Cum vedem, deja in sursele documentare, existenta reald a lui Faust a capatat
proiectii imaginare diferite. Reprezentantii biserici catolice l-au respins vehement din
cauza iesirilor sale antibisericesti, condamnandu-1, in special, pentru pretentia cd ar fi in
stare sd repete oricand minunile lui Isus; protestantii, impreuna cu Luther si Melanchton,
l-au condamnat ca aliat al diavolului si vrajitor; dascalii umanisti, cum ar fi Mutianus
si Begardi, au vazut 1n el un concurent. Totusi in pofida acestei atitudini negative Faust
a supravietuit mortii sale in fantezia poporului, devenind un personaj de legenda, iar apoi
si literar de larga circulatie. Aceasta lansare a lui Faust din planul unei existente reale finite
in planul unei existente imaginare infinite, in calitate de plasmuire a fanteziei folclorice si
literare, se explica prin interesul mare, pe care il provoca vrajitorul in constiinta populara
medievald, intens manifestat din primele secole ale erei crestine, in care figura magului si
vrdjitorului a devenit personajul multor legende. Figura lui Faust a fost modelata in traditia
acestui gen de creatia populara.

b) Traditia a pastrat cateva legende despre magi care au prefigurat cateva aspecte ale
imaginii lui Faust si pe care exegetii le-au numit, de aceea, prefaustiene.

Una dintre ele este Legenda lui Simion Magul despre confruntarea dintre apostolul
Petru si magicianul Simion. Conform acestei legende, Simion a anuntat la Roma inélta-
rea sa la cer in fata unei multimi de spectatori, insa rugaciunile pronuntate de Apostolul
Pavel l-au ficut si cada pe pamant, corpul sfaramandu-i-se de pietre. In secolul al XV-lea
legenda despre Simion Magul se raspandise pretutindeni, in pofida faptului ca era respinsa
vehement de catre biserica. Tentatia lui Simion de a zbura aminteste de mitul lui Icar, dar
si de explorarea acestu-i mit de catre Goethe prin figura personajului Euphorion.

38

BDD-A25973 © 2008 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.217.60 (2026-06-10 03:49:14 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 1-2, 2008

Si Legenda lui Ciprian Magul este raspandita din secolul IV. Ea relateaza modul in
care magul Ciprian din Antochia trebuia sa-i ofere tinarului Aglaidas iubirea unei crestine.
Toti demonii trimisi de Ciprian sunt derutati de virtutea crucii, incat acesta, vazandu-si
puterea asupra spiritelor fara efect, se converteste. Personajul nu intruchipeaza un destin
faustic, asa cum 1l cunoastem in poemul lui Goethe; el aminteste totusi de ruga lui Faust
catre Mefistofel ca sa-i ofere ajutorul spre a o seduce pe Margareta.

In secolele V-XVI era bine cunoscuti Legenda lui Teofil Magul, care demonstra
exemplar superioritatea magiei divine asupra celei diabolice; pactul poate fi anulat, conform
legendei, daca vinovatul se caieste si se Intoarce in sanul bisericii. Aceasta idee a salvarii
o va prelua si Goethe. Aceste trei legende prefaustiene, dar si altele, contin mai multe ele-
mente comune cu legenda lui Faust. Ele sunt insa anterioare Reformei si nu au, potrivit lui
V. Voia, ,,acel sens revolutionar pe care aceasta miscare il va conferi spiritului” [3, p. 16].

¢) In sec. XVI apar primele lucriri literare, care au preluat motivul lui Faust. Ele
pun accentul pe latura moralizatoare. Cristoph Rosshirt, in opera Zauberer Faust (1575),
prezinta personajul ca pe un aliat al diavolului care comite, prin intermediul acestuia, inge-
laciuni, ultimul ceas 1l traieste intr-un han de tara unde in timpul noptii este luat de diavol.
Finalul este interpretat ca rasplata binemeritata pentru faptele rele savarsite, incheindu-se
cu un avertisment crestin. O altd incercare de tratare literara a motivului faustic apartine
lui Zaharias Hogel in Chronica von Thiiringen und der Stadt Erfurt (1580-1585) in care
este prezenta secventa readucerii personajelor /liadei in fata studentilor din Erfurt. In 1587
apare, la comanda tipografului Johannes Spiess, Historia von D. Johann Fausten dem we-
itbeschriten Zauberer und Schwartzkiinstler (Istoria Doctorului Faust, a multclevetitului
vrdjitor §i magician) inclusa in seria asa-numitelor carti populare. Cartea a fost apreciata
de exegeti ca un ,,cap de pod” spre domeniul literaturii culte, avand scopul moralizator de
avertizare si de infricosare a celui care ar cuteza sa calce pe o alta cale decat cea indicata
de dogma religioasa. Momentele centrale ale cartii sunt pactul cu diavolul, lamentatia si
sfarsitul groaznic a lui Faust.

Iatad cum este Infatisatd moartea misterioasa si terifiantd a personajului:

,Intre unsprezece si doisprezece noaptea se porni un vant puternic care inconjuri
casa din toate partile, de parcd vroia s-o distrugd pana-n temelie (...) Ei auzird un suierat
si un sasait stragnic, aga de parca toata casa ar fi fost plind de serpi, vipere si alte tara-
toare periculoase. Deodata usa camerei se deschise; acesta (Faust s. n.) Incepu sa strige
dupa ajutor, dar cu voce stinsd; si apoi nu se mai auzi nimic. Studentii nu dormira toata
noaptea. Cand se facu ziud intrara in camera lui Faust, dar nu mai gasird pe nimeni acolo.
Toata camera era plind de sange. Creierul era imprastiat pe pereti, pentru cd diavolul il
lovise pe Faust de un perete si de un altul. Pe jos erau ochii si cativa dinti, era o priveliste
groaznica si inspaimantatoare! Atunci studentii incepura sa-l planga si sa-i caute corpul
peste tot. Intr-un tarziu, afara, 1anga gunoiste, ii gasira corpul cu toate membrele mutilate.”
[4, p. 107]. In Historia... demonul intruchipeaza spaimele si repulsiile omului medieval,
iar sfarsitul groaznic si nenatural al lui Faust era interpretat ca rasplata binemeritata pentru
sfidarea canoanelor bisericesti si incheierea unei aliante cu diavolul. Cartea avea un scop
moralizator, ea il acuza pe Faust de colaborarea cu duhurile rele, de practicarea magiei, de
procurarea de bani prin mijloace oculte, de stiinta oraculara a profetizarii relelor, de faptul
ca ar fi avut un caine care era insusi demonul, gi-i prevesteau (lui, dar si oricui ar fi dus o
astfel de viatd) un sfarsit dramatic.
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Pactul incheiat intre Faust si Mefistofel cuprinde, aici, o perioada de timp stabila
(24 de ani), spre deosebire de varianta lui Goethe, in care autorul incredinteaza limita
temporala discretiei personajului sau. Faustul popular intruchipeaza o forma a conflictului
dintre ,,pulsiunile pagane si supraeul crestin” [5, p. 20]; imaginea lui este concretizata de
cateva ipostaze: mare vrajitor (1), astrolog (2), aliat al diavolului (3), om ambitios (4),
fiinta stranie (5), vagabond (6), flecar si escroc (7), om antireligios (8), om obsedat de
cunoastere (9).

Exegetii au remarcat semnificatia anticatolica a figurii lui Mefistofel. In Historia...
acesta apare 1n ipostaza unui calugar catolic, iar papa este prezentat ca un antihrist. Salva-
rea personajului prin cdinta este exclusa, acesta poate fi salvat doar prin mila Domnului,
pe care a pierdut-o din cauza aliantei cu Mefisto. Un episod semnificativ al subiectului
ei este relatia de dragoste cu Elena, din care rezulta un copil care dispare impreuna cu
mama lui In momentul mortii lui Faust. Reactualizarea mitului grecesc al Elenei, fiica lui
Zeus si a Ledei, a carei frumusete a constituit pretextul razboiului troian, va fi reluata de
Goethe. Citam un alt fragment din Historia..., care se axeaza pe motivul mitului grecesc
al Elenei: ,,Cand ajunsera la un pahar cu vin incepu o discutie despre femei frumoase;
unul dintre ei zise ca pe nici o femeie nu ar vrea atat de mult s-o vada, ca pe frumoasa
Elena din Grecia... Faust le-a zis atunci: va voi prezenta-o ca s-o vedeti personal in carne
si oase, aga cum era in viatd, acelasi lucru l-am facut si cu Carol al V-lea, care a dorit
sd-1 vada pe Alexandru Marele cu sotia (...). Regina Elena era atat de frumoasa, incat
studentii nu mai stiau pe ce lume se aflau: atat erau de zapaciti si inflacarati. Aceasta Elena
aparu intr-o bogata rochie din purpura; parul lung si auriu era despletit gi-i ajungea pana
la genunchi; avea ochii frumosi si negri cum 1i carbunele, o fata dragdlasa; era Tnalta si
dreaptd, asa ca nu-i puteai gasi nici un cusur... [2, p. 103]. Dubla aspiratie, spre cunoas-
tere i placere a lui Faust, va fi preluatd de Goethe spre definirea unitatii contradictorii
a fiintei, a polaritatii celor doua sufiete.

V. Voia stabileste trei etape ale mitului faustic:

1. posterioara Historiei..., care accentueaza tendinta critica de avertizare, si-1 priveste
defaimator pe personaj, in special variantele literare ale lui G. R. Widmann, J. N. Pfitzer,
Ch. Meynenden;

2. care determina caracterul renascentist al figurii, fara a se detasa de reminiscentele
medievale (este specificd adaptarii temei faustice in Anglia), principalul si unicul repre-
zentant al acestei directii este dramaturgul englez Cristopher Marlowe, cu piesa Tragical
History of Doctor Faustus;

3. care se detaseaza de reminiscentele medievale; personajul nu mai este perceput
ca un ,titan invins, ci ca un titan al carui demonism este recuperat si impus in lumina ca
un principiu afirmativ” [3, p. 21], acest tip de interpretare ii este specific lui G. E. Lessing,
J. W. Goethe si Maller Miiller.

Prima directie continua subiectul cartii populare. in 1599 Georg Rudolf Widmann
scrie cartea Istoriile adevarate despre ingrozitoarele si scarboasele pacate si fapte, ca §i
despre nemaipomenitele §i ciudatele aventuri: Asa D. Johannes Faustus un magician §i
vrdjitor de pomind, care prin vrdjitoria sa a fost impins pand la groaznicul sau sfarsit.
Scriitorul accentueaza tendinta antilutherana a lui Mefistofel, schimba locul de studii a lui
Faust de la Wittenberg la Ingolstadt si modifica profesia lui Faust: nu mai este doctor in
teologie, ci in medicina. Scopul cértii era defaimarea lui Faust, care nu mai incheie pactul
din avantul spre cunoastere, ci din porniri senzuale.
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O alta versiune a destinului lui Faust este redata de scriitorul Johann Nicolaus Pfitzer
in cartea Suparatoarea viata si groaznicul sfarsit al atat de rau famatului mare vrdajitor
D. Johannis Fausti (1674), in aceasta carte apare pentru prima datd motivul Margaretei si
mariajul lui Faust cu Elena.

in 1725 Cristlich Meynenden publica cartea Despre marele vrdjitor si magician de
pomind in toata lumea Doctor Johann Faust, dimpreund cu pactul intemeiat cu diavolul,
cu viata anevoioasd de rataciri si cu groaznicul sfargit. Autorul preia motivul iubirii dintre
Faust si Margareta, elimind, insa, credinta in magie si calatoria in infern a lui Faust.

Cea de a doua etapa este reprezentatd de scrierea lui Marlowe Istoria tragica a
doctorului Faust, care constituie prima Incercare literard de prelucrare a legendei in forma
dramatica. Marlowe a accentuat titanismul lui Faust si curajul lui. Scriitorul englez preia din
legenda medievala ipostaza omului obsedat de cunoastere (1), a magicianului (2), Faustul
sau fiind o personalitate polivalenta, tipic renascentistd, care imbina filosofia cu artele si
medicina (3). Faust apare in ipostaza unui dublu Orfeu (4), care la cererea suveranului din
Innsbruk readuce din lumea umbrelor pe Alexandru Macedon si pe iubita acestuia, iar la
rugamintea studentilor sai o readuce pe Elena din Troia. Faustul lui Marlowe este obsedat
de stiapanirea intregului pamant — ,,acumuleaza si domina” sunt cele doud imperative, care
il determina pe personaj sa-1 invoce pe diavol; asemenea versiunii din Historia... Marlowe
pastreaza dimensiunea temporald a duratei pactului (cei 24 de ani). Ledenda medievala
este completatd cu lamentarile personajului si intentia gasirii unei solutii care I-ar feri de
moarte:

The clock striketh twelve ,,Ceasul bate 12.
. . . .
aOi,r it strikes, it strikes! Now, body, turn to Bate, bate orologiul! Trupule, fii aer
Or Lucifer will bear thee quick to hell! Sau de nu Lucifer te va duce in infern
Thunder und ligtning. Tunet si fulger
O saul, bechang’d into little water drops, Suflete, fii picaturid de apa
And fall into the ocean, ne’er be found. Si cazand in ocean, te pierde!
My God! My God! Look not so fierce Dumnezeule! Dumnezeule! Nu-ti indrepta
on me! [6, p. 182] privirea asupra-mi cu manie.” [trad. n.]

Caracterul apolinic si dionisiac al lui Faust este accentuat de ingerul bun si ingerul
rau, Marlowe creand ipostaza unui Faust muncit de Indoieli, in contrast cu Mefistofel care
nu mai reprezintd spaimele si repulsiile omului medieval, ci este un partener de discutie
al protagonistului, ,,un diavol omniscient §i omnipotent, cu care Faust intrd in frecvente
dispute” [3, p. 44]. Faustul lui Marlowe este un personaj ,,damnat de un puternic tragism”
[7, p. 11]; asa cum s-a observat, cele doua aspecte ale Faustului lui Marlowe — ateismul
profund si incercarea de conversie — conferd operei originalitate. Aceasta dimensiune
titanica, conferita lui Faust de autorul renascentist, va fi preluata si amplificatd de Goethe
in poemul ,,Prometeu”.

Incepand cu secolul XVII, actorii englezi intreprind o serie de turnee in Germania
si monteaza spectacolul Faust (dupa tragedia lui Marlowe) in teatrul de papusi. Treptat
actorii au renuntat la tragismul personajului si la ideea de sfidare a canoanelor bisericesti.
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In teatrul de marionete lamentatia personajului era realizati cu o intonatie comica, replicile
lui Faust provocau rasul, si nu mai aveau nicidecum sensul moral, pe care-1 va da Goethe.
Atunci cand In Germania incepe sa se afirme modelul clasicismului francez, piesa populara
despre Faust, care a cunoscut deja o multitudine de variante, a fost ,,izgonita” din teatru
pentru ,,obraznicia” si felul ei ,,primitiv”’ de a tratat lumea. Se presupune ca Goethe a fost
spectatorul unei astfel de piese, insa el a cunoscut si s-a inspirat, fara indoiala, din varianta
literara a tragediei lui Marlowe.

Dintre variantele literare care au succedat-o pe cea a lui Marlowe prezinta un interes
aparate drama lui Gotthold Ephraim Lessing, pentru care s-a documentat minutios. In anul
1758 parcurge o intreaga literatura (lecturi din Gesta Romanorum, despre infern, nimfe,
vrijitoare) la biblioteca din Breslau, fiind preocupat de ideea scrierii dramei Faust. Intre
anii 1759-1768, lucreaza la drama Faust, iar in 1759 publica cateva scene Impreuna cu
Scrisoarea a XVII-a despre literatura (Siebzehnte Literaturbrief).

Contributia esentiald a lui Lessing consta in modificarea radicala a figurii protago-
nistului 1n spiritul rationalismului iluminist al secolului sau. Faust este reprezentat ca un
invatat renascentist care aspira spre cunoastere si care, datorita avantului spre stiinta, este
ferit de pactul cu diavolul. Pentru prima data, in literatura despre Faust, el nu mai este
damnat, ci salvat. Scriitorul se distanteaza de motivul pactului, il evita si, astfel, devine
posibild salvarea personajului. Manuscrisele variantei definitive ale operei lui Lessing
nu s-au pastrat. Cateva marturii provenite din mediul familiei si din cercul lui de prieteni,
dezviluite de scriitorul Maler Miiller (1777), capitanul von Blankenburg (1784), fratele
sau Karl G. K. Lessing (1786) si Jakob Engel (1786), permit cunoasterea procesului de
lucru si a motivelor de baza ale piesei. S-au pastrat totusi cateva fragmente postume,
in Scrisoarea a XVII-a despre literaturd, suficiente pentru a aprecia interventia radicala
a scriitorului german in interpretarea motivului. Varianta lui Lessing contine un prolog
despre o reuniune a diavolilor. Unul dintre ei este sigur ca-l va castiga pe Faust, Intrucat
setea de cunoastere era interpretatd de biserica si societatea medievala ca un mijloc al
raului, al respingerii lui Dumnezeu. Exegetii presupun ca Lessing a fost tentat de doua
versiuni, una care ar exclude pactul, cealalta respectand subiectul popular al legendei.
,Lessing intentiona sa scrie o tragedie burgheza iluminista, sa faca din Faust un exemplar
uman al epocii sale, exprimandu-si credinta in om. Increzitor in victoria spiritului, nu poate
concepe o sfarsire tragica a protagonistului” [3, p. 50]. Setea de cunoastere accentueaza
conflictul dramatic al personajului care, intr-un moment de criza, incearca sa-1 invoce pe
diavol. Autorul proiecteaza o solutie optimistd a destinului personajului si il salveaza de
chinurile infernului. Faustul Iui Lessing nu se lasa ispitit de diavoli, el pune sub semnul
intrebarii aptitudinile miraculoase ale acestora, dovedindu-si, intr-o competitie polemica,
suprematia sa intelectuala.

Toate aceste interpretari ale temei faustice pregatesc aparitia personajului lui Goethe,
pe care-1 prezinta in cateva ipostaze: cautator de adevar si insetat de cunoastere (1), aliat
al diavolului (2), explorator al placerilor lumesti (3), seducator (4), Orfeu (5), tata (5),
luptator (6), protector (7), creator (8), invingator (9). Aceste ipostaze intregesc imaginea
de anvergurd universala a spiritului european al omului modern. Goethe a transformat
legenda intr-un mit literar universal. Personajul real (Faust) este transformat intr-o figura
mitologica. In mod firesc, opera literara a lui Goethe a fost adesea comparati cu o ,,biblie
universala”, ea, fiind o sinteza a catorva mituri de mare circulatie:
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1) mitul modern a lui Don Juan — ipostaza lui Faust ca seducator al Margaretei;

2) mitul lui Orfeu — calatoria lui Faust in lumea umbrelor spre a o aduce pe Elena;

3) mitul preafrumoasei regine grecesti Elena;

4) mitul lui Dedal si Icar — Euforion, simbolul conditiei umane;

5) mitul Creatorului — Faust in ipostaza demiurgului;

6) mitul cosmogonic al lumilor existente (viatd, infern, paradis) sau mitul trans-
cendental;

7) mitul copilului divin (concretizat in cateva ipostaze: copilul lui Faust si al
Margaretei, baiatul carutag, Homununculus, Euforion) [5];

8) miturile crestine: mitul Sfantului Gheorghe in lupta cu balaurul — duelul dintre
Faust si Valentin, si mitul Fecioarei Maria — ipostaza mamei Margaretei [5].

Procesul de creatie a dramei Faust este impartit in doud etape: perioada Sturm und
Drang si cea a ,,Clasicismului din Weimar” (de dupa 1775). Goethe a aderat la miscarea
Sturm und Drang cu piesa Urfaust (1774-1775), prezentandu-I pe Faust ca pe un exponent
al protestului filozofic, un adevarat titan, victima a unei societati obscurantiste. El a preluat
materialul dramei din folclor si literatura si 1-a tratat cu maiestria unui bijutier care faureste
capodopere. A lucrat la Faust timp de 60 de ani. Goethe era cunoscut deja ca scriitor, prin
tragedia Goetz von Berlichten (1773) si romanul epistolar Suferintele tanarului Werther
(1774). In anii 1786 si 1788, intreprinzand o cilatorie in Italia, Goethe revine asupra unor
proiecte literare Egmont, Ifigenia in Aulida si Torquato Tasso. Reia apoi lucrul asupra
poemului dramatic Faust, din care publica in 1790, un fragment Faust. Ein Fragment
(Faust. Un fragment). Fragmentul continea destinul personajelor Faust si Margareta si
a fost completat cu scena duelului dintre Faust si Valentin, culminand cu moartea celui din
urma, sirbatoarea vrijitoarelor, ,,Noaptea valpurgica” si lamentatia Margaretei. Incepand cu
anul 1797, Goethe imbogateste mereu continutul operei, in 1808 fiind tiparitd prima parte
a tragediei. Intre timp elaborase unele episoade din partea a doua, in special fragmentul cu
tragedia Elenei, insa Intrerupe mereu lucrul, scriind ciclul de poezii Divanul vest-oriental si
3 parti ale cartii autobiografice Poezie §i adevar. In 1831, cu cateva luni inaintea incetdrii
din viata a poetului, drama Faust este incheiata. A aparut postum, in 1833, respectandu-se
dorinta autorului.

Pe parcursul acestei perioade de 60 de ani, in care Goethe a lucrat asupra dramei
Faust, au aparut si alte lucrari care tratau aceeasi tema. Printre numeroasele incercari
literare care-1 au ca protagonist pe Faust pot fi mentionate urmatoarele: cea a austriacului
Wiliam Mountfort Viata si moartea Doctorului Faust (1684), Viata si moartea lui Faust de
J. Stranitzky (1715), Johan Faust (1744-1801) de Paul Wiederman, Istoria magicianului
Faust de A. Hamilton (1776), Situatia din viata lui Faust (1776) si Viata lui Faust drama-
tizata de Maler Miiller (1778) , Viata, faptele si coborarea in infern a lui Faust de Fridrich
Maximilian Klinger (1791). Mitul faustic a fost atat de popular in secolul al XVIII-lea, incat
|-a determinat pe Ludwig Tiek sd scrie in 1801 un Anti-Faust. Tema a mai fost explorata de
Adelbert von Chamisso in Faust (1804), de Franz Grillparzer (Faust, fragment, 1811), de
A. Béuerle in Paltonul doctorului Faust (1817), Achim von Arnim - in romanul Pazitorii
coroanei (1817), Christian Ditrich Grabbe in Don Juan si Faust (1829). Motivul lui Faust
a cunoscut preludri si adaptari spectaculoase si dupa publicarea integrala a Faustului lui
Goethe. In acest sens, prezinta interes lucrarea realizata de Nikolaus Lenau — Faust (1836),
Michel de Gelderode — Moartea doctorului Faust (1925), Paul Valéry — Faustul meu (1940),
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romanul lui Thomas Mann Doktor Faustus (1947). Nu lipsesc nici transpunerile muzicale
apartinand lui Wagner, Schumann, Liszt, Arriggo Boito, Sounod sau Berlioz. Motivul
a fost preluat si in unele reprezentari picturale ale lui Albrecht Diirer (Cavalerul, moartea
si diavolul), litografiile lui Delacroix (Faust in camera sa de lucru, Intoarcerea lui Faust
si Wagner de la plimbare, Mefistofel si ucenicul, Camera de lucru, Camera lui Gretchen),
Rembrandt (Faust in camera sa de lucru).

Imaginea negativa moralizatoare din legendele populare medievale incepe sa fie
destituitd de imaginea complexa si contradictorie a personajului tragic, in scrierile literare
de pana la Goethe, care intruchipeaza trasaturi definitorii pentru spiritualitatea omului
european, cu dimensiuni de titan renascentist ce indrazneste sa ia 1n propriile maini fauri-
rea destinului sau pe pamant, obsedat de setea de cunoastere, care sa-1 puna in stapanirea
fortelor naturii intru zidirea raiului pe pamant. O idee de inspiratie protestanta, dezvoltata
in spirit iluminist, pe care o gasim si la Voltaire, Diderot s. a. Scriitorul german a ales sa
abordeze destinul lui Faust spre a-si exprima propriile sale cautari, mai cu seama idealul
utopic de fericire a Intregii omeniri. Or, eroul Iui Goethe face un trist bilant, indignat de
faptul ca toate cunostintele sale sunt fara rost:

O viata-ntreaga ah! Filosofia,

Dreptul si medicina am studiat

Si din pacate chiar Teologia

Temeinic si cu zel inflacirat

Si acum, biet nebun, stau fara rost (...)

Eu n-am nici bunuri, om cu bani nu sunt
N-am cinste nici cinstire pe paméant [7, p. 58].

Prima parte a piesei contine elemente religioase si traditii specifice unei alte epoci
decat (sarbatoarea de Pasti, noaptea Sfantului Andrei, Ursitul, Noaptea Valpurgica).
Subiectul operei poate fi rezumat la cateva momente semnificative: pactul dintre Mefistofel
si Faust, Intinerirea lui Mefistofel, betia din pivnita Auerbach, relatia amoroasa dintre eul
faustic si eul angelic (Margareta), duelul dintre Faust si Valentin, fratele Margaretei, care
vrea sd razbune onoarea surorii. Exegetii presupun ca a existat o variantd anterioara primei
parti ,,Urfaust”, in care rolul feminin principal ii revenea Elenei (si nu Margaretei), aceasta
a fost substituitd apoi cu Margareta care ar fi avut si ea un prototip real. in 1772, in orasul
natal al scriitorului, Frankfurt am Main, a fost executatd in mod public pentru matricid
Margareta Brandt. O alta Margareta a fost prima dragoste a scriitorului german, ea a trebuit
sd paraseasca orasul pentru a evita un proces de judecata, desi nevinovata, fata era implicata
in cercul unor oameni corupti. Goethe 1i va duce mult timp dorul, imortalizand chipul ei in
autobiografia tarzie ,,Poezie si adevar”. Acest fapt istoric biografic demonstreaza elocvent
o trasaturd esentiala a fictiunii artistice ale carei plasmuiri originale din existenta reala
nu se instrdineaza de aceasta , ci revine mereu la izvorul ei, absorbind noi continuturi de
viata, care umple cu vlaga imaginarul artistic. Chipul real al Margaretei este transpus in
planul fictiv, aceastd dragoste imposibild in viata reald a scriitorului, devine una posibila
in planul artistic. In prima varianta de lucru Faust. Ein Fragment scena mortii Margaretei
era scrisa In proza. Cand a definitivat tragedia Goethe a gasit de cuviintd sd o expuna in
versuri. Prima varianta a tragediei era mult mai sumbra. Tragismul existential al Margaretei
se asocia cu sentimentul deznadejdii: moartea eroinei, destinul fatal al lui Faust, victoria
lui Mefistofel. Scriitorul a tinut sa imblanzeasca scena mortii Margaretei, introducand un
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cuvant nou (printr-o voce divina, care apare din cer): ,,E salvata”, atunci cand diavolul are
convingerea deplind ca cerul o va pedepsi dur. Cea de a doua parte se centreaza asupra
calatoriei lui Faust 1n infern, pentru a o aduce pe Elena. Din relatia celor doi rezulta copilul
Euforion, care, obsedat de zborul spre indltimi inaccesibile, cade mort la pamant. Scriitorul
valorifica aici mitul lui Icar si Dedal, in spiritul iluminist al epocii, zborul lui Euforion,
semnificand razvratirea omului care, cu pretul vietii, se avantd in inalt, spre necunoscut.

Goethe sugera in scena nuntii lui Faust si a Elenei lumea ideala, ,,intdlnirea
dintre Nord si Sud, dintre arta romantic-crestind si arta clasicd pagana intr-o poetica
de tip neoclasic. Faust-enciclopedul, amintind de Aufkldrerei, a fost rasturnat de Faust-
titanul, ce trimite la Sturmerei, pentru ca in partea a doua a poemului, Faust-hermetul
sd refaca echilibrul intre ratiune si simtiri” [5, p. 145]. Odata cu aparitia Elenei, dar si
inainte de intrarea ei in scena, se ivesc si zeitdtile greco-romane: Poseidon, Menelau,
Castor, Klytemnestra, sirencle, Eros, Peleu, Zeus, Pan, Paris, Mars, Jupiter, Odiseu,
Ulise, Hercule, Orfeu, Filemon si Baukis, Euphorion, Hades — sunt doar cateva nume
mitologice reprezentative. Goethe a modificat mitul grecesc al Elenei, completand prima
parte cu scena casatoriei lui Faust cu Elena, regina greaca, simbolul frumusetii absolute;
aceastd scenad a fost interpretata de exegeti ca o expresie a simbiozei dintre frumusetea
artei antice si gandirea moderna.

Elena isi urmeaza fiul in lumea de dincolo, iar Faust ramane singur cu vesmantul
ei, care se transforma 1n nor si il duce in zbor Tnapoi spre Germania. Faust se intoarce
in lumea reald, in care domina pasiunile si lupta pentru puterea cunoasterii stiintifice.
Dupa disparitia sotiei si a fiului, Faust obtine de la imparat un pamant la marginea marii,
mereu inundat de ape, pe care doreste sa-1 transforme in teren roditor. Secarea apelor si
colonizarea noului padmant reprezintd un ultim simbol al implinirii de sine; prin creatie
Faust este ,,un mic demiurg care instituie o lume aurolara pe pamantul smuls apelor”
[S, p. 147].

Simtindu-se Tmplinit, prin fapta nobila, pe care a dus-o la bun sfarsit, stapanirea
stihiilor naturii prin puterea cunoasterii, Faust isi tine promisiunea si 1i cere clipei sa se
opreascd; dar cand vine Mefistofel sa-i ia sufletul, ingerii coboara din cer, aratand ca
diavolul a pierdut prinsoarea, iar Faust este salvat. Daca prima parte a tragediei anunta
moartea §i salvarea Margaretei, atunci in partea a doua are loc o justificare simbolica
a salvarii lui Faust. O apoteoza a noii spiritualitati a omului modern. Scriitorul dezvolta
ideea populara a pactului cu diavolul in sensul de depasire a propriei conditii, gene-
rate de neimpdacarea cu sine si cu situatia proprie. Gandirea mitica este asimilata, la
Goethe, prin apelul la zeitatile grecesti. In Faust, demonicul si tragicul se afla intr-un
echilibru perfect: ,,Mefisto constituie partea care-1 intregeste pe Faust ca om total, in
fiece clipa Faust 1l descopera pe Mefisto ca pe o posibilitate a sa” [7, p. 22]. Pariul pe
care il incheie cu diavolul este, potrivit lui St. Aug. Doinas, ,,un pariu cu sine insusi,
semnul libertatii sale interioare ce trebuie neincetat cucerita” [7, p. 22]. Personajul lui
Goethe nu cade victima fortelor intunericului, céci din fiecare ispita trage invataturi
prin care se ridica pe trepte mai inalte ale umanitatii, depasind orizonturile stramte
ale epocii lui medievale. Faust reprezinta, potrivit autorului Istoriei literaturii germa-
ne, Fritz Martini, ,,simbolul intregii existente goetheene, crescand si dezvoltandu-se
impreund cu ea. In aceastd opera si-a gisit expresia imboldul sidu creator tinzand spre
infinit, aspiratia si dorinta sa creatoare vesnic nesatisfacuta. Faust este o scriere prin
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care Goethe se situeaza alaturi de marii creatori ai omenirii, de un Homer, Dante sau
Shakespeare. Goethe isi dovedeste in aceastd exceptionala lucrare spiritul enciclope-
dic” [8, p. 215].

Goethe plaseaza subiectul dramei in trei spatii temporale: a) timpul ei istoric (sec.
XV-XVI), b) timpul contemporan autorului (sec. XVIII-XIX), ¢) timpul vesnic, cosmic.
Astfel prin personajul sdu Goethe reprezinta framantarile invatatilor din sec. XVI-XVII,
care Incercau sa cunoasca legile naturii, dar si pe ale celor din sec. X VIII, pentru care cu-
noasterea a devenit o necesitate de utilitate sociala. Faustul lui Goethe devine exponentul
credintei filosofice a sec. XVIII, el 1l identifica pe Dumnezeu cu natura. Duhul pamantului,
intruchipeaza credinta filosofica a Iui Goethe, care era adeptul filosofiei panteiste a lui
Spinoza, identificand natura cu Dumnezeu. Duhul pamantului simbolizeaza in opera lui
Goethe nu doar imaginea unui Dumnezeu poetic, ci si metamorfozele naturii, polarita-
tea aparitiilor, contrariile ei. O alta dimensiune temporala o constituie epoca Reformei
(sec. XVI). Scriitorul o reprezinta prin scena intoarcerii lui Faust de la plimbare, acesta
se agezd la masa de lucru si Incearca sa traduca biblia din limba latina in limba germana.
Acest detaliu semnificativ accentueaza marea dilema din sec. X V1, revolta reformatorilor
protestanti Tmpotriva dictaturii bisericii catolice si lupta acestora pentru a face accesibil
textul sfintei scripturi In limba vorbita a popoarelor.

Faust este o lucrare 1n care imaginatiei i se confera rolul principal: chipul demonu-
lui, intinerirea lui Faust, readucerea Elenei din infern, sunt doar cateva detalii ce confirma
ideea, totusi fantezia lui Goethe e diferita de cea a romanticilor, care se abandoneaza ei
in exclusivitate. In prima parte a dramei scriitorul intruchipeaza viata si oamenii dupa
complexitatea lor contradictorie, similari cu cei din viata reald. Personajele din partea
a doua nu pretind la o corespundere directa a lor 1n viata reald, ele sunt simboluri poetice,
care exprima ample generalizari filosofico-artistice, ale continutului spiritual al epocii lui.
Capodopera goetheeana ilustreaza perfect adevarul gnoseologic formulat de esteticienii
care au tratat caracterul ambivalent al relatiei real-fictiv in cunoasterea si reproducerea
in imagini poetice ca relatie specifica proprie oricirui act de cultura: ,,Intr-adevar, nici
un act de cultura creator nu are de a face cu o materie absolut indiferenta fata de valoare,
(...), ci are de a face, totdeauna, cu ceva deja apreciat i cat de cat organizat fata de care
trebuie sa-si ocupe acum, in mod responsabil pozitia valorica (...). Nici actul artistic
nu traieste i nu se misca in gol, ci In atmosfera valorizanta Incordata a indeterminarii
responsabile [a tuturor actelor culturale . n.]. (...) Opera de arta traieste si are semnifi-
catie Tn lumea, care de asemenea e vie si are semnificatie — din punct de vedere cognitiv,
estetic, politic, economic, religios” [1, p. 60].

Insusind artistic continutul ideologic, cognitiv, social, etic, poetic si religios al
secolului, Goethe realizeaza o ampla sinteza a legendelor literare despre Faust, din care
a rezultat o noud structura filosofico-artistica a personajului, ce a dat lui Faust dimensi-
unea unui tip universal comparabilad cu Hamlet, Don Quijote, Don Juan s. a. in Faustul
sdu Goethe a sintetizat umanismul antic (prin explorarea miturilor grecesti), spirituali-
tatea crestind a evului mediu (Faust — personaj condamnat pentru alianta cu diavolul) si
noul spirit stiintific european (Faustul-titanul, omul european universal) ce se formeaza
in sec. XVI—XVII 5i 1si gaseste o Implinire superioara in sec. XVIII, supranumit Secolul
Luminilor. Faust reprezinta geneza spiritului modern al omului european, al sintezei dintre
puterea imaginatiei cutezatoare si puterea cunoasterii stiintifice. Geneza unei asemenea
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capodopere reflecta in universul ei mic geneza creatiei literare ca forma ce instituie o noua
relatie dintre real si fictiune, metamorfozele prin care trece realul (istoria unui om real,
doctorul Faust), reflectarea lui artistica in fantezia popularad (legendele germane despre
Faust), apoi in primele scrieri literare ca sa-si gdseascd expresie artistica si filosofica
unica in poemul goethean.

Miturile constituie o sursa de inspiratie tentanta, bogata in subiecte si perspective
tematice, ele constituie, potrivit criticului american J. Vickery, matricea din care se naste
literatura [9, p. 67] o noud forma calitativ diferita de mitul propriu-zis, de generalizarea
artisticd a realitatilor existentei umane, care pune individul in fata unor noi intrebari
existentiale ,,eterne”. Privite ca surse de inspiratie in continud evolutie, miturile sunt un
sir de ferestre deschise spre viitor [10, p. 276] si ddinuiesc atat timp cat se afld in vizorul
unor noi talente artistice, imbinand, intr-un ,,mozaic” prefect, fraimantarile trecutului,
intrebarile prezentului si tentatiile viitorului.

Faust nu poate exista decat in aura de real, legendar si literar. Portretul lui se re-
construieste Tn mare masura din declaratii ocazionale ale contemporanilor, unele veridice
altele fanteziste.

Fiecare epoca gaseste ceva nou in operele literare referitoare la destinul lui Faust,
dezvolta ceea ce era 1n el doar 1n potentd, il modernizeaza in contextul contemporaneitatii
si prin aceasta se detaseaza de continutul lui initial. Bogatia noilor sensuri literare pe
care le-a dat Goethe, s-a format timp de cateva secole. Principala inovatie a clasicului
german consta in Intregirea tabloului general al lumii.

in studiul ,,Romanul educatiei si importanta lui 1n istoria realismului” M. Bahtin
defineste rolul romanului in intregirea tabloului general al lumii si rolul lui Goethe in
acest proces istoric multisecular: ,,Forma epicd mare (marele epos) si romanul in deosebi
trebuie sd creeze un tablou integral al lumii si vietii, sa reflecteze lumea si viata in intregul
lor. In roman intreaga lume si viatd sunt prezentate sub aspectul integralitditii epocii.
Evenimentele zugravite in roman trebuie, intr-un fel sau altul, sa reflecte intreaga viata
a epocii. In aceasti probabilitate de a se substitui realul intreg rezida esenta artisticitatii
lui. Esenta artistica noud a romanului depinde in primul rand de gradul de patrundere
realista Tn aceasta integritate reald a lumii” [2, p. 224].

,.In Antichitate si In Evul Mediu lumea aparea 1n constiinta umana dedublata in
doua parti eterogene — una reald a vietii terestre, cunoscuta prin experienta existentiala
poeticd, cealalta referindu-se la legile generale ce guverneaza cosmosul si viata omului
era Invaluitd de mister si reflectatd in forme fantastice «lumea intreagd» si istoria ei ca
realitate contrapusa artistului romancier, pe timpul Iui Goethe s-a schimbat esential. Cu
trei secole Tn urma «lumea intreaga» era un fel de simbol care nu putea fi reprezentat de
nici un model, de nici o hartd sau glob. In acest simbol al «lumii intregi»: vizibilul si
cunoscutul, realul corporal era un mic si izolat fragment al timpului real, restul intregului
transparea incert intr-o ceatd densa si se confunda cu lumile de dincolo, cu reprezentarile
abstract-ideale, fantastice, utopice. Transcendentalul si fantasticul completau aceiasi
realitate fragmentara, unificand si rotunjind, Intr-un intreg mitologic, aspecte disparate
ale realitdtii. Totodata insa transcendentalul dezorganiza si diminua stabilitatea acestei
realitdti disponibile. Realitatea compacta a lumii era destramata, descompusa de ingerinta
transcendentalului, nepermitand lumii reale si istoriei reale sd se consolideze si sd se
rotunjeasca intr-un Intreg unitar, comparat si complet. Viitorul transcendental, rupt de
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orizontul spatiului terestru si a timpului, se Tnélta ca o verticala transcendentala in raport
cu fluxul real al timpului, sardcind viitorul real si spatiul terestru ca arena a acestui viitor
real, conferind o semnificatie simbolica tuturor lucrurilor necunoscute, devalorizand si
aruncand la o parte tot ce nu se preta la o interpretare simbolica” [2, p. 224-225].

Condensarea lumii intregi intr-un intreg real si compact a inceput in epoca
renasterii concretizat cu dezvoltarea stiintelor, cu marile descoperiri revolutionare
astronomice, fizice, geografice, medicale etc. Aceastd etapa de cotitura revolutio-
nard in raportul dintre real si imaginar si a afirmdrii unei atitudini realiste fatd de
produsele fanteziei, mai ales in romanul lui Rabelais si Cervantes. Acest proces, de
rotunjire, completare si intregire a lumii reale a atins o prima desavarsire in secolul al
XVIII -lea si si-a gasit reprezentarea artistica cea mai ampla, anume, in opera lui Goethe,
in care gandirea filosofica, stiintifica §i cea artistica a Secolului Luminilor si-a gasit
sinteza cea mai cuprinzatoare i armonioasd. Relevand contributia lui la dezvoltarea
noului roman al educatiei, asa-numitul Bildungsroman, la formarea noului cronotop
romanesc, adicd noua unitate spatio-temporald a universului artistic, in care Intregirea
spatiului real si intregirea timpului real (prin noua dimensiune a viitorului real), Bahtin
defineste caracterul cronotopic exceptional al viziunii si gandirii lui Goethe in toate
domeniile si sferele activitatii lui atat de multilaterale. ,,Tot ce intra in campul lui de
vedere el le privea nu sub ,,specie aeternitas”, ca magistrul lui Spinoza, ci in timp si
sub imperiul timpului. Dar puterea timpului este o putere productiv-creatoare”. Totul,
de la ideea cea mai abstractd pana la o aschie de piatra de pe malul unui paraias, poarta
amprenta timpului, e impregnat de timp si prin el capata forma si sensul sau. De aceea
lumea lui Goethe este atat de intensa: in ea nu sunt locuri moarte, statice, nu exista un
fundal invariabil care nu ar participa la actiune si devenire (prin evenimente) a decorului
si ambiantei. Pe de alta parte, acest timp, in toate momentele lui esentiale este localizat
intr-un spatiu concret, este intrupat in aceasta; evenimente, subiecte, motive temporale,
care ar fi indiferente fatd de locul spatial al savarsirii lor, care ar putea sa se intample
pretutindeni si nicaieri (,,subiecte i motive eterne”), nu exisa in lumea lui Goethe.
Totul in aceasta lume este 1n interactiune temporal-spatiald, este un cronotop veritabil.
De aici aceastd lume a spatiului uman si a istoriei umane atat irepetabil-concreta si
vizibila, care cuprinde toate plasmuirile imaginatiei sale creatoare §i, care constituie
un fundal mobil si un izvor inepuizabil pentru viziunea si reprezentarea lui artistica.
Totul 1n aceastd lume este vizibil, concret, corporal, material, dar totodata totul este
atat de intens gandit si creator-necesar” [2, p. 224].

Aceasta structurd cronotopicd, intregitd a tabloului artistic al lumii reale, si-a
gasit o focalizare artistica Tn noua structurd a personajului romanesc conceput §i
prezentat ca devenire a personalitatii lui, de la anii de ucenicie la anii de calatorie prin
lume, a devenirii unei noi experiente existentiale, fondata pe observare, cunoastere si
interpretare realista a realitatilor concrete ale vietii intramundane. Faust este personajul
goetheean, 1n care contributia magistrala a scriitorului si-a in gasit sinteza filosofico-
artistica cea mai ampla nu numai creatia clasicului german, ci si in intreaga literatura
a Secolului Luminilor. Inversarea raportului dintre real si fictiv, Intregita odata cu
afirmarea neoumanismului european in epoca Renasterii, si-a gasit o prima implinire
in personajul goetheean, in sensul ca imaginatia fantastica, mitologica si teocratica
medievala, cedeaza rolul principal unei noi imaginatii artistice, care nu opune realul
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si fictivul, dar nici nu le substituie unul altuia. ,,Lumea Intreaga” nu mai este integrata
intr-un tablou mitologic sau fantastic-religios, miturile si legendele au devenit
simboluri artistice, forme literare conventionale de ample generalizari ale cunoasterii
si reprezentarii artistice a lumii reale intregite. Anume in poemul filosofico-dramatic
al lui Goethe, ampla sinteza a traditiilor artistice ale literaturii antice si medievale,
traditii altoite pe tulpina neoumanismului noii spiritualititi europene, se manifesta mai
plenar si mai evident caracterul ambivalent al imaginatiei artistice, unitatea dialectica
a contrariilor ,,real” si ,.fictiv”, fictiunea devenind o negare dialectica a realului prin
prelungirea lui in lumea non-realad a posibilului, conceput ca un viitor propriu, in
existenta umand intramundana.
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