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DIN ISTORIA ESTETICII LITERARE:
CONTRIBUTII ROMANESTI

Una dintre primele surse ale gandirii teoretico-literare si estetice in cultura
romaneasca il constituie Cuvdntul catre cititor al lui Dosoftei (1624-1693) care precede
Psaltirea in versuri. Dosoftei formuleazd in mod expres sensul estetic si placerea
(,,dulceati”) pe care e capabila s-o ofere lectura unei opere, fie si de ritual. Marturisind
ca a tradus in versuri psaltirea cu multa truda si vreme indelungata ,,precum am putut
mai frumos”, Dosoftei motiveaza, de fapt, ca scopul acestui enorm efort a fost ca ,,sa
poata trage hirea omului catre cetitul ei”, orientand, astfel, in mod premeditat gustul
artistic si estetic al cititorului. Prezinta interes cele patru intelesuri — ce e drept ale sfintei
scripturi — asupra carora indica Dosoftei: afirmativ (,,preistorie’), moral (,,preobiceai”),
alegoric (,,pre alta plazmuiturd”) si metaforic. Momentul respectiv demonstreaza ca
Dosoftei avea constiinta despre existenta polisemnificatiei operei. Intelesul final al
textului trebuia sd aduca cititorului, asa cum reiese, madngdiere, adica alinare de nuanta
religioasa, dar si placere estetica. De remarcat constatdrile lui Dosoftei cu privire
la versificatie, masura si rimd. Astfel, autorul va mentiona ca traducerea este facuta
»pre stihuri cu numar tocmai slovenit (...) in coadele stihurilor preo glasnica intr-un
chip tocmite”, ceea ce in limbajul actual inseamna ca versurile au acelagi numar de
silabe si sfarsesc in aceeasi silaba. Lui Dosoftei i se atribuie meritul de a fi imbogétit
terminologia literar-esteticd folosind cuvintele populare: ,,ghizdav” sinonim pentru
frumos, ,buiguciune” cu sensul de extaz, ,,buiecie” (buna dispozitie) etc. Referirea (desi
uneori intuitiva) la categoriile de placere, frumos, gust, precum si descifrarea catorva
notiuni de poeticd (alegorie, metafora) necesare la asimilarea creatiei, in special celei
in versuri, aratd ca Dosoftei s-a apropiat mult de problema cunoagterii artistice, fara
sa fi cunoscut termenii de estetic si artistic.

Contemporanul lui Dosoftei, cronicarul Miron Costin (1633-1691) reia pe un
plan mai inalt unele opinii formulate de primul. Aceasta se datoreste nu numai inaltei
culturi clasice pe care M. Costin o poseda, ci si faptului ca el judecd despre artd in
baza operei laice. Opiniile teoretice ale cronicarului sunt expuse preponderent in
prefata ,,Predoslovie” si postfata (,,intelesul stihurilor, cum trebuieste si citeasca™)
la poemul sau filosofic Viata Iumii. In microtratatul respectiv (sau ,,microtratate”)
autorul 1si propune doua scopuri principale: descifrarea continutului poemului sdu si
pregatirea cititorului de a Intelege opera in versuri. Altfel spus, judecdtile teoretice ale lui
M. Costin tin concomitent de cele doud aspecte primordiale ale constiintei artistice — practica
si teoria versificatiei, pe de o parte, si particularitatile actului receptarii de catre cititor
a operei create, pe de alta. In primul rand, autorul informeaza despre coordonatele
in timp si spatiu ale versului, pe care il considerd cunoscut pretutindeni: (,,in toate
tarile, iubite cititorule, se afld acest feliu de scrisoare care elineste ritmos se cheama,
iar slavoneste stihoslovie”). M. Costin face definitia versului prin referire la notiunile
prozodice de masura (,,stihul nu este ca altd scrisoare dezlegata, ci este legatd cu
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silabe cu numar”) si rima (,,cuvintele celea la sfarsitul stihurilor a doua stihuri sa se
intocmeasca intr-un chip, pe o slova sa se sfarseasca”). Prin insistentele sale indicatii
asupra regulilor lecturii M. Costin contribuie, asadar, la pregatirea morala si artistica
a cititorului capabil sa perceapa si sd se delecteze in fata frumosului in general,
si a celui artistic in special.

Un loc absolut separat in istoria gandirii noastre teoretico-estetice si artistice
il ocupa ,,Tratatele de estetica” ale lui N. Milescu-Spatarul (Carte pe scurt aleasa
despre cele noua muze si cele sapte arte liberale, Cartea sibilelor, Aritmologhion
si Cartea ieroglifica) scrise in limba rusd veche prin anii saptezeci ai sec. XVII la
Moscova. Inspirate din izvoarele grecesti si latinesti si alcatuite pentru uzul tarului
si al dregatorilor sdi, inscriindu-se astfel in randul lucrarilor cu menirea de eticheta
ceremoniala de curte, tratatele respective se caracterizeaza, in ultima analiza, printr-o
ampla judecata esteticd. Valoarea istorico-estetica a tratatelor lui N. Milescu rezida in
orientarea lor iluministd. Sustindnd ideea privind necesitatea legitima a perfectionarii
omului, N. Milescu subliniaza importanta studierii ,,artelor liberale”, in randul carora
include, traditional, nu numai genurile artistice, ci si unele stiinte. Spre deosebire
de grecii antici care, conform marturisirilor lui Pliniu, puneau pe primul loc, dupa
importanta valoricd, arta plastica, savantul nostru da prioritate ,,artei verbale”. Intre
artele propriu-zise, si mai ales cele verbale, pe primul loc, dupa N. Milescu, se situeaza
gramatica. Dat fiind cd fard cunostinte solide in domeniul gramaticii e imposibila
insusirea celorlalte arte, ea, gramatica, devine chiar ,,temelia lor” (Carte pe scurt orala
despre cele noua muze...). In acest sens gramatica isi asuma functia de a stabili legile
generale si particulare ale cuvéntului scriitoricesc. Avand intre compartimentele sale
si ,,prozodia”, gramatica ,,invata a alcdtui versurile dupd anumitd masura” (idem). In
conceptia lui N. Milescu importanta gramaticii rezida, asadar, nu numai in a reglementa
cultura lingvistica, dar si in faptul cd ea constituie teoria §i practica maiestriei
artistice: ,,Gramatica e pentru creatori $i poeti o artd excelenta”. Drept stiintd despre
arta cuvantului artistic, gramatica ,,se imbina cu retorica, ambele, la randul lor, fiind
utile artei poetice. Ultima in egala masura nu se poate lipsi atat de cunostinte privind
regulile gramaticale, cat gi de cunoasterea regulilor Invataturii ritoricesti” (idem). De la
retorica arta poetica insuseste forta expresivitatii cuvantului (,,elocventa de a povesti”),
iar de la gramatica — cunoasterea legilor vorbirii. In conformitate cu conceptia estetica
medievala (,,arta poetica si cea retorica sant doua laturi ale uneia si aceleiasi arte”).
Milescu-Spatarul are convingerea ca in ipostaza de arta, retorica se intersecteaza, in
anumite privinte, cu literatura artistica. Ambele aceste doua arte sunt capabile sa creeze,
datorita ,,expresivitatii” si ,,senzorialitatii” lor, valoare atractiva in forma de frumos
artistic. Milescu-Spatarul nu-si propune sa dezbatd in plan teoretic particularitatile
distincte ale artelor ,liberale” fata de stiintd. Descrierea insa a fiecarei arte in parte
demonstreaza ca el avea o idee clara despre specificitatea artelor in ansamblu. Fiecare
artd, judeca carturarul, are la dispozitie materialul sau de ,,constructie” a imaginii,
caracterul acestuia depinzand de organele de receptare pentru care e menita o artd sau
alta. Ca material de ,,constructie” pentru retorica serveste vocea, pentru arta poetica —
masura versului, pentru muzica — sunetul.

Este foarte pretioasd in Tratatele de estetica informatia cu privire la geneza si
sensul imaginilor mitologice ale simbolicii antice. Evident ca respectiva explicatie
a semnificatiilor mitologice a contribuit la receptarea aprofundata de cétre cititor
a artei poetice §i oratorice. Luate in ansamblu, ideile lui Milescu-Spatarul despre
diverse aspecte ale artelor libere trebuie considerate drept manifestare a constiintei
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estetice Inca nediferentiata, din care urma sa se desprinda stiinta literaturii cu propria
sa teorie a creatiei artistice.

Ceva mai tarziu, la finele secolului XVII si inceputul celui de-al XVIII-lea,
Dimitrie Cantemir (1673-1723) este cel care, desi n-a scris un tratat special, 1si expune
ideile sale estetice la un nivel stiintific avansat, caracteristic spiritualitatii umaniste
europene. Opiniile estetice In general, inclusiv cele referitoare la artd si frumos ale
savantului enciclopedist, le depistam studiindu-i lucrarile Divanul sau galceava
inteleptului cu lumea, Metafizica, Cartea despre stiinta muzicii cu sistemul literar,
dar mai ales romanul Istoria ieroglificda. S retinem, in primul rand, cé in conceptia lui
D. Cantemir fenomenele si obiectele contemplate si percepute cu ajutorul organelor
de simt (,,povata simturilor”) pot fi, reiesind din Insusirile lor concrete, frumoase sau
urate. De altfel categoriile frumosului si uratului sunt dezbatute in studiile mentionate
foarte frecvent. In ceea ce priveste frumosul, acesta are, asa cum se demonstreazi, un
caracter relativ. Intre fenomenele frumoase D. Cantemir apreciaza inalt intelepciunea
si moralitatea, aparute in urma unei intense acumuléri de cunostinte §i activitati
intelectuale a omului, dar ,,cat de frumos si mangaios lucru e intelepciunea, caci facand
ca intre dragostele si lucrarile oamenilor frumoase chiverniseala si cuviinta sa fie...”
(Divanul). In acest context D. Cantemir subliniaza rolul educatiei estetice si artistice
la cultivarea virtutilor umane. In tendinta sa de a ,,delecta si infrumuseta omenirea”
(Istoria imperiului otoman) monumentele de artd au menirea de a forma personalitati
armonios dezvoltate, contribuind la prosperarea civilizatiei umane in genere. De aici
vine importanta scriitorului in societate, moment, de asemenea, demonstrat convingator.
Cercetatorii au constat ca in intelegerea de catre D. Cantemir a predestinatiei si functiilor
artei se manifesta trasaturile conceptiei omului Erei noi si caracteristica idealurilor
Renasterii si [luminismului. Referindu-se, tot in Divanul, la actul insusi de zugravire
artistica D. Cantemir evidentiaza necesitatea tipizarii. Ca exemplu edificator in acest
sens el indica asupra procedeului aplicat de Zeuxis la realizarea portretului ,,Elena”.
Procesul generalizarii artistice in scopul crearii imaginilor concret-senzoriale capabile
sd emotioneze e pur si simplu irealizabil fara fantezia autorului. Constientizarea acestei
legi il determina pe D. Cantemir sa reia asertiunea lui Horatiu, dupa care poetul are
»permisiunea de a indrazni orice” (Metafizica).

Cele mai multe judecati teoretice literar-artistice le depistam in ,,Scara...”,
dar mai ales In maximele si sentintele inglobate in structura baroca a textului din
Istoria ieroglifica. Desi formal asertiunile cartii in majoritatea cazurilor se refera la
retorica (,,ritor”), pe autor nu il preocupa retorica drept stiintd despre arta oratorica,
ci arta verbala in sensul larg al cuvantului. Dupa constatarile savantilor, ,,deprinderea
ritoriceascd” in conceptia lui D. Cantemir presupune dezvoltarea literaturii ca fenomen
estetic. Drept fenomen artistic si estetic menit sa delecteze, opera de artd e obligata
sd respecte anumite legi si conditii. Avand in vedere specificul creatiilor literare si
muzicale, pe care in cazul dat le aseamana, D. Cantemir delimiteaza (intre aceste legi)
modalitatea exprimarii, laconismul stilistic (,,voroava laconiceasca”), proportionalitatea
compozitionala, in sfarsit, armonia si ritmul intern al operei. Apreciind atat de inalt
posibilitatile emotional-estetice ale procedeelor formale, D. Cantemir se pronunta
totodata pentru necesitatea exprimarii adevarului, care in consecinta poate avea un efect
prioritar in fata unei rafinate tirade literar-retorice: ,,cuvantul drept din gura proasta
iesind, pre cuvantul cu mestesug din gura ritorului scoasa astupa” (Istoria ieroglifica).
In legatura inseparabild cu judecdtile mentionate se indica, desi tangential, asupra
maiestriei si talentului artistic, care (interdependente intre ele) determind in egala
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masura actul crearii operei de valoare emotiva. Tocmai talentul inndscut genereaza,
probabil, un anumit stil. Ideea e sugerata implicit in referintele la ,,mestesugul firii”,
,.virtutea cuvantului”, ,,chipul poeticesc” etc. In problema mentionati un interes deosebit
o prezinta afirmatia lui D. Cantemir ,,ca la omul intreg cuvantul icoana sufletului este”,
asociatd de cercetatori cu precizarea lui Buffon care considera ca ,,stilul este omul”.
In meditatiile sale de cel mai divers caracter D. Cantemir intr-un fel sau altul ia in
dezbatere notiunea de imagine, fara insa a utiliza pentru nominalizarea ei cuvantul
respectiv. Cuvintele cu care se opereaza (,,aratare”, ,,chip”, ,,icoand”) arata ca savantul
filosof are in vedere ceva (obiect sau fenomen) concret-senzorial, ce poate influenta
asupra organelor simtirii, inclusiv asupra simtirii noastre estetice. Nivelul perceperii
emotive a frumosului artistic depinde nu numai de caracterul operei create, ci si de
posibilitatile intelectuale, de gradul sensibilitatii si culturii estetice ale consumatorului
de arta: ,,ca voroava frumoasa la cei cunoscatori de n-ar mai sfarsi, inca mai placuta
ar fi, iar la cei necunoscatori mai tare dulceata in basmele babesti decat in sentintele
filozoficesti afla” (Istoria ieroglifica). Tot in aceastd ordine de idei e recunoscut meritul
lui de a fi schitat, fie si in treacat, cateva observatii implicite cu privire la rolul pozitiv
al criticii (desi inteleasa ca ,,defaimare”) la perfectionarea operelor de arta.

Meritul separat al glosarului (,,Scara...”) Istoriei ieroglifice rezida in faptul
de a fi pus in circulatie o serie de categorii si notiuni de teorie a artelor, multe dintre
care tin nemijlocit de domeniul teoriei literare (elegie, ironie, comedie, tragedie,
tropi, fantezie s.a.). Desi unii dintre termenii mentionati fusesera utilizati de catre
predecesorii lui D. Cantemir, definitiile si explicatiile sensurilor acestora, de data
aceasta de o profunzime stiintificd net superioara, imbogatesc evident aparatul
notional-categorial cu notiuni atdt de necesare pentru estetica si teoria artei. Ideile lui
D. Cantemir privitoare la frumos si artd in genere, precum si cele ce tin de legile si
particularitatile creatiei artistice atat la nivelul procesului de creatie, cat si la cel de
realitate artistica a operei, constituie evident o etapd noua in istoria gandirii estetice
in cultura romaneasca in ansamblu.
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