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O dimensiune a nonconformismului saizecist, care se Inscrie cu precadere in ordinea
structurii poetice whitmaniene, este abisalul, inteles nu numai ca adincime Intr-un anumit
spatiu sau timp de cunoastere, ca tema sau motiv, ci §i ca obsesie a unui principiu de
continud aprofundare intr-un necunoscut infinit §i care cauzeaza si sporeste dupa sine
mutatii in orice formula sau model stilistic avansat. O asemenea obsesie se evidentiaza,
mai cu seamd, la firile poetice atrase de hotarele enigmaticului, ale misterului, fiind
neimpdcate, nu numai cu paradigma, dar si cu sine Insele ca entitati ale fiintialitatii care
se simt incomode, sufocate fiind supuse oarbei evolutii a lumii.

Din sirul saizecistilor, in ordinea sondarii abisalului si intr-un mod cu totul
reverimential se evidentiazd Ana Blandiana, care, dupd o remarcd neexageratd a lui
Alexandru Piru, ar reprezenta, in cadrul poeziei romanesti, a doua voce feminina, dupa
Magda Isanos.'

Adincirea in mister nu se produce deodata. Precede un lung proces de ,,imblinzire”
a enigmaticului, un fel de ,,joc”, pe care criticul literar N. Manolescu in prefata cartii
de debut a poetei ,,Persoana I plural” (1964) il definea ,,jubilatie intensa a descoperirii
lumii”. Cam in aceiasi termeni 1l aprecia si academicianul E. Simion in alta prefata
la un volum de sinteza a A. Blandiana, ,,Poezii” (1989): ,,Candoarea, jubilatia in fata
miracolului vietii, sentimentul de solidaritate cu universul si toate celelalte fictiuni ale
adolescentei ... intrd si in poemele din ,,persoana I plural”.? O dispozitie dionisiaca,
adolescentina infioara ca o briza poezia, iar autoarea se patrunde de ea ca de o ploaie de
vara: ,,Ldsati si ploaia s ma Imbratiseze de la timple pind la glezne,/ lubitii mei, priviti
dansul acesta nou, nou, nou ...” (Dans de ploaie).

In urmatoarele volume, Cdalciiul vulnerabil (1966) si A treia taind (1969), fara
a renunta la candoarea adolescentina din volumul de debut, dar pastrind-o ca pe o raza
de lumina interioard, care-i intretine sinceritatea, puritatea morala, poezia se orienteaza
spre o vigoare mai accentuatd, privind pastrarea echilibrului — dimensiune mentionata
si de criticul literar Mircea Martin, in referintele sale la volumul Calciiul vulnerabil?
Poeta se afla in faza cind ocoleste riscul. Inzestrata cu ,,darul” cuvintului inspirat, acesta
la fiece contact poate deforma realul: ,,Cerul nu pot sa-1 privesc — Se innoreaza de
vorbe/ Merele cum sd le musc Tmpachetate-n culori?/ Dragostea chiar, de-o ating, se
modeleaza in fraze, / Vai mie, vai celei pedepsite cu laude ...” (Darul). Si mai riscant,
mai periculos devine contactul cu abisalul, cu enigmaticul. Pina si cuvintul ca ,,dar”,
deci tot din sfera enigmaticului, se simte in apele sale doar ,,in gind”. La primul contact
cu ,,urechea” lumii se defaima: ,,E fericit cuvintu-n gind,/ Rostit, urechea il defaima
.0 (Stiu puritatea). O sete de claritate implinita persista in aceasta faza a poeziei, un
fel de oroare fatd de incertitudine: ,,Pentru ca se lasa iubita de crabi/ Mi-e scirba de
mare” (I/ntoleranta). Poeta este intolerantd cu insasi ordinea lumii. E gata sa inverseze
evolutia: ,,Ar trebui sd ne nastem batrini,/ Sd venim intelepti.../ Sa fim copii la nasterea
fiilor nostri...” (Ar trebui). Acelasi lucru spune si despre istorie, care ,,nu poate servi
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niciodata artei drept circumstantd atenuanta,” cum mentioneaza acelasi M. Martin
in studiul citat. Poezia trebuie sa domine circumstanta. Optiunea creste in atitudine,
vizeaza existenta in general.

Alta data, A. Blandiana, ca si M. Isanos, inverseazd viziunea: vorbeste din
perspectiva neantului — un neant ,,eulogizat, personalizat”, pe cit de glacial, pe atit de
»Vizionar”: ,,Pentru voi am nins toatd noaptea deasupra orasului,/ Pentru voi am albit
toatd noaptea: o, dacd/ Ati pricepe ce greu e sa ningil...” (Elegie de dimineatd). Nu
numai 1n lirica feminind, dar chiar in intreaga poezie romaneasca modernd, mai rar
vom intilni o atit de expresivad imagine a ,,asiduitatii” neantului. La M. Isanos neantul
era centrat pe ,,spatiul silvestru... complinit de munte” sau de ,lac”, adica pe spatiul
teluric, configurind ,,0 variantd a gradinii paradisiace”.* A. Blandiana vine direct din
imensitatea neanticd, din universal. Ea intuieste intr-un chip original graiul tacerii
neantului, ,,vede ideea” (C. Petrescu), suspinul in miscarea albului imaculat — culoare
ce-1 serveste ca talisman in mobilizarile deciziilor sale intuitive, privind cucerirea altor
teritorii ale abisalului.

,Lucrarea” in interiorul neantului ne aminteste de nobila cazna a creatiei si
presupune incercarea reintegrarii spiritului in universal, a comuniunii si reintilnirii cu
noi insine — cei ,,plecati” si ,,reveniti” prin circuitul fiintial. In orice caz, imaginarul
poetei, fantezia ei creatoare ne oferd o asemenea reprezentare. Zapada, albul indefinit
predispune la ingindurare, la visare, ne oferd transcendenta, asigurd clipa reveriei
neantice: nu una nuld, ci una eticizata, reconfortanta, distilata prin alt tip de vigoare.
Poeta contrapune cele doud spatii existentiale: unul originar, inocent, paradisiac, ca
si la M. Isanos, si altul dezordonat, sub semnul ,,pacatului”. Poezia respira cu aerul
unei dexteritati a ,,vederii” neantice, superioara oricarei reflectii filosofice. Se schimba,
bineinteles, si structura imaginarului, oximoronizat la limita: ,,Va privesc semanind
praful focului mort/ Peste alba mea opera.../ Si intra-va pamintul in rotirea de stele/ Ca
un astru arzind de zapada...” (Vulcanii).

Criza epistemica e depasita altfel decit la L. Blaga, care regreta ,,trimiterea sa
in lumind”. Constientd de sansele cognitive limitate in raport cu absolutul, dar si de
nepotolita sete de cautare, A. Blandiana 1si rezerva increderea in propria, ,,A treia taind”
(titlul altui volum de poezii) de creatie, care e §i o altd dimensiune abisala, totodata.
Apare un nou concept epistemic: ,,iertarea”. A ierta inseamna a te impaca cu sine: nu in
sensul incapacitatii, ci In sensul incheierii cercului epistemic, destinat, analog cu cel din
,»0Oda (in metru antic)”, eminescian. Pind la urma, toate ,,legaturile” existentialului duc
in sinele eului poetic: ,,Totul este eu insumi... / Ma haituieste universul cu mii de fete
ale mele/ $i nu pot sd@ ma apar decit lovind in mine” (Legdturi). Eul poetic e un mic si
trist demiurg ce-si furd din propriul ,,somn”, adica din repausul absolut pentru a mentine
»universul fard aparare/ ce va pieri in ochiul meu Inchis.” In posturd de ,,iscoada”,
identificat cu infinitul, eul poetic blandianian rataceste prin sinele ,,infinitizat”, pentru
al redescoperi. Impresia este dezolanta, caci 1l intilneste ,,frigul” nemarginirii, ,,strain”
sufletului: ,,Umblu prin mine/ Ca printr-un oras strain/ In care nu cunosc pe nimeni./
Seara mi-e teama pe strazi/ si-n dupa — amieze ploioase/ Mi-e frig si urit...” (Calatorie).
Ochiul poetei este unul fiintial, in sens heideggerian (,,daisein”). Odata cu inchiderea
lui dispare si lumea. Dezamagit de lumea metaforica, poeta apeleaza la lumea de vis, In
sens nietzschean, care, de asemenea, se istoveste.

In ,,Cinzeci de poeme” (1970) autoarea are ,,viziunea” materiei individualizate.
Simte constiinta umana transfigurata in ea. Nu contemplam peisaje plasticizante, si
nici intuim sugestii conceptuale ca la clasici. Relationdm cu proiectii ale constiintei
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nucleizate, ca Intr-un studiu ontologic, structurate fie in forma pluviala ,,octombrina”,
fie cristalizata in forma de ,,bruma” (titlu de poezie), cu veghe ,,profetica” si conduita
vigilenta, manifestata prin recele cristalizat. Se incearca limitele extreme ale abisalului.
Nu intimplator poeta recurge la formula psalmista, prin care T. Arghezi nazuia la
o licarire a semnului demiurgic si la un cod al eternitatii, ca sa reabiliteze astfel si visul
celor trecuti in anonimat.

In cele sase secvente ale ,,Psalm”-ului (II) viziunea e metafizicizata in stil blagian.
Se revine la aceeasi conceptie a ,,Somnului”, surprins dinauntru. In , Moarte in lumina”
poeta recurge la o dezagregare mortuard a eului, la o vizualizare a ,,vietii mortii”.
Delimitam o originala structurare a ,,intunericului”, de data aceasta ca factor ,,benefic”
in metafizica regasirii de sine in neant, ca sansa a revederii si a legdmintului 1n alta
structura existentiala. Cu alte cuvinte, A. Blandiana descopera o altd ,,lJumind” — aceea
a ,,intunericului” sau o antilumina, cea alba prefigurind ,,prapadul”. De aceea: ,,Numai
noaptea o simti,/ Si doar din bezna ochii tdi ma vad,/ Si mi-e atit de bine,/ Si ti-e atat
de bine,/ lubitul meu, Doamne, tatal si fratele meu, / Nu pravali deasupra mea lumina/
Ca sa dispari in albul ei prapad”. Mesianicul, demiurgicul nu este o tema in sine, ca
la autorul celor saisprezece psalmi. El ¢ mai degraba prilej de sondare a abisalului:
»Nicicind n-a fost mai muritoare/ O, spinii tdi Tmi intrd-n umar dulci,/ Esti prea
aproape/ Ca sa simt durerea/ Cind capul lin pe pieptul meu il culci...” Interesanta este la
A. Blandiana conceptia referitoare la ,,suflet”. Acesta nu cunoaste exterioritatea: este
miezul existentei, tot astfel cum existenta reprezinta ,,eu”-1 la plural: ,,Sufletul e ceva in
noi/ Care nu poate exista in afara... Sufletul se-adaposteste in noi/ De Dumnezeu”.

Referitor la acest inspirat poem criticul literar E. Simion aducea urmaétoarele
amendamente: ,,Blandiana evita sa faca o poezie conceptualizanta, livresca in marginea
ideii de moarte. Cind incearcd, intr-un poem mai demonstrativ (,,Moartea in lumina”),
sa vorbeascd despre pacat si sd compund o viziune terifiantd a nelinigtii mistice, am
impresia ca nu izbuteste.”

Am indrazni si intervenim, ca nici scopul autoarei, cum rezultd si din referintele
noastre la acelasi poem, nu este tocmai cel indicat de reputatul savant. Scopul A. Blandiana
a fost, In convingerea noastrd, sd surprinda o perspectivd a nefiintei din interiorul
ei, sd ne propund o metafizica, in mare parte pe cont propriu, cum ne-am convins,
fara sa renunte cu totul la livresc. In orice caz nu lipseste intertextualitatea. Motivul
axial e preluat direct din ,,Somn” de L. Blaga, unde nu lipseste pind si ,,paznicul”
(la L. Blaga — ,,gornicul”). Terifiantul, spaima de intuneric e anulatd, cum am vazut, de
imensa roatd” a universului: ,,Intreb sperind/ Ca ma mai poate ajuta cineva./ Dacd nimic
nu s-ar mai clinti?/ Daca nu s-ar mai pune in miscare/ Imensa roata/ Care ma trage pe zi?”.
Am mai consemna reminiscentele biblice, eminesciene, argheziene etc.

Cei care au revenit in repetate rinduri asupra poeziei A. Blandiana din volumul
,»Octombrie, noiembrie, decembrie”(1972) au apreciat acest ciclu ca pe o ,rascruce
in lirica” poetei. Pe frontispiciul ciclului, ilustrat de pictorul Vasile Mosanu, este
improvizat un homo sapiens intr-un moment de concentrare dintr-un interior in alt
interior $i mai adinc, intentionind parca sa ne atentioneze asupra strategiei gestului liric
al poetei.

Abisalul este explorat, de data aceasta, pe tarimul iubirii, privitd in raza
manifestarii ei continue, in lumina si in nelumind, dincolo de nefiinta, ca vitalitate si
ca principiu, totodata. Poeta nazuieste sd comunice cu expresia ei continutd in tot ce
regenereaza. Obiectul, lucrul in sine nu mai rdmine un simplu apriorism, el devine
o viziune, modelata de cugetul si fantezia poetei, de gustul ei estetic. Se prefigureaza
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o0 viziune a ,,neintimplarii” sau cum ar spune un confrate de generatie de dincoace de
Prut, I. Vatamanu: ,,Nimic nu-i zero.” Se releva o optica ciudatd a simptomaticului.
Totul relationeaza sub semnul legamintului si al intimitatii; totul ce respira si freamata
e ca un spectacol universal al iubirii:,,Simt ca te apropii intotdeauna/ Dupa zapaceala
mestecenilor/ Care Incep sa se-agite/ Si sd fogneascd-n nestire/ Dupd felul nesigur/
In care aluneca luna...” (,,Dupa felul in care aluneca luna”). La A. Blandiana neantul
exclude moartea in general: ,tara” ei, are nimbul ,,varatic” al farmecului universal:
»De unde vin eu/ Nu lipseste decit moartea,/ E-atita fericire/ C-aproape ca ti-e somn”
(Despre tara din care venim).

In structurile interioare ale poeziei A. Blandiana dam si de alte forme sau
subdiviziuni ce fac parte din supralimbaj. Insesi senzatiile se virtualizeaza: ,,Auzi ce
somnoros fosneste soarele/ Prin ierburi uscate,/ Cerul e moale si lasa pe degete/ Un fel de
polen/ Peste fetele noastre se mutd/ Umbrele cirdurilor de pasari,/ Mirosul strugurilor ne
patrunde” (Adorm, adorm). Lumina ar fi acel agent care penetreaza, usuca gi regenereaza
existenta, o diafanizeaza totodata, 1i ofera expresia, capacitatea comunicarii materiale,
dar si a comunicarii spirituale, divinatorii, metafizice. Lumina, ca semnificant, mai
asigura si sugestia de limpezime de cuget. Poeta patrunde in zonele abisale, inclusiv 1n
moarte. Una dintre cele mai concludente poezii se intituleaza ,,Clar de moarte”. Asistaim
la un fenomen postsimbolist care in teoretizarile curente se numeste ,,criza sensului”.
,»Criza sensului — constata exegetul roman Liviu Petrescu — nu constituie insa numai un
fenomen local, care se manifesta la nivelul unui singur tip de limbaj, cel al literaturii, ci
trebuie considerata ca o problema de sistem, ca o trasatura ce caracterizeaza majoritatea
limbajelor externe, ca o particularitate a epistemei...”.”

In cazul A. Blandiana, poezia, cu proprietitile ei insolite si inedite, troneaza
asupra celorlalte limbaje, inclusiv asupra limbajului stiintific. Sintem ,,nevoiti” sa
recunoastem o metafizicd de dincolo de sistemul notional sau categorial stabilit de
practica epistemicd, de unde rezultd ca abisul, ca si eternitatea, este imperiul rostirilor.
Cuvintele celor ce-au fost si continud sa fie indragostiti, se cautd sau relationeaza
sub diferite forme si inchipuiri. Principiul ,,comunicativ”’ al unei asemenea structuri
existentiale este implacabil: ,,Vorbindu-ti trebuie sa fii”. In perspectiva ontologica eul
poetic blandianian trdieste o agonie lucida. Sesizam o relationare neantica. Existenta
umanad reprezinta o perpetud apropriere de altd moarte (Mama), de o moarte materiala,
dar nu si de una sufleteasca, caci ,,Trupul meu poate sa-si nasca urmasi,/ Sufletul meu
niciodatd” (De ce nu m-ag intoarce printre pomi). Daca abisalul material ne conduce,
mai devreme sau mai tirziu, spre un antropomorfism inspirat i lucid, cu ,.clar de
luna”, abisalul spiritual e mult mai labirintizat. El ne orienteaza spre somnul sau visul
apolinic pe care S. Freud il definea ca pe o ,,cale regala a cunoasterii inconstientului”.®
Cu atit mai complicat e daca ne gindim la duplicitatea lui. Sufletul in abisul poeziei
blandianiene este dublat sau nedespartit de ,,celalalt”, cu riscurile toate, cu rivna altor
iubiri — stare ,,stinsa” 1n tacere: ,,Numai tacind,/ Cu ochii-nchisi, cu dintii strinsi,/ Mai
pot sa te distrug/ Cu greu/ In mine” (Cine dintre noi).

Poezia din celelalte volume — Poezii (1964), Somnul din somn (1977), Ochiul de
greier (1981) ne aminteste de ,,tristetea metafizica” blagiana. Ne aflam, poate, in cele
mai adinci si imprevizibile zone abisale ale liricii A. Blandiana. Starea de creatie aici
este aceea a somnului. Orizonturile vizionare vor fi asaltate prin vis ,,estetizant”, ca la
L. Dimov, si reprezentate prin formula imaginara.

O viziune a somnului §i a visului atestam si in poeziile din volumul precedent
(Tu esti somnul, Visez uneori trupul meu . a.). Acolo, insi, poeta se retinea, referential,

28

BDD-A25946 © 2009 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 18:56:47 UTC)



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 3-4, 2009

mult in sfera materialului. Acum lanseaza in zone abisale reprobabile. ,,Somnul” in sens
blagian, e un inceput de repaus, de moarte temporald, cind avem starea de a ne include
in visul existentei. Se pun in valoare niste principii cvazimetafizice, dezvoltindu-le in
perspective aliatorii, ,,ca In vis”. Extinderea viziunii, ca tehnica de expresie, inlesneste
metafizica visului. Intuim o ,,metamorfoza” a irealului. In starea de ,,somn” visurile, ca
si materia, se supun unui proces de putrefactie continua, ca si la I. Alexandru: ,,Adorm
si capul imi putrezeste/ De visuri,/ Alcooluri dulci/ Se disteleaza blind./ La rindul lui
un inger — vierme adoarme/ si Incepe sa viseze/ Putrezind” (Mie somn). La L. Blaga
intuiam perspectiva spatiala a Marelui Tot; la A. Blandiana avem un idealism de natura
nietzsheana. Abisalul ,,deruleaza” dupa ,,proiectele” unor visuri: ,,Suntem visati de
cineva/ Visat la rindul sau/ De altul/ Care e visul unui vis anume./ Cuprinsi de somn/
Visam si noi o lume/ salbatic zvircolita-n somn/ Visind,/ Veriga frageda suntem/ In sirul
fara inceput/ Ce nu se va sfirsi/ Nicicind...”

Ca si in idealismul obiectiv — spiritul absolut sau in crestinism — Dumnezeu,
in poezia A. Blandiana avem de asemenea un ,,Cineva” primordial ce ,,doarme la
temelia lumilor visate”. Trezit de un eventual ,tipat” ,,cel care doarme/ La temelia
lumilor/ Visate” (Genealogie), ar putea revigora legile existentei. Ca si la T. Arghezi
in ,,Psalmi”, la A. Blandiana retinem de asemenea increderea de a gasi unda constiintei
abisale. Despre aceasta vorbeste si spasmul constiintei de creatie a poetei: ,,... lacrimi
fierbinti/ Se nasc sub pleoape-nchise/ Si-ngheatd nainte de-a curge/ Din vise/ Amin
(Rugdciune). Poezia lasa impresia unui imposibil ,,studiu” al abisalului de ,,dincolo de
abisal”, de vreme ce se vorbeste de un somn sau vis 1n alt somn sau vis. ,,Jmaginatia
poetica se confunda in miracolele unei lumi aproape supranaturale i exprima o biografie
nelumeasca, daca se poate spune asa, a poeziei” — e silit sa recunoasca acelasi exeget,
N. Manolescu in a sa ,,Istorie critica a literaturii romaéne...”.° Ideea eului poetic este de
a patrunde prin structurile stratificate ale ,,timpului crescut peste noi” (Poem), unde
toti suntem niste ,,lunateci”, orbecdind intr-un vis firesc sau ,,plutire in realul visului”,
cum a calificat acest tip de poezie criticul literar G. Grigurcu.'” Orice ,,strigat” de
»desteptare” 1n acest univers al somnului sau al visului ar avea consecinte catastrofale,
caci s-ar ucide ,,lunatecii eroi”.

Abisalul devine cimpul proiectiilor latente ca in des citata poezie ,,Avram lancu”.
Prin prisma visului se traieste un destin dramatic al neamului si al eroului. Este vizat
sensul sacrificiului si al damnarii. Doua filoane pot fi sesizate in panorama ,,visarii”:
factorul activ, dar stins, continuindu-se prin latente, adica eroicul, implacabilul ce se
contine n matricea spirituala a neamului, ,,revolta fondului”, cum ar spune L. Blaga;
al doilea filon ar fi ,,somnul”, dar cu altd conotatie — aceea de indiferentda cu invelis
plastic peiorativ. Razele mirajului de vis patrund adinc in structurile existentiale,
in istorie si natura, In datorie i predestinare. Poezia are efectul de vraja, descintec,
levitatie, plutire intr-un univers de vis, cind ,,vorbesc” si se ,,confruntd” intuitiile, vizind
obedienta sau justitiarul. Aici isi dau concursul si tehnicile de expresie concreatoare
de structura sugestiva, inclusiv contrastul: invinsul erou care in ,,vis” apare n odajdii
de ,,crai” — semn al nobletei firii neamului, distins si intolerant cu tot cei rutinar si
dusmanos, pe de alta parte, al ,,adormirii noastre” — semn al resemnarii, al pasivitatii.
Alt nivel al contrastelor rezulta din consecinte: ,,In urma lui cresc codri mari de plins/
Si hohotesc nemuritor dezastre.” Fantezia visului n sens de replicd depaseste orice
imaginatie: ,,In urma lui se ard singur de cutremur/ Pamintul nostru pustiit de somn”,
sau: ,,se seamana cu oase vechi de domn”. Diateza reflexiva are aici functia de a rusina
indiferenta, pasivitatea. O bijuterie a poeziei este portretul metaforizat al ,,invinsului
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crai”: ,,incoifat cu-n roi somnos de-albine”, cu subtext biciuitor de constiinta opaca
aurmasilor contemplativi, la fel si tirada secundarelor coordonatoare, gen: ,,Dar struguri
dulci se-mbatd si atipesc in vie...”, sugerind ca si la O. Goga ,,cimpuri de matasa”,
pustiul intact, somnul, adormirea, belsugul panesc, insingurat, fara initiativa cuiva.
Unicul semn de ,,inaintare” este ,,cintecul fluierului stins” al eroului. Motivarea difera.
La autorul poeziei ,,Noi” era vorba de ideea dezmostenirii, a interdictiei, a pamantului
instrainat de catre un regim ostil, pe cind la A. Blandiana e vorba de absenta, indiferenta,
de surzenia timpului.

In volumul Ochiul de greier (1981) integrarea in neantic e si mai insistenta.
Abisalul neantic e ca un imens laborator, unde eul poetic e predispus ,,Sa spargd din
calea oceanului negru/ Extaticul dig” (Ca si cum). E in cautarea altor inceputuri genetice,
fiindca, zice poeta, ,,Am obosit sd ma nasc din idee” (4m obosit). Se recurge pina si la
involutie: ,,ingerii au imbricat haine de pasari/ ...Pasarile au imbricat haine de pesti”
(Metamorfoze) sau se delimiteaza alte Tnsusiri chimice sau fizice: ,,Calciul minuscul al
florii/ Tresare scotind/ Un sunet afund...” (/n zori). Extaticul e macinat cu o indaritnicie
aproape onirica pentru ,,descifrarea limbii greiere”, adica a cintecului unde s-ar ascunde
sensul existentei insasi: ,,51 toate numai pentru a patrunde/ Plutind in vazduh pe stilpi
de vocale/ Cu lungi coridoare de tipat,/ Temniti de bocet profunde/ Si turturi suind
osanale...” (Semantica). Formula poeziei, a imaginarului poetic spectacular sugereaza,
totodata, si o metodologie a cautarii sensului in gindire, cum ar fi acela de viata sau
de moarte. Nu existd o singurd tema in aceasta directie. ,,Se moare multiplu”(fncd un
pas), sfidind, evident, simbolismul. insési moartea in viziunea poetei e o revarsare
continua a existentei, nu mai putin responsabila si preocupata prezenta in timp si spatiu.
E insasi eternitatea: ,,De boala de care sufar/ Nu se moare,/ Ci se traieste —/ Substanta
ei este chiar eternitatea”. Insasi fiinta poetei e un miracol, e un strafund abisal al lumii
ce concureaza cu divinitatea — iatd hotarul arghezian pe care incearca sa-1 depaseasca
A.Blandiana. Acel inedit abisal, prodivin poeta il va transcede prin semnificatia,,ochiului
de greier”, intrucit cintecul sdu ,,vizualizeaza” himerele existentei si in dreptul céruia
ai senzatia ,,Ca si cum eu Insumi/ nu m-as sti deplin...” (Noapte in fin). ,,Pamintul” in
viziunea autoarei poeziei omonime nu e banal, ca si fiinta umana — ,,chip de lut”. El
contine 1n sine arderea. De aici §i intrebarea prezumtiva: ,,Cind te voi pierde/ plapind
univers/ Mai trecator decit frunza.../ Toate armatele mele de ingeri/ Jucindu-se de-a v-ati
ascuns/ Iti vor putea tine locul?” Poeta persevereaza asupra timpului din moarte, adica
etern. Intuieste macrotimpul: ,,Ce mari §i luminoase sunt secundele aici.../ Nu gésesc
una/ Mai miloasa sau mai natingd/ S& se indure/ $i sd se stinga/ In mine.” (Iluminare).

In volumul Stea de prada (1985) poezia se dramatizeazd din adincimi, isi
examineaza cauzalitatile. Sevele ceresti i devin insuportabile. Se cauta o alta perspectiva
a enigmaticului. Poezia luptd cu virusul aparentei. Inasprita, veghea spiritului poetic
patrunde in visceralul ceresc, descompune ,,celuld”, deduce tirziul, analizeaza spectrul
»luminii prafoase” a ,,stelei pradatoare”. Seninul se dovedeste a fi ,,furt”, iar ,,Lumina
se usuca de propria ei putere/ Asupra universului”. Poezia (insusi versul) se exprima
cu substanta vietii, cu graiul nobilei dureri, nu cu cuvintul, de unde si efectul ei de
,»tipat”, despre care amintea exegeza'!, cind muza ne predispune spre un abis difuz, cu
multiple ingindurari i inseninari, toate concentrindu-se intr-un unical suspin ,,auzit” de
vazul sufletului poetic: ,,Durerea, in vidul careia/ Toate literele mele,/ Ca sa il umple,
Se arunca,/ Dar, mai reala decit istoria/ Literaturilor lumii, femeia/ Se zbate urlind/
Sub cea mai totald poruncad/ A universului/ Expulzind inainte/ De contractii si hohote/
Nemaiinnabusite de plins;/ Durerea aceea/ Cuminte,/ Schimbata pe mine/ Spre prinz...”
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(,,25 martie 1942”). Dincolo de virguld, poeta aplicd nu metafora sau simbolul, dar
acumuldri tensionate, care, in ultima instantd, reinstaureaza sensul vietii si al poeziei
insasi: ,, Tipatul/ Incercind si se agate cu unghiile/ Si lunecind mereu inapoi/ Pe peretii
de sticla,/ Incercind sa urce/ Rupt in bucati/ Cladite una peste alta,/ Echilibru nesigur,/
Pini la dintii/ Inclestati cu salbaticie/ In ticerea fara sfirsit” (7ipatul). Analogia are
extinderi imprevizibile, pina spre ,,inima luminilor” sau ,,nepatrunsul ascuns”, ,,adincimi
de intuneric”, cum ar zice L. Blaga.

Poeta intuieste forme ale existentei, ,,raniri astrale”, de care depindem ca
ipostaza fotogenica: ,,Lumina este si ea carne,/Daca o smulgi: se rupe/ Si singera —/
N-ati vazut niciodatd/ O halca de lumind/Aruncata in marginea cerului/ $i incercind
sd putrezeasca?.../ Si nu v-ati gindit atunci/ La zeiasca durere/ Consumati acolo/ In
inima luminilor,/ Unde un animal orbitor/ $i 1n eternitate ranit/ Ne tine pe toti?” (,,Un
animal orbitor”).

Rivna spre abisalul absolut nu exclude si zonele interioare ale propriei constiinte
ppetice, asa-numitul ,,abisal moral”'?, supus aceloragi meandre dramatice, acutizatoare.
,»In fata unor aberatii ale realului — observa acelasi exeget G. Grigurcu — poezia se repliaza,
resorbindu-si idealismele, transformindu-le in propria-i substanta iremediabil dramatica.
Jocul intelectual si sentimental pe trapezul civic cade in abisul deziluziilor, asupra carora
specificul liric poate referi cu acuitate.”’® Interogatiile din poezia titulara a volumului
»Arthitectura valurilor” (1990) deschid capitole de metafizica a zbuciumului existential,
,arhitectura in miscare”, ca si la C. Brancusi. Ea se asociaza cu o ,,manastire” — semn
a continuei $i al necesarii ispasiri a ,,pacatului originar”.

A. Blandiana ocoleste ceea ce se numeste cu termeni curenti lirica publicistica,
poezie conjuncturald sau politicd. Ea ramine fidela formulei sale lirice cu implicatii
sau adincimi abisale. Poeta respinge didacticismul, referentialitatea publicistica, ca si
retorismul literar. Scopul si menirea poeziei este in conceptia autoarei volumului citat,
de a vedea lumea integral, in multiplele ei relatii si sensuri, supuse legilor universale,
ca si modul de gindire artistica, de altfel. Se contureaza o viziune a ,,intertimpului”,
a deziluziei, a macinarii, a asteptarii etc. Se ,,investigheaza” fenomenul in sine ca
legitate, in termenii unei istoviri abisale, cum ar fi in cazul fenomenului erotic: ,,Sa nu
se-auda hohotul de plins/ Ce-si hotaraste trupul meu contur;/ Imbratiseazi-ma si nu ma
smulgd/ Valul de spaima care creste-n jur...” (De dragoste).

»Apele limpezi — spune A. Blandiana — sunt intotdeauna mai adinci decit par si
... dimpotriva, cele tulburi pot fi numai abisuri de-o schioapa.”'* Autoarea citatului este
predispusa intotdeauna spre limpezimile abisale, caci numai prin ele se poate recunoaste
eternul. Tot ea remarca in alta parte: ,,Important in poezie nu este ceva ce n-am mai auzit,
ci ceva ce stiam parca dintr-o altd viatd. Poezia nu trebuie sd dea senzatia cunoasterii,
ci a recunoasterii.”’® A ,,recunoaste”, bineinteles, nu orice, dar ceea ce sta sub semnul
valorii si merita resurectionat. Or, abisalul 1n lirica A. Blandiana este nu numai regasit,
dar si revalorizat.
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