REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 1-2, 2009

VALENTINA BOTNARIUC,
ALA SAINENCO CONFIGURATIA ELEMENTELOR

. . SPATIALE iN PASTELURILE LUI
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” | vy, ALECSANDRI

(Balti)

1. Forma de existenta a materiei, spatiul impune si desfasoara in sine relatii prin
care lucrurile se contureaza, isi dezvolta o individualitate, obtin o pozitie, distanta, marime,
forma, un loc in ordinea lumii in care interactioneaza cu alte lucruri.

in cunoagterea umand, spatiul se structureaza ,,in straturi inferioare si superioare
asezate intr-o anumita ordine™: spatiul organic, spatiul perceptibil, spatiul simbolic si spatiul
abstract, acestea fiind date, prin tipuri fundamental diferite ale experientei spatiale™!.

In fond, cunoasterea umani a spatiului se realizeaza sub forma a trei demersuri
definitorii pentru intelegerea lui: (a) ca volum sau loc ocupat de obiect in spatiu, conturat
prin inaltime, lungime si latime; (b) ca spatiu in care se afla obiectul (din aceasta perspectiva
orice realie se afla in interiorul alteia); (c) ca relatie cu alte obiecte. Primul demers reflecta
0 viziune obiectiva asupra spatiului prin perceperea conturului obiectului sub aspectul celor
trei dimensiuni in transpunerea lor matematica, prin intermediul unitatilor de masura. Din
diferite corelari ale dimensiunilor respective rezulta ,,aprecieri” obiective care tin de forma
realiilor (rotund, plat, patrat, dreptunghiular), de pozitia in spatiu (orizontal, vertical) si
»aprecieri” obiective-relative rezultate din suprapunerea dimensionarii si a evaluarii, prin
raportarea implicita sau explicitd, la o referinta: o realie poate fi inalta sau joasa, ingusta
sau lata, lunga sau scurta, mare sau micd (in raport cu o alta realie).

Cel de-al doilea demers pune in relevanta spatiul conceput ca structura care inscrie
in sine elementele lumii reale. Descoperirea spatiului dintr-un spatiu creeaza impresia
unor cochilii concentrice, cind disocierea succesiva a obiectelor (si, implicit, a spatiilor
din interiorul lor) contureaza, la nesfirsit, spatii noi: spatiul cosmic nscrie in sine spatiul
galactic, spatiul galactic — spatiul sistemelor planetare, spatiul sistemelor planetare — spatiul
sistemului planetar concret, sistemul planetar concret — (bio-, acva-, atmo-...) sferele
s.a.m.d. Orice obiect/ actiune pozitionat(d) din aceasta perspectiva intra Intr-un raport de
incluziune cu un alt obiect care ,,il/0 incape”. Raportul de interioritate este redat cu ajutorul
prepozitiilor in, intr, in interiorul: sta in casa, lucreaza in biblioteca.

Al treilea demers reflectd o viziune obiectiva relativa, diferitd insa calitativ de
prima, pentru cd nu se axeaza pe dimensionarea obiectelor, ci pe relatiile dintre obiecte
din perspectiva ,,pozitionarii” lor.

Doua forme pasibile localizarii sint motivate prin doud perspective posibile asupra
lumii: perspectiva statica si perspectiva dinamica. Perspectiva statica corespunde localizarii
obiectelor, lingvalizate prin nume si se realizeaza cu ajutorul verbelor a fi, a se afla care
transpun faptul de ,,a fi intr-un anumit loc” (a fi aici, a fi acolo etc.), ocupind o anumita
pozitie fata de un careva reper.

Perspectiva dinamica corespunde localizarii actiunilor lingvalizate prin verb.
Spatializarea actiunilor reflecta desfasurarea actiunilor prin raportare la centrul comunicarii
avind o nuanta deictica (se apropie, se departeazd, vine, pleacad) sau raportarea la un alt
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punct de referinta ales de catre subiectul vorbitor. In acest caz, prepozitiile contureazi
directia actiunii: se apropie de, se depdrteaza de, fuge de la, sare peste, pleaca la etc.

Atit perspectiva statica, cit si perspectiva dinamica presupune implicarea a doua
obiecte — realia pozitionatd si referinta — si a unui subiect care proiecteazd punctul de
vedere (focalizare). Prin implicarea unui subiect, generator al unui punct de vedere, aceasta
perspectiva devine, prin esenta, o perspectiva personalizatd. Fiinta umana, n postura sa
de vorbitor — centru al comunicarii — se instituie si drept centru al organizarii spatiale,
proiectindu-si punctul de vedere asupra structurdrii acestuia.

2. Raportate la text, formele spatializante creeaza toposul actiunilor in cadrul textelor
narative si constituie unul dintre elementele de baza ale relationdrii in cadrul textelor
descriptive. Pastelul, in acest sens, face din descriere modelul structural dominant, prin
transpunerea in imagini lingvale a unor imagini picturale, Infatisind un tablou din natura
(un peisaj, momente ale zilei, imaginea unor anotimpuri, aspecte din viata plantelor si / sau
animalelor). Linearitatea semnului lingval impune, spre deosebire de pictura, care permite
perceperea simultand a imaginii si posibilitatea concentrarii pe detaliu, perceperea succesiva
a elementelor tabloului si construirea, in final, a imaginii integrale.

Ne propunem, in demersul nostrum, sa identificim mijloacele lingvale, din pastelurile
lui V. Alecsandri, prin care se construiesc, succesiv, imagini spatiale din al céror colaj
rezultd intregul pictural al pastelului.

2.1. Pastelul Dimineata reprezinta dimensiunea miscarii dinspre celest spre terestru
(zori de ziua se revarsa peste vesela naturd), cu prelungiri in timp (prevestind un soare
dulce); si viceversa, miscarea dinspre terestru spre celest (sorbind roua diminetii), dupa
aparitia pe-orizonul aurit a soarelui.

In strofa a doua, prelungirea in timp este detaliati si precizata: el se-naltd de trei suliti
pe cereasca mindrad scard, proiectindu-se din nou prin miscarea dinspre celest spre terestru:
si cu raze vii saruta june flori de primdvara, dar si viceversa, dinspre terestru spre celest:
deditei si viorele, brebenei si toporasi/ Ce razbat prin frunzi uscate si s-arata dragalasi.

Strofele a treia si a patra reprezintd o detaliere a spatiului in care elementele tabloului
isi iau locul lor in ordinea lumii: muncitorii — pe prispe, pasarelele prin hugeacul de sub
lunca; caii — prin ceairuri, turma — la pasune, mieii — prin colnice, copilita — linga izvor,
iar in gradini, in cimpi, pe dealuri, prin poiene si prin vii — ard movili buruienoase.

Dimensiunea temporald a spatiului este data prin titlu — Dimineata, concretizata apoi
prin elementele textuale: zori de ziua, prevestind un soare, roud etc.

2.2. Pastelul larna este structurat in doua parti: partea intli (primele trei strofe)
reprezintd descrierea unei imagini de ansamblu a naturii coplesite de ravagiile iernii; partea
a doua (ultima strofa) prezinta acelasi peisaj insufletit de aparitia soarelui.

In prima strofd a poeziei, autorul fixeaza dimensiunea spatiala a iernii, care este
personificata: iarna cerne din vazduh zapada (dind impresie de miscare pe verticald, dinspre
cer spre pamint). Planul terestru se contureaza prin citeva imagini lexicale: ai farii umeri
dalbi, tara, plopii insirati, satele pierdute, pe cimp, pe dealuri, imprejiur, in departare,
intindere pustie, prin care se sugereaza si amploarea fenomenului iernii. Norii deveniti
lungi troiene calatoare transgreseaza cerescul, apropiindu-se de pamint, in transformarea
lor in fulgi care zbor, plutesc in aer ca un roi de fluturi albi.

In strofa a doua, prelungirea in timp a fenomenului este subliniati de elementele
temporale ziua, noaptea, dimineata etc. Permanenta ninsorii se manifesta in cadrul spatial
al Tnaltului sugerat de cuvintele soare si nori si in cadrul terestrului, conturat de cimp,
dealuri, imprejur, in departare.
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Strofa a treia schiteaza planul terestru, in care iarna a devenit stapina pe camp, pe
dealuri, imprejiur, in departare. ,,Domeniul” iernii este prelungit in spatiu prin sirul de
plopi pierduti in zare. Intinderea este pustie, fara urme, fara drum, satele fiind pierdute
sub clabuci albii de fum.

In partea a doua (strofa finald) peisajul se modifica: ninsoarea inceteaza, norii fug,
doritul soare straluceste §i dismiarda spatiul terestru aseméanat cu un ocean de ninsoare.
Miscarea din strofa finald, spre deosebire de migcarea din prima strofa este una pe orizontala:
0 sanie usoard trece peste vai.

2.3. In pastelul Sfirsitul iernei elementele constitutive spatializante transpun un spatiu
animat de o miscare continud, dar domoala, in acelasi timp (piraile curg iute sopotind).
Miscarea se produce pe verticald, 1n directii opuse: dinspre terestru spre ceresc (cimpia
scoate aburi, ginddcelul urca pe firul de iarba) si dinspre nalturi spre terestru (lumina
patrunde in inimd, sub povara gindacelului firul de iarba se pleaca-ncetinel).

In prima strofa identificim si o miscare de substituire pe spatiul terestru: s-a dus
zapada, scoate aburi, se-ntind carari uscate.

In strofa a doua, dimensiunile spatiului terestru cuprind toposul (ripi), acvaticul
(piraie) si vazduhul (mugurii pe creanga), in care patrunde lumina calda cereasca. Spatiul
larg — intinsul tarii — se contureaza, capatind dimensiuni concrete, limitate, redate prin
forme ale toposului: cimpie, ripa, piriu.

Popularea intensa a spatiului pe care o vom constata in Oaspetii primaverii (in aer
ciocirlia, pe casa rindunele, pe crengile padurii un roi de pdsarele etc.) este pregatita in
strofele a I11-a si a [V-a ale pastelului Sfirsitul iernii: un fir de iarba verde, o raza-ncalzitoare,
un gindacel, un flutur, un clopotel in floare. ..

In ultima strofd a pastelului sesizdm o miscare a privirii eului contemplator pe
elementele spatiului terestru, prin care se reflecta si in sufletul uman soarele dulce.

2.4. In prima strofa a pastelului Oaspefii primaverii, substantivele si adverbele cu
functia unor circumstantiale care se precizeaza in lant ({n fund, pe cer albastru, in zarea-
ndepadrata,/ La rdsarit, sub soare, un negru punct s-aratd!) contureaza spatiul indepartat,
larg, dar limitat de privirea umana, care este transgresat de cocostircul tainic. Transgresarea
spatiului este subliniatd de adjectivul caldator si de substantivul cu prepozitie in lume.

Spatiul din strofa a doua este dominat de miscare pe orizontala (vine), verticala (se
inalta, se coboara) si de o migcare circulara (in cercuri line zboara).

Miscarea se produce dinspre ceresc spre terestru (prin zborul cocostircului). Aceeasi
miscare se realizeaza si dinspre terestru spre ceresc (prin migcarea copilasilor): pe orizontala
(alearga) si pe verticala (sar).

Strofa a IlI-a reprezinta un spatiu dens populat: in vazduh (in aer ciocirlia), pe pamint
(pe casa rindunele), pe acvatic (deasupra baltii nagitii se-nvirtesc).

In ultima strofa cerescul se apropie de terestru prin liantul raze. Miscarea este
armonioasa, bidirectionala: Si cerul, si pamintul preschimba sarutari/ Prin raze aurite §i
vesele cintari!

2.5. Pastelul Sfirsit de toamnd prezintd un proces de pustiire a spatiului terestru.
Daca in Oaspetii primaverii migcarea este dinspre ceresc spre terestru si dinspre terestru
spre ceresc, migcarea de golire din pastelul Sfirsit de toamna se produce dinspre terestru
spre ceresc: Oaspetii caselor noastre, cocostirci si rindunele,/ Parasit-au a lor cuiburi g-au
fugit de zile rele. Astfel, transgresarea spatiului se produce in sens invers celui din pastelul
anterior: El vine, se tnalta, in cercuri line zboara si rapide ca gindul la cuibu-i se coboara
(In Oaspetii primaverii) vs de Pardsit-au alor cuiburi s-au fugit de zile rele; Pribegit-au
urmarite de al nostru jalnic dor.
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Spatiul golit din strofa a doua se umple de conotatii (cimpie trista, vestezitd, lunca
ruginitd). Miscarea din aceasta strofa se produce 1n vazduh: Frunzele-i cad, zbor in aer si
de crengi se dezlipesc.

Dupa golirea progresiva a spatiului in strofa intli si a doua, conotatiile negative se
amplifica, prin descrierea miscarii simultane din tuspatru parti a lumii a norilor negri, plini
de geruri, ca balauri din poveste.

Aceleasi conotatii negative ale spatiului din strofa anterioard sint subliniate prin
imagini auditive sugestive: Boii rag, caii rincheaza, ciinii latrd la un loc.

2.6. In pastelul Miezul iernii, spatiul ceresc, cit si cel terestru sint in nemiscare, fiind
in stapinirea gerului: in paduri trasnesc stejarii, stelele par inghetate, cerul pare otelit.
Peisajul din acest pastel este un rezultat al miscarii limitative, constructoare de peisaj,
in acelasi timp: fumul se ridica atit cit s-ar inalta coloanele, iar bolta cereasca coboara
pina a se aseza pe coloane. Relevanta, in directia construirii sensului, este comparatia
cu pastelul Oaspetii primaverii, in care miscarea este bidirectionala nelimitata: §i cerul
si pamintul preschimba sarutari prin raze aurite si vesele cintari. Continua armonizare
dintre terestru si ceresc se realizeaza prin sanctificarea elementelor terestre: muntii devin
altare, codrii organe sonoare, acestea fiind receptate drept un tablou integru: O! tablou
madret, fantastic!...

Miscarea provocata de fenomenele naturii si elementele neanimate nu sint calificate
drept migcari ca atare: desi crivatul patrunde scotind note-ngrozitoare, totul e in neclintire,
fara viata, fara glas, fara zbor si pas. Sunetele, in felul acesta (trdasnesc stejarii, crivatul
scoate note-ngrozitoare) nu sint glas, voce care anima lumea. Elementele care contureaza
spatiul inghetat nu lasa loc miscarii vii. Intrebarea retorica din final (Dar ce vad?) anunta
uimirea eroului liric, anulind si ideea de nemiscare, de lipsa a vietii prin ultimul vers: E un
lup ce se alunga dupa prada-i spaimintata. Acest vers anuleaza, cel putin partial, corelatia
din prima parte a pastelului dintre spatiul terestru si cel ceresc.

3. Corelatia ceresc/ terestru, dupd cum s-a putut observa, este prezenta in toate
pastelurile analizate, raporturile dintre aceste universuri fiind 1nsa diferite: in Oaspetii
primaverii, de exemplu, miscarea terestru/ ceresc este bidirectionald, nelimitata, armonioasa,
pe cind in Miezul iernei migcarea este limitata si dizarmonizanta.

Verbele miscarii se substituie, la V. Alecsandri, verbelor starii, care, traditional, sunt
calificate drept verbe ale descrierii. In felul acesta, imaginile din pastelurile alecsandriene
sint dinamice, spatiul fiind perceput intr-o corelatie strinsa cu timpul.

Aceastd stare de lucruri explicd, intr-un fel, faptul ca in pastelurile analizate,
construirea spatiului se realizeaza nu doar prin prepozitii si adverbe (elemente lingvale
calificate In gramatici drept constructe pentru spatiu), ci mai ales prin verbe, substantive
si chiar adjective.

Aceste elemente reflecta in pasteluri interioritatea si relationarea.
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