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DIO MI POTEVI - OTELLO’S PRAYER
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Abstract: Prayers or sacred expressions are common in most operas composed by Giuseppe Verdi.
Desdemona’s Ave Maria in act IV of Otello is probably the first one to come to mind, while at the other
end of the spectrum lies lago’s Credo, the self-acknowledgement of a Mephistophelian character. The
present article analyses Otello’s monologue in act 111 — Dio! mi potevi scagliar — from the perspective
of the sacred, revealing a prayer uttered by a man wavering between good and evil.
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Subtextul sacrul din tragedia shakespeariana Othello (1604), transferat in opera
Otello (1887) de Giuseppe Verdi, este tesut cu mare maiestrie de compozitor si libretistul sau —
Arrigo Boito, atat in libret cét si In acompaniamentul orchestral. Acesta se regaseste pe tot
parcursul operei, constituindu-se intr-o dualitate divin-diabolic ce 1l situeaza pe Otello-omul la
rascrucea dintre bine si rau. Pasajul care va fi analizat in acest studiu este adesea numit
monologul lui Otello, arie, solilocviu sau lamentatie, insd, dupd cum vom observa pe parcursul
cercetarii, acesta este de fapt o rugaciune.

Sfantul Ioan Damaschinul defineste rugaciunea ca fiind ,,inaltarea sufletului catre
Dumnezeu sau cererea de la Dumnezeu a unor bunuri potrivite”. Din perspectiva bisericii,
existd mai multe feluri de rugdciune: rugaciunea vocald, meditatia sau rugdciunea mentala.
Catehismul Bisericii Catolice explical: ,,Prin Cuvantul siu, Dumnezeu ii vorbeste omului. lar
rugdciunea noastra se intrupeaza in cuvinte mentale sau vocale. Lucrul cel mai important este
insd prezenta inimii fatd de Cel caruia ii vorbim in rugaciune.” (art. 2700) si putin mai jos:
»Rugaciunea se interiorizeaza in masura in care devenim tot mai mult constienti de Acela
»caruia 11 vorbim”. (art. 2704).

Verdi a introdus numeroase rugaciuni in operele sale, un exemplu graitor fiind Ave
Maria rostiti de Desdemona in actul IV al operei Otello. In contrast cu divinul pe care il
reprezintd Desdemona, compozitorul ii ofera scena lui lago in actul II pentru un Credo, care se
dovedeste a fi de fapt o antiteza a simbolului crestin de credinta. Otello se afla constant in relatie
cu binele si cu raul; pe tot parcursul sau, el oscileaza intre increderea in divinitate, simbolizata
de Desdemona si ispita diavoleasca a lui lago. Aria pregatita de Verdi pentru el in actul al I1I-
lea il surprinde iIn momentul 1n care incepe sa constientizeze influenta celor doua forte care 1i
incadreaza viata. Mai mult, Otello incepe sa realizeze inrdurirea nefastd a celui rau si sa
inteleagd, poate pentru prima data, pericolul la care s-a supus urmand calea acestuia. Primul
cuvant pe care 1l rosteste este Doamne! Acesta exprimd o invocare a divinitatii, o formulare
obisnuita celor ce se adreseazad lui Dumnezeu intr-o rugdciune. Urmat de semnul exclamarii, el
cheama, implora ...

1 Catehismul Bisericii Catolice, Arhiepiscopia Romano-Catolici de Bucuresti, 1993

732

BDD-A25713 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-04 13:32:14 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 10/2017

Aria lui Otello din actul al Ill-lea este unul din pasajele in care libretistul Arrigo
Boito preia cu putine schimbari textul shakespearian. In piesa de teatru, pasajul se afla in actul
IV, scena 2:

Othello: Ah, cerul dac-ar vrea

Prin chinuri sa ma-ncerce! De-ar ploua
Rusini si griji pe crestetul meu gol!

De m-ar cuprinde-n lipsuri pdn’la gdt
Si-ntemnita cu sfintele-mi nadejdi,

In sufletu-mi tot as gdsi-n vrun coll,

Un strop de resemnare! Dar, vai mie!
Sa fiu facut un popdndau tintit

In ceasul de dispret cu-n deget moale
Si nemiscat! Si-as fi-ndurat si asta,

Si bine chiar, prea bine! Dar din locul
In care mi-am pus inima prinos,

In care sau trdiesc, sau nu-ndur viata,
Fantdna de-unde-al meu izvor purcede,
Sau altfel seaca: sa fiu scos de-acolo!
Sau sa ramdn in el, ca-ntr-o baltoaca
Ce colcaie de broaste-mperecheate!

O, tu, rabdare, tanar heruvim

Cu rosii buze, schimba-te la fata
Si-ntuneca-te, iadului asemeni!?

Versurile libretului nu transferda exact textul piesei, insd, Impreund cu
acompaniamentul muzical, acest fragment reuseste sa redea pe deplin sensul conferit de
Shakespeare. Mai mult, daca 1n piesa elisabetana discursul lui Otello € un monolog ce surprinde
disperarea provocatd de gelozie, in opera romantica acesta se transforma intr-o rugdciune ce
dezvaluie miscarile unui suflet zbuciumat. ,,Otello se intoarce din nou in centrul scenei pentru
cea mai extinsa parte de solo din operd, solilocviul in care isi plange de mila Dio mi potevi
scagliar, care incepe cu fragmente de abia coerente, se 1nalta treptat la un lirism controlat, iar
apoi se pribuseste din nou, de aceast datd in expresia violentei.”® Verdi a vizualizat acest
moment in patru parti pe care le-a explicat in Disposizioni scenica pentru opera Otello alcatuita
de editorul sau, Giulio Ricordi, pentru primul spectacol de la teatrul Scala din Milano — 1887.
Julian Budden” a preluat si tradus aceste indicatii cuprinse in documentul italian ce contine
informatii detaliate privind personajele, decorul sau aspectele regizorale. Aceste patru sectiuni
ale interventiei lui Otello urmaresc metamorfoza celor mai profunde sentimente pe care le
traieste maurul. ,,Dupa emotiile violente extreme starnite in scena anterioara cu Desdemona,
Otello ramane intr-o stare de apatie. In acest prim interval, vocea sa este gatuitd, iar cuvintele
intrerupte de durere si suspine; este necesard o imobilitate totald, cu exceptia unor miscari
usoare ale capului; doar la rostirea cuvintelor: resemnat de voia cerurilor Otello ar trebui sa-si
ridice bratul drept citre cer, iar vocea sa ar trebui sa fie mai ferma si mai hotarata. In acelasi
moment ar trebui si se ridice in picioare si si faci doi-trei pasi spre centrul scenei.”

2 William Shakespeare, Othello, 1V,2 in William Shakespeare. Opere complete. Vol.6. Bucuresti: Univers, 1987,
p.339

3 New Grove Dictionary of Opera, Ed. Stanley Sadie, vol.3, New York, Lon-Rod, 1992, p.793 (tr.n.)

4 Julian Budden, The Operas of Verdi 3, From Don Carlos to Falstaff, Oxford, Clarendon Press, 1992.

5 Disposizione scenica pp.62-63, in Julian Budden, The Operas of Verdi 3, From Don Carlos to Falstaff, Oxford,
Clarendon Press, 1992, nota 3, p.377 (tr.n.)
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Rugéaciunea lui Otello reprezintd momentul in care generalul atit de invingator in
lupte grele, generalul cel drept si darz, care si-a adunat de-a lungul timpului trofee de netagaduit,
eroul care In prima scend a operei (scena furtunii care tine loc de uvertura) isi face triumfatoarea
aparitie, realizeaza ca este infrant. El este nimicit de un adversar necunoscut pentru el: minciuna
si insinudrile mefistofelice ale lui Iago. Intr-o analizi din perspectiva psihologici a lucririi lui
Shakespeare, Mihai Radulescu observa: ,,invingﬁtor in atatea batilii unde sortii izbanzii nu
atarnau de bratul, ci de mintea sa si de puterea ei de a ridica sute si sute de oameni ca un zid viu
in fata vrajmasului, s-a lsat invins de un om mai inteligent oare? de un strateg mai dibaci? de
un conducator de osti cu mai multa experienta sau mai bine sfatuit? Nu, Othello nu a fost Tnvins
prin infruntare, Othello nu si-a vazut vrajmasul. Acesta s-a insinuat in el, I-a invins din abisurile
propriei sale gandiri, I-a Tndemnat sa judece dupa un tipar de cugetare a carui geografie nu o
cunostea, pand l-a imbrancit in mlastinile disperarii. Othello a fost razbit de nemaiintelegerea
propriei sale gandiri.”®

Mlastinile disperarii sunt descrise cu multa profunzime emotionala de orchestra,
care aminteste la inceput de valurile zbuciumate ale marii din timpul furtunii care a deschis
opera, ducandu-ne apoi cu gandul spre o laguna noroioasd. O priveliste stranie, Intunecata,
introdusa din nou de un passus duriusculus tulburdtor. Verdi foloseste diferite mijloace
muzicale pentru a ilustra trasaturile personajelor sale, printre care si linii melodice dedicate.
De-a lungul intregii opere, lago este caracterizat printr-un cromatism descendent — passus
duriusculus — el sugereaza natura diabolica a lui lago si apare nu doar odata cu eroul, ci si in
lipsa lui, indicand viclenia si perfidia acestuia, precum si influenta lui nefasta asupra mintilor
si sufletelor celorlalte personaje, pe care le conduce in jos, inspre infern. Discursul muzical al
lui Otello este introdus prin aceastd miscare cromatica, pentru ca apoi sa se auda doar viorile
intr-o atmosfera ce pare un taram al nefiintei sprijinit pe sunete foarte grave si indelung sustinute
de catre corzile din registrul de jos (violoncel si contrabas) si corn bas.

Zbuciumul sufletului care vrea sa se desprinda de abisul care-1 absoarbe intoneaza
suspinele liniei melodice ale acompaniamentului orchestral: acele triolete in saisprezecimi cu
accent pe prima nota. Aceasta linie melodica a sufletului este sustinuta doar de sensibilele viori,
interpretul neputand parcd sa vocalizeze ceea ce simte atat de intens 1n interiorul fiintei sale.

Declamatia verdiand a protagonistului vine sd sublinieze acest tablou sumbru al
neputintei omenesti. Compozitorul cere ca Inceputul acestei rugaciuni sa fie interpretat intr-0
atitudine nsotitd de amadraciune si tristete, Otello se intoarce pe scenda nel massimo grado
dell’abbattimento (extrem de abatut) si in acelasi timp con voce soffocata (cu voce sufocatd).
In nuanti foarte scazuti (patru de piano pppp) rizbate, ca din ceata gandurilor intunecate, vocea
descurajata ce rosteste o rugaciune din adancul tainuit al sufletului: Doamne, puteai arunca
asupra mea toate relele sardciei... rugsinii... Otello, sfarsit dupd duetul cu Desdemona, abia
sopteste cateva sunete pe aceeasi nota intr-o tonalitate extrem de trista: do bemol major. Budden
remarca senzatia de epuizare din acest pasaj: ,,Dupd textura armonica bogatd a duetului,
pustietatea din partea solisticd a lui Otello este deosebit de griitoare™’. Sa faci din mandrele
mele trofee o ruind... o minciund...mi-as fi purtat cruda cruce de tulburare si de batjocura, cu
fruntea calma si resemnat de voia cerurilor. Sfasietoare recunoastere a desertaciunii mdndrelor
trofee si sfasietoare ultima dara de speranta indreptatda in mod sublim catre cer printr-un scurt
fragment de patru masuri in care se rostesc cuvintele resemnat de voia cerurilor. Acest pasaj
ce apare dupad intonarea cu voce sufocatd a posibilelor nenorociri este in sfarsit interpretat cu
voce cantabila intr-un legatto si o inaltatoare linie melodicd ascendenta, ajutat fiind si de
orchestra in acelasi sens ... spre ceruri; ruga este intaritd de gestul cerut de compozitor in
indicatiile scenice prezentate mai sus: mana dreapta ridicatd spre divinitate. Otello Intelege ca

6 Mihai Radulescu, in http://www.literaturasidetentie.ro/category/stilistica/
7 Julian Budden, op.cit., p.377
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a pierdut cel mai pretios dar — sufletul sau, care nu ar putea fi nicidecum pus in balanta cu toate
cele lumesti.

Vocea devine mai pregnantd in urmatorul pasaj, dupa cum recomanda si Verdi in
aceeasi Disposizione scenica: ,,Partea a doua trebuie cantata mai expresiv, fiindca [Otello] isi
aminteste bucurii trecute®. Ritmica, armonia, timbrul, precum si superba linie melodica a partii
vocale inspird o retraire a duetul de dragoste de la inceputul operei. Constiinta binelui pierdut
naste una dintre cele mai tragice exprimari ale artei vocale romantice: Dar, o, pldnset, o, durere!
Mi-au rapit mirajul in care ma bucuram cu sufletul impdcat. Aceste ganduri sunt insotite de o
frazd muzicald foarte extinsa, cu o linie melodica liniard formatad din sunete apropiate si
sprijinitd adeseori pe acorduri consonante. Vibreaza in atmosfera fondul muzical adecvat
inserdrii clipei de amintire a mirajului in care Otello se bucura cu sufletul curat si impacat. Dar
binele a fost alungat pentru totdeauna: S-a stins acel soare, acel surds, acea raza care imi dadea
viata... Desdemona este intruchiparea divinului, ingerul asezat alaturi de Otello pe drumul sdu
prin aceasta viata, iar surasul, raza de soare ce s-a stins pentru el e paradisul pe care I-a pierdut.

Partea muzicald devine din ce in ce mai agitatd. Pe fundalul cresterii rapide a tempo-
ului si a aglomerarii de armonii si de ritmuri schimbatoare, Otello 1si exclama suferinta acestei
pierderi. Din acest moment, linia melodica verdiand inconfundabild prin frumusete si
romantism, insotitd de agitatia din orchestrd, tradeaza nesiguranta personajului in rugaciune. El
stie ca este deja atat de cuprins de raul lumii incat orice sperantda pare spulberatd: Acum, tu,
Clementa, bland geniu nemuritor cu zambet roz, acoperi fata ta sfanta cu oribila masca
infernala! Exclamatiile lui devin din ce in ce mai contradictorii: ba violente, ba sarcastice, ba
insinuante. Verdi recomanda interpretului ,,sd treacd brusc, fara nicio tranzitie, la cea de-a patra
parte. Aici trebuie sa izbucneasca intr-o furie salbatica, Ingrozitoare, implacabild, ca un tunet.
Otello strigd: Ah! Damnatiune! Intdi mdrturisesti picatul si apoi si mori! Mdrturiseste!
Dovada! Cerule! Oh!, iar cuvintele sale trebuie si creasca in putere si violenta.”®

Aria lui Otello culmineaza cu celebrul O gioia! (si bemol acut), moment in care
devine limpede ca maurul se zbate in tortura cu adevarat diavoleasca pe care i-a pregatit-0 lago
cu o rabdare si o viclenie batjocoritoare: ,,Pentru evolutia starii sufletesti a lui Otello este
deosebit de edificatoare o comparatie intre monoloagele lui din actele II si III: patetismul si
agitatia tragicd din primul monolog vorbesc despre lupta incordata din sufletul lui Otello, lupta
care duce la o explozie de furie frenetica. Cel de-al doilea monolog vadeste deznadejde si
intunecime: o recitare inerta in partea vocald, iar in acompaniament o figura ostinata, ca o idee
fixa, care aminteste de chipul diabolic al lui Tago.”*® Intr-adevir, acest al doilea monolog, o
ultima incercare de rugdciune, marcheaza teribila cadere a lui Otello si cumplit de dureroasa
realizare a acestuia.
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