JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 10/2017

MASTER MANOLE-VALERIU ANANIA, RELIGION AND ANTHROPOLOGY

Alina Luciana Oltean

PhD, "Petru Maior” University of Tirgu Mures

Abstract: Valeriu Anania dramaturgy gets his merits in 1982 by Writers Union Award for Playwriting
volume Hard of the earth. The two dramatic poems and lyrics Miorita and Master Manole had a change
in the late 60s to be staged by Marietta Sadova, herself being a character in the history of Romanian
theater.

The action is set in a legendary space but undetermined eternal "sometime long ago, somewhere in the
Carpathians". Follows the storyline of infidelity studied religious ballad. Mioritic is striking: a
philosophy of merging with inorganic, jubilation "Dacian" in the face of death, humor of the
confruntation with death, the cult of love, moral revulsion against ugly. It's a filtered Mioritic a romantic
culture and civilization.

1t is a mysterious sensual atmosphere in the first part of the poem, as Sburatorul of Helia I. Radulescu,
sensuality increases to violent in the final ritual murder.

Keywords: dramatic, death, mysterious, pastoral,theater.

Valeriu Anania (1921), ierarhul cu biografie de scriitor american (a fost chelner,
preceptor de copii bogati, mecanic specializat in chiulase de locomotiva, a studiat vioara si
Medicina la Cluj, a fost preot misionar al Bisericii ortodoxe roméne in SUA), a avut precocitate
dramatica.

Dintre principalele sale opere dramatice, amintesc: Jocul fulgilor (Radio Bucuresti,
inainte de 1939), Dochia, 1939, Studioul teatrului national in trei volume: Miorita, 1966
(Premiera, 1967, Teatrul Delavrancea); Mesterul Manole, 1968 (Premiera, 1969, la teatrul Al.
Davila, Pitesti); Paharelul cu nectar, 1969; Steaua zimbrului 1971 (Premiera 1973, Teatrul
Dramatic Baia Mare); Poeme cu masti, 1972 (Du-te vreme, vino vreme, plus reeditari); Greul
pamdntului plus reeditari): Hotul de margaritare, 1992 (Teatrul de Stat Turda).

Asa cum reiese din cartea lui Mircea Ghitulescu, ,,inainte de a implini 18 ani i se juca la
Radio Bucuresti Jocul fulgilor; la Teatrul Ligii Culturale al lui lorga, piesa La Furcarie, si in
1939, la Studioul Teatrului National , Dochia. Cu tot acst debut fulminant, Valeriu Anania nu
a avut sansa scenica nici la Lucian Blaga, al carui direct continuator este.

Dramaturgia lui Valeriu Anania isi primeste meritele in anul 1982 prin premiul pentru
dramaturgie al Uniunii Scriitorilor cu volumul Greul pamdntului. Cele doua poeme dramatice
in versuri Miorita si Mesterul Manole, au avut sansa la sfarsitul anilor 60 sa fie puse in scena
de Marietta Sadova, ea insusi fiind un personaj in istoria teatrului romanesc.

Poemele sale dramatice pornesc din ,,parvanismul” anilor "30, cand poetii romani
descopereau miturile si preistoria romaneasca, mioriticul fiind, in descendenta blagiana,
conceptul cheie al reprezentarilor stilistice romanesti. O asemenea sinteza etnica este si Miorita,
prefatatd de Tudor Arghezi, care 1si incheie elogioasa prezentare cu ideea ca teatrul romanesc
a castigat ,,la Intalnirea ciobanilor cu universitarii”, inal{imea literarad care 1i lipsea. Un poem
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dramatic plin de valori spectaculare. Pasiuni violente, conflicte ireductibile, versificatie
armonioasa, cu oscilatii metrice bine studiate, in functie de semnificatia situatiei dramatice.

Actiunea este plasata intr-un spatiu legendar, dar, nedeterminat, etern, ,,candva, demult,
undeva in Carpati”, urmeaza cu infidelitate studiata firul epic al baladei consacrate. Mioriticul
este pregnant: o filozofie a contopirii cu anorganicul, jubilatia ,,dacicd” in fata mortii, umorul
(suprarealist) al confruntdrii cu moartea, cultul iubirii, repulsia fatd de uratul moral (Lavru,
Vrancu, Balusa). E un mioritic filtrat de o cultura si civilizatie romantice.

Este o misterioasa atmosfera senzuala in prima parte a poemului, ca in Shuratorul ui .
Heliade Radulescu, o senzualitate ce creste pana la violent, in crima rituala din final. Miorifa
este o ,,pastorald insdngerata 1n care iubirea si ura, nunta si moartea, tineretea si batranetea sunt
riscumpirate de speranta nasterii”.

Un bun procent din teatralitatea Mioritei vine, de altfel, din versificatie, iar prezumtivul
regizor al piesei nu are nici un motiv sa omita ritmul special pe care il impune reprezentarea
scenica a acestui text. Viziunea asupra baladei nu este atit de realista si socializatoare ca in
Baltagul lui Sadoveanu, nici atat de inefabil legendara ca in versiunea ,.tratata” de Alecsandri.

Anania este preocupat de traseul psihologic al Raului ce incolteste si se dezvolta in
constiinta rasturnatd a ciobanilor pizmasi Vrancu si Lavru. Faptul ca ireprosabilul Moldan a
salvat candva viata lui Vrancu nu este pentru acesta un motiv de recunostinta ci, intr-o abisala
reconversie, de urad nesfarsita.

Drama amoroasd se rezuma la faptul ca Mioara, mireasa lui Moldan, este dorita si de un

alt personaj: Vrancu. Miorita din baladd este acum un personaj feminin, un personaj care
reprezintd atat iubirea cdt si moartea, prin dragostea care omoard si moartea care iubeste.
Batranii (Novac si Catilina), parintii nefericitului Moldan, dubleaza intelesul morbid al iubirii
si al mortii.
Mioara, protagonista, e amenintata de ftizie, boala consacratd de romantici. Apare §i pata de
singe pe batisti. In asemenea cazuri, autenticitatea restituirii protoistorice este alterati de
sugestia unui romantism de opera, astfel incat Miorita se apropie de Traviata. Moartea, ca
nuntire cosmica, pierde indltime si prinde sa coboare pe pamant, printre temele domestice ale
dramei burgheze. O oarecare pretiozitate beletristica poate parea nelalocul ei.

Poate chiar aici sa fi avut dreptate Arghezi cand vorbea despre locul de intalnire al
ciobanilor cu universitarii, intelegdnd astfel amestecul dintre autenticitatea restituirii unei
spiritualitati strivechi cu manierismul literaturii culte. In tratarea marilor mituri romanesti,
dramaturgii au fost ori sau simtit siliti — Lucian Blaga nu face exceptie — sa renunte la
nedeterminarile poetice ale baladelor propriu-zise si sa le dea oarecare consistentd realista.
Partial, acest fenomen se petrece si in Miorita, unde personificarea unor metafore intangibile
din versiunea populara (pentru ca dramaticul nu poate exista altfel decat printr-o personificare,
prin antropomorfism), cum ar fi transformarea oii nazdravane intr-un personaj feminin damnat,
iroseste ceva din viziunea poetica originala.

Vanitatea poetului (pentru cd Valeriu Anania ramane, inainte de toate, un poet) a fost sa

aprofundeze miturile romanesti_esentiale, dar teatral vorbind, nu va depasi Miorita.
Citind Du-te vreme, vino vreme, iti dai seama ca unele texte folclorice sunt incasabile. Ma
gandesc aici la Tinerete fara batranete si viata fara de moarte, 0 mare povestire filozofica
despre moarte i nemurire, despre timp si duratd. La Anania, basmul original ramane un pretext
nu atat pentru aprofundarea cat pentru explicitarea unui infeles adanc, expus atat de simplu si
discret in formula anonima.

! Liviu Petrescu, Miorita, editia a IV-a, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999, p. 75.
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Intuitiile artistice ale dramaturgului functioneaza normal. Actiunea se petece in prolog,
la frontiera dintre viata si moarte, care este, in acelasi timp, frontiera dintre viata si fictiune,
pentru ca Fat-Frumos al lui Anania vine de dincolo, dar nu de pe lumea cealalta, ci din basm,
din poveste (cum prefera sa spund autorul). Este un spatiu al nimanui pazit de un Caron autohton
numit Fartate (spre deosebire de satanicul Nefartate al lui Blaga), de fapt, un paznic la hotarul
povestilor.

Invins pentru o clipa, timpul (intr-0 reprezentare fabulos groteasca numiti Juma de om)
provoacd dezastre: adultii dau in mintea copiilor si se joacd pe texte luate din folclorul infantil,
ciresele cresc cat pepenii i ascund secretii vascoase, cu viermi uriagi, in imagini terifiante de
film horror. Este o meditatie asupra duratei, nu a timpului, cu reprezentari prapastioase ca in
Comedia fantasmelor a lui Dan Botta.

Anania nu este doar un excelent ci, uneori, un excesiv imagist, amenintat de
ilustrativism. El pune in imagini orice abstractiune, asa cum ai pune o melodie pe note. Sunt
personificate de-a valma timpul, duhurile, negurile, dorul, figuri din basm (Sfarma Piatra,
Stramba Lemne). Aglomeratia simbolurilor devine sufocantd si incarcatura filozofica,
inestetica. Ideea, atat de fabulos ornamentata, este cat se poate de simpla: aspiratia invincibila
a omului spre nemurire este o nebunie care inlocuieste nefericirea finitudinii cu nefericirea si
mai mare a nemuririi. Dar abuzul imagistic de care vorbeam are si avantaje daca ne gandim la
personajul Juma de om, un fel de spiridus shakespearian, Ariel si Caliban la un loc, semizeu si
om Tnjumatatit. El (timpul) nu este in viziunea lui Valeriu Anania nici bun, nici rau, nici agresiv,
nici interiorizat. E activ si vesel, grotesc in totalitate, amenintator si benefic.

Cu Mesterul Manole, Valeriu Anania isi incheie investigatia in protoistoria spirituala
dedusa din mituri, revenind, cu Greul Pamdntului si Steaua Zimbrului, la zorii istoriei
documentare. De fapt, la aceeasi zona aburoasa de frontiera ce desparte legendarul de istoric.
Valeriu Anania publicd Mesterul Manole in anul 1968, iar in 1969 este transmis deja de
Televiziunea Romana, iar in acelasi an, 30 martie are loc premierea la Teatrul Al. Davila din
Pitesti, regizat de Marietta Sadova. In acelasi an, poemul e jucat si la Teatrul Casandra, de citre
promotia clasei Ion Olteanu a Institutului de Art Teatrala si Cinematografici Bucuresti.?
Dumitru Micu apreciaza ca ceea ,,ce o individualizeaza la nivelul subiectului si al constructiei
in raport cu celelalte piese de factura prozodica notabile despre edificarea manastirii de la
Curtea de Arges (Zidirea Manastirii Argesului de N. lorga, Mesterul de Adrian Maniu, Mesterul
Manole de Victor Eftimiu, Icarii de pe Arges de Ion Luca) e, desigur, continutul specific al
componentelor sale inventate de dramaturg (si nu imprumutate legendei), al aga-numitelor de
catre V. 1. Propp marimi variabile, modul cum acestea se leagd de componentele
neschimbitoare (mdrimile constante) si ponderea lor in context”. 3 Valeriu Anania transpune
mitul jertfei in Mesterul Manole intr-un mod original, el nu reface si nici nu comenteaza, ci
porneste de la un punct primordial-unde omul piere odatd cu lumea, moment in care poti urca
sau cobori, in care Iubirea este prezenta, intr-un mod firesc, dar si dezumanizatd. Gasim aici o
iubire in toate formele: crestinesti-pdgane, avem o dragoste care poate invia, dar si ucide.
Operele sale dramatice contin atit elemente din monahism, dar cit si din lume, valorificind
universul spiritual al spatiului mioritic, limba arhaica, teme si motive folclorice, credinte,
eresuri $i mituri.

Mitul jertfei pentru creatie il regasim atat in mitologie, cat si in teologie, avand chiar
puncte comune: omul a fost creat atit in mitologia Orientului Apropiat cét si in biblie din doua
elemente: lutul si celalalt element 1l gasim in poemul babilonean Atharsis ca fiind sangele unui

2 https://arhivaluceafarulromanesc.wordpress.com/critica-literara/lucretia-bogdan-poemul-dramatic-m

% Dumitru Micu, Prefatd la ed. din 1982 in vol. Teatru, vol. I, de Valeriu Anania, Editura Limes, Cluj-Napoca,
2007, p. 253.
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zeu, care avea darul intelepciunii. In teologi a ortodoxi regasim ca al doilea element, in Biblie,
capitolul doi al Facerii, suflarea divina creandu-I pe primul om. La azteci avem mitul creatiei
unde lumea a fost creatd destul de greu din cauza celor patru zei: Quetzacoatl, Xipe Totec,
Huitzilopochtli si Tezcatlipoca, care au fost impiedicati de un crocodil femela, care manca tot
ceea ce ei creau. Astfel ca zeii au hotarat sa o ucida, reusind in cele din urma sa creeze lumea
tocmai din trupul acesteia.

Regasim acest mit si la indieni, africani, chinezi, in diferitele religii: astfel ca la indieni
crearea lumii s-a realizat prin sacrificiul lui Purusha, care avea o mie de membre si capete, care
ocupau intreaga lume, Astfel a fost ucis si dezmembrat, iar din capul lui au fost creati brahmanii,
bratele au devenit regii, din coapse au iesit producdtorii de bunuri, iar din labele picioarelor au
apdrut sclavii. Dezmembrandu-1 pe Purusha, zeii au pus ordine in cosmos si au creat institutia
sacrificiului, ce trebuia repetat fira incetare, pentru a mentine ordinea. In mitologia chineza,
lumea este rezultatul unui proces indelungat de evolutie, s-a creat singura si s-a divizat in cele
doud elemente primordiale, unitare si opuse: yin si yang. Din acestea a apdrut lumea si fiintele.
Mai intdi haosul a luat forma unui ou imens din care a iesit Pan Ku, primul om, considerat
arhitectul universului. La moartea acestuia, parti din corpul sau au devenit elemente ale naturii.
La africani lumea a luat nastere dintr-un ou cosmic, dar la fel ca si in Biblie omul a fost pedepsit
si nevoit sa indure viata de muritor deoarece a mancat din fructul oprit.

Drama este structuratd in opt tablouri si se termind cu un epilog. Avem in decursul

dramei un citat care desavarseste conflictul: Cand firea izvodeste frumosul maiestrit,/ E osandit
izvodul sa piara-n ce-a rodit. Locul unde se desfasoara actiunea dramei este Curtea domneasca
a lui Neagoe Basarab.
Comparativ cu legenda aceasta este mult mai complexad deoarece nu avem doar jertfa femeii ci
mai importanta este zidirea umbrei, fiind vorba ,,de o perceptie eliadesca a adevarului ascuns
in mituri, in eresuri, in folclor sau in povesti, cum spune Anania, unde descopera izvorul
irational care le-a dat nastere (Mircea Eliade)™, , dar si drama cilugirului pictor care realizeazi
icoana Maicii Domnului cu chipul iubirii patimase pentru nepoata doamnei Milita, precum si
drama mesterilor, care furd umbra sotiilor pentru a face piatra sa cante.

Avem si un conflict secundar pe tot parcursul piesei, trait de calugarul Safirin, care 1si
ucide iubirea, trecdnd-o 1n imaginea Sfintei Marii prin conturarea umbrei trupului iubitei pe
panza imaculatd. Calugarul renunta la propria jertfa deoarece nazuinta lui nu este biserica pe
pamant, ci biserica in cer.

Calugarul incearca sa-si Ingroape iubirea prin chipul pe care-l reda icoanei, considerand ca este
mai importantd biserica din cer decat cea pamanteasca. Ana din balada populara devine aici
Simina, sora calugarului Safirin, zugravul manastirii.

Pe langa personajele care le regasim 1n toate dramele ce folosesc acest mit al jertfei, aici avem
personaje noi: Ana este aici Simina, sora calugdrului Safirin, zugravul manastirii; un alt
personaj este Femeia tristd, personaj simbolic care reprezinta arhetipul jertfei. De la Inceput ea
cere umbra copilasului sau furatd de mesteri pe trestie si care a fost ziditd in temelia bisericii.
Manole nu crede acest eres, dar femeia revine de mai multe ori in primul tablou, in tabloul al
Il-lea: ,,Dati-i umbra inapoi”, cand copilul bolnav este adus in carca, apoi in tabloul al IV-lea:
,»O umbra furata si-n zid ferecata

La ea cheama trupul odata s-odata.
Cum trup fara umbra nu poate via,

Nici umbra nu-i vie pdn "trupul si-l bea.
Dreptate v-as cere; judetu-i tarziu.

In pasarea-suflet doar sufletu-i viu”

4 Mircea Ghitulescu in Piesa vazutd de..., volumul Teatru, vol. I, Op. cit., p. 434
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cand apare 1n negru cu o cruce pe varful careia se afla o pasare si in tabloul al VII-lea:
,, Manolel...Tu, Manole!...
A venit
Pasarea-suflet; grai neauzit
Al tainelor din vechiul zid. Tu stii
De ce zidarii nu-/ puteau sfarsi?...
Tu stii de ce voivodul tocmai tie
Ti-a dat nemantuita temelie?...
Manole, mestere Manole....iata
Pasarea-suflet iti va spune...Cata
La zborul ei...citeste-l..,intelege!..
Dreptate-i tot ce implineste o lege” cand dezvaluie prin zborul pasarii-suflet taina prabusirii
zidurilor.

Aici Manole si Simina trec pe plan secundar comparativ cu legenda, aici rolurile
principale le revin lui Neagoe Basarab si sotiei sale, Milita. Manole este doar un creator
autentic, ,,in timp ce Blaga ambitioneaza o sondare doar a abisului sufletului creator uman,
Anania i1 propune relevarea unei necunoscute tabu a ecuatiei umane, anume explicitarea
procesului creatiei prin introducerea asa numitei metafore germinale a mitului si a unei
transparente teze estetice™.

Aparitia femeii a cdrei copil i-a fost furatd umbra reprezinta debutul dramei, ea il sfatuieste pe
Manole sa nu zideasca pe un astfel de pacat, dar raspunsul lui era ca nu crede in asemenea
povesti.

Simina afla unde va construi Manole: Pe temelie/De mandstire veche si pustie. (Tabloul I). Tot
in acest moment afla ca-i este bolnav copilul si ii cere fratelui sau sa-l vindece.

In ciuda deciziei pe care o ia Voda de a nu mai construi minstirea, Iovanca ii cere boierului
Parvu sa 1si dea toatd averea pentru a o face partasa la ctitoria lui Voda, alaturi de Milita, matusa
ei. Parvu accepti. Astfel, manastirea se va ridica in cele din urma, dar: In orice biruintd-
adevarata/ O-nfrdangere se cere ingropatad.

Safirin prinde umbra lovancdi pe marginile unei panze si-i povesteste surorii sale ca a fost
candva ucenicul lui Leonardo da Vinci, fiind chiar martorul realizarii picturii celebre:

.51 rodul

Acesta-i: in icoana traieste Mona Lisa,

Dar tot aici pierit-a, cdaci mesterul ucis-a

Madndretea dupa fire-n mandretea dupa har.

Pricepi, aceasta-i legea cu gustul ei amar:

Cdnd firea izvodeste frumosul maiestrit,

E osandit izvodul sa piara-n ce-a rodit.

Aici, pe panza asta si-n zid am sa inchid

Eu umbra, umbra doamnei, s-0-nchid si s-0 ucid! (Tabloul I1)

Manole isi vede transfiguratd mandstirea in imaginea femeii care-si ridicd pruncul sa prinda
luna:

.31 iata,

Din trupul tau cu vesnica-zidire

Crescu-n vazduh biserica subtire.

Din capete cu plete lungi pe spate

Crescura turle drepte si-nflorate.

Zburara brate mici de zodier,

5 L. Bagiu in Mesterul Manole: creatorul vs. omul creator, in revista Saeculum, nr. 5-6/2006, p. 79.
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Si turle noi se rasucira-n cer.
Din ie, din vesmdant, din cingatoare,
Mandreti de piatra se cazneau sa zboare,
lar de pe umeri fragezi, cu altite,
Se revarsau cununi cu surubite
Si rduri impletiti §i despletiti
In ochii mei flamdénzi si ndpaditi...
Simino, azi prin tine har intrat-a
In visul meu!...Biserica e gata!...! (Tabloul 11). Simina isi aminteste despre premonitia lui
Safirin si se sperie.
Laitmotivul dramei este umbra, spre deosebire de balada, fiind vorba ,,de o perceptie eliadesca
a adevarului ascuns in mituri, in eresuri, in folclor sau in povesti, cum spune Anania, unde
descopera izvorul irational care le-a dat nastere . ®
imina il apara pe Safirin de lovanca. Santierul este prezentat in tabloul al IlI-lea, sotiile vin cu
mancare, dar cea ziditd va fi sotia lui Manole, la fel ca in balada.
»Noutatea acestei opere dramatice, construite din versuri solide ca niste barne, incheiate cu
mestesug si pline de incrustatii argheziene, provine din dedublarea personajului principal,
Manole, intr-o persoand noua, pdrintele Safirin. Acestia, impreuna cu perechile lor feminine,
Simina, respectiv lovanca, formeaza un careu de opozitii, din care se naste de fapt toatd
miscarea piesei. In simetrie cu dedublarea personajului central, se inalta aici doua edificii: caci
tot un templu zideste si Safirin, §i tot pentru vesnicie, numai cd al propriului sdu trup,
neprihanit.”’
Iovanca si Simina reprezintd creatia identificatd cu feminitatea care inspira si jertfeste, prima
relevand latura demonica, a doua laturd serafica, neprihanitd a feminitatii. Amandoua au un
elan vizionar de a castiga suprematia asupra creatiei si creatorului. Suprematia se obtine prin
transferul imaginii in cazul lovancai in arhetip, iar in cazul Siminei prin transferul sufletului ei
in corpul bisericii. [ubirea Siminei este adusa pe altarul jertfei, prin moartea rodului ei, pruncul
Manolas. Arta prin creatie iti cere sacrificiu total. Exista o concordanta intre sacrificiul Familiei
Sfinte care sta la baza intemeierii crestinismului §i sacrificiul familiei lui Manole care asigura
vesnicia manastirii.
Safirin 1si sacrificd doar iubirea comparativ cu Manole care-si sacrifica copilul, pe sotia sa si
chiar pe el nsusi. Acest personaj este omonimul sculptorului Andrei Galea din piesa cu acelasi
titlu, scrisd de Octavian Goga. ,,In felul acesta Safirin reprima instinctul animalic din propriul
trup, dedicandu-se exclusiv creatiei, care presupune ascezi, diruire fira alternative”®

Odata cu aparitia lui Neagoe, Simina 1i cere socoteald pentru pretul creatiei, dar este
sfatuitd de doamna Milita:
lubeste-ti nu sotul, ci dragostea lui,
Pe-aceea iubeste-0! Doar astfel te sui
La dragostea-nalta, jertfelnica, sfinta
Aceasta-i dreptatea! De staruie, cuvanta! (Tabloul 1V)
Iovanca se razvrateste si 1i dezvaluie iubirea lui Safirin, care nu o acceptd pentru ca iubirea lui
era pretul creatiei sale. Cu toate acestea ea doreste sa-l infrunte pe Dumnezeu, ea ravneste nu

8 Mircea Ghitulescu, Istoria dramaturgiei romdne contemporane, Editura Albatros, Bucuresti, 2000, p. 94.

" Valeriu Cristea in Piesa vizuti de...., Op. cit, p.432 apud Gazeta literard, nr. 38/1968

8 Un teatru poetic, in Dramaturgi romdéni contemporani, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1983, pp. 252-254.
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sfintenia ci pe sfant. {i cere o zi din viata lui Safirin, dar acesta, incoruptibil renunta si pleaca
in lume:
M ucizi? ... Acolo-n panza? ... In icoand? ...In culori? ...
Ah, Simina!... Ea, ea-mi SPUse C-o sa pier, ca ma omori

Intr-un spor de frumusete....Si de ce sa mor? Nu sunt

Vinovata!... Ea darama!... Ca eram ca un pamant
Care nu-si cunoaste taina aurului ingropat;
Si-a venit atunci Simina gi-a zis: iat-o/, si-a jucat
Auru-n vapai albastre...Si de-atunci, mereu, intr-una
Joaca aurul §i arde si se-ngdnd-n cer cu luna
Si cu iadul in adancuri...Ah, de ce mi-a spus? ... In Blid
Cate-si rostul, nu-n icoane!(Tabloul V)
Prin ctitorirea bisericii si renuntarea la avere nu-i aduce lovancai desavarsirea spirituald,
deoarece ea-si construieste biserica pe pamant, nu in ceruri. Patima ei pentru Safirin reflecta
tocmai conditia limitata a omului. Manole, in schimb este un creator resemnat si-1 indeamna si
pe Safirin sa se mistuie prin mandstire. Safirin il acuza de necredinta iIn Dumnezeu: Anticristu-
i/ In ochii tdi.
Dumitru Micu conchide: ,,Ceea ce se petrece acolo reprezinta, in sistemul de judecati rezultat
din evolutia actiunii dramatice, proba vie a justetei modului in care Safirin intelege raportul
dintre viata si artd, eros si creatie, invederand inevitabilitatea sacrificiului. Fascinat de
frumusetea lovancai, incoruptibilul calugar o asaza, detasata de trupul ce o contine, in icoana
Precistei. Prin aceasta, el o restituie pe femeie prototipului ei, ucigdnd-0 ca existenta
fenomenald™®

Boltile se prabusesc din nou, ca raspuns la monologul Siminei, in concurenta cu creatia:
Frumoasa esti! Dar nu mi-l iei! Ai vrea

sa mi-l rapesti, crezand ca viata mea

Nu-i mai de pret ca piatra mdiestrita.

Dar eu, si eu pot izvori ispita... (Tabloul V1)

Visul din balada este inlocuit cu femeia in negru, care-i descopera lui Manole zborul pasarii-
suflet , pasare ce-i arata mesterului un joc de umbre, care cer sa se zideasca un suflet viu.
Mesterii sunt hoti de umbre si suferd consecintele faptelor lor si fac juramantul celei dintai
venite:

Stiti voi ce stiu femeile-strigoi?:

Ca-n timp ce ele visul ni-/ adapa,

Mdndpretea lor in visul nost” se-ngroapa.

Si nu ne iarta, mesteri mari!, nu iarta!

In zidul daramat, in bolta spartd

E semnul crunt al razbunarii lor!(Tabloul VII)

,»Mitul mesterului il intereseazad pe Anania numai Tn masura in care isi poate ilustra teoria
umbrei (...) Valeriu Anania dubleazd insd sacrificarea umbrei cu a corpului. Oricum
umbrologia din Mesterul Manole este o mare oferti regizorala.”?

Simina este cea care ajunge prima si odata cu aceastd veste vine si Parvu care anunta ca lovanca
S-a otravit. Sotia mesterului isi lasa copilul, pe moarte acasa, pentru a veni cu pranzul la Manole.
Ea vede pictura cu chipul Iovancai, dandu-si seama ca mesterii vor sa-i fure umbra, insa o zidesc

% Dumitru Micu, Scurtd istorie a Literaturii Romdne, vol. IV, Editura Iriana, Bucuresti, 1997, pp.36-37.
10 1dem
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de vie. In vuietul furtunii se aude un clopot batand rar. Clopotul ar putea anunta moartea
jupanesei lovanca sau a pruncului Manolas.
Epilogul anuntd intoarcerea lui Safirin, care-si cautd sora si-si dd seama unde este zidita.
Reclama moartea Siminei lui Neagoe, dar nu este lasat sa sparga zidul. Cei zece mesteri sunt
urcati la porunca lui Voda pe scheld, apoi porunceste sd se ridice scara,cerandu-le sa-si
marturiseasca fapta:
Miezul vietii
Nu-i frumusetea, ci dreptatea. Sus! (Epilog)
Voda le cere sa desprinda fiecare bucata de zidire ca sa afle femeia zidita in zid, dar apoi, doreste
refacerea mandstirii. Manole se opune. Astfel, obtine marturia lui:
Un templu poti sa-1 faci de zece ori,
Dar dragostea ti-0-ngropi numai o data. (Epilog).
Mesterti 151 fac aripi de sindrile si se inaltd in zbor, recastigdndu-si mantuirea si nemurirea intru
desdvarsirea manastirii. Prin Tnsdsi moartea omului creator mandstirea nu se mai darama, trece
in fiinta neamului romanesc. Doamna Milita si femeile isi desprind podoabele si le pun pe o
tipsie. Ultimul gest al oamenilor este revelator in ideea ca toti daruiesc ceva vesniciei, pentru
ca manastirea sa dainuiascd, simbolizdnd unitatea de sacrificiu a poporului roman.
Piesa a fost scrisd in memorie de catre dramaturg, intemnitat la Aiud, in 1964. Pentru Valeriu
Anania, asa cum afirma in marturisirile sale, scrierea dramei a fost un mod de supravietuire si
de depasire prin spiritual a conditiei umane ajunse la limita existentei.
Prin revelatia asupra umanului implicat n creatia prin sacrificiu, atinge In anumite privinte
sublimul artei filozofice blagiene in drama cu acelasi titlu, punand la temelia operei etnicul
romanesc.
In Mesterul Manole, inainte de a scrie o drami, Anania ilustreaza o teorie ce are si nu are
legaturi cu balada. Schema narativa consacrata este dirijata in asa fel incat sa ilustreze o ,,teorie
a umbrei”. Umbra este laitmotivul cu intelesuri ramificate al dramei. Pe de o parte, este vorba
de o perceptie ce apatine lui Eliade, a adevarului ascuns in mituri, in eresuri, in folclor sau in
»povesti”, cum spune Anania, unde descopera ,,izvoul irational care le-a dat nastere”.
Péacatul e ca vechile intelesuri si le-au pierdut. Doar umbra lor mai geme... Identificarea umbrei
din marile mituri romanesti este motivatia fundamentala a dramaturgiei lui Valeriu Anania.
,» Teoria umbrei” ca metoda de investigatie Tn enigmistica miturilor devine, in Mesterul Manole,
teoria estetica ce poate fi redusa la ideea transfigurdrii artistice: arta nu transcrie realitatea, ci
este umbra ei sau, mai exact, este umbra ,,furata” a vietii.
In contrasens cu acceptia uzuald, umbra nu este zona inconstienti a corporalitatii, dimpotriva,
esenta ei. Ideea te duce cu gandul la fenomenul exploziei atomice care spulbera_corpul dar
conserva umbra victimei disparute. ,,Furtul umbrei” care asigura temeinicia creatiei este una
din superstitiile obsesive ale zidarilor din Mesterul Manole $i nu numai al lor.
Cu Greul pamantului, Valeriu Anania iese pufin din poveste pentru a se apropia de istoria
atestatd. Prezenta lui lonitd Caloian, sef al statului vlaho-bulgar, a Iui Asan si Petru si al fratelui
acestora este jumatate istorie, jumatate fictiune. El vine deopotriva din istorie (conduce, pentru
un deceniu, statul mentionat agezat in coasta Bizantului pe la 1200) si din ,,poveste”, din
legenda Caloianului: Daca n-as mai crede in povesti, n-as mai crede in nimeni — Spune
personajul.

Personajele reale (istorice) trdiesc laolaltd cu duhuri ale pdmantului pe un tarm fermecat.
Este o protoistorie romaneasca sud-dunareana, asa cum Steaua Zimbrului va fi o istorie timpurie
a romanilor de pe vremea lui Bogdan si Dragos. De fapt, este vorba de un pretext pentru
sistematizarea unor eresuri, a unei mitologii striromane transformate intr-o religie telurica,
fundamentata pe ,,sufletul pamantului”.

Este si o naratiune aventuroasa in Greul pamdntului, cu imagini violente de la curtea
bizantina a lui Isac, Anghel si Alexie, impdratii din aceeasi familie, care se casdpesc unii pe
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altii, cu ecouri ale cruciatilor care ataca Constantinopolul in drum spre Sfantul Mormant, dar si
un sentiment ecumenic pe care il poartd in sine lonitd fatd de biserica Romei si biserica
rasdriteand, sentiment foarte apropiat omului religios care este Valeriu Anania.
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