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Abstract:The paper The Time Labyrinth in Mircea Eliade’s Short-stories reveals different techniques
whereby time becomes a real labyrinth in Eliade’s short-stories: the relationship amnesia-anamnesis,
rejuvenation, the time paradox. If chronological time is an illusion, then the only certainty is the
interiour, subjective duration, experiencing the events in a personal way. The therapy against the
historical time, the “terror” upon conscience takes different shapes when evading from it through
different techniques, such as illumination.
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Lucrarea ,,Labirintul temporal in nuvelistica lui Mircea Eliade” pune in lumina faptul
ca scriitorul Mircea Eliade este, prin nuvelele sale, un creator de labirinturi literare, ca reflex al
capacitatii fiintei umane de a traversa nenumarate ,,incercari labirintice”. Chiar daca labirintul
nu este numit direct In textele sale fictionale, cum se intampla, de exemplu, in creatia lui Jorge
Luis Borges, acesta se dezvaluie treptat si se constituie intr-0 imagine-arhetip! sau intr-un
sentiment-arhetip care inunda intregul text. Labirintul devine o structurd ce organizeaza
materialul literar si pe care cititorul o descopera pe masura ce inainteaza in lectura sau re-lectura
creatiilor eliadesti. Lectorul isi creeaza propriul labirint mental in Incercarea de a gasi cea mai
potrivitd cale catre ,,centrul” operei, catre intelesul/intelesurile ce il poate/pot conduce spre
propria centralitate: ,,Pe plan psihologic, labirintul concentreazd cdutarea centrului spiritual,
aceastd cautare fiind legatd de ratdciri si riscuri; iesirea din labirint ar reprezenta Invierea
spirituala’?,

,,Ce ne facem cu Timpul?” este obsedanta intrebare, din nuvela Tinerete fara de
tinerete, care camufleaza si dezvaluie concomitent eterna nedumerire a fiintei umane in fata
timpului. O intrebare ce exprima ambiguitatea suprema a fiintei umane si care sugereaza ca
timpul a devenit o masurd a realizarilor si activitdtilor umane in genere. Omul modern nu se

! Adrian Marino, in Hermeneutica lui Mircea Eliade (Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1990, cap. ,,Cercul hermeneutic”,
subcapitolul ,,Tipologia sacrului”, pp. 161-200), considera ca scriitorul este preocupat excesiv de ideea de tip,
arhetip, pattern spiritual, toate acestea concepute drept ,,permanente spirituale si ontologice”, a caror realitate este
deopotriva obiectiva, previzibild si surprinzatoare. Scriitorul insusi a recunoscut in necesitatea de a identifica
individul (istoric) cu un arhetip intoarcerea la filonul gandirii arhaice, populare.

2 Gratiela Benga, Traversarea cercului — Centralitate, initiere, mit in opera lui Mircea Eliade, Timisoara, Editura
Hestia, 2006, p. 10.
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mai salveaza pe taramuri transcendente, ci luand in stdpanire timpul, organizandu-l cat mai
bine, convertindu-1 intr-o ,,Jampa fermecata” in mainile sale, cu ajutorul céreia poate reactiva
sacrul din lume, scenarii ab initio ce constituiau tiparul vietii, dar mai ales poate lumina
»hodurile si semnele” sub care sacrul se camufleaza in profan.

Labirintul temporal este sustinut in nuvele eliadesti prin mai multe tehnici. Una dintre
ele — jocul amnezie-anamnezii — apare in mai multe texte. In creatia lui Mircea Eliade,
conceptul de anamneza presupune o reactualizare a timpului primordial in diverse planuri ale
existentei umane. Anamneza proiecteazd omul In afara timpului istoric §i Inseamnd o
revalorizare a timpului; ea echivaleaza cu descoperirea unui principiu transcendent in interiorul
sinelui, iar aceasta revelatie constituie elementul central: ,,adevarurile ultime sunt in posesia
noastra, avem nevoie de un loc sa le revelam. Cel care se intoarce ca sa moard acasa e in posesia
acestui adevar unic, nevindecat*®. Amnezia Tnseamna scufundare in uitare si este urmati de
anamneza, declangata prin gesturile sau cuvintele unui mesager. Procesul amnezie-anamneza
simbolizeaza drumul spre centru, reintoarcerea la sine, la originile individuale si prin acestea —
recunoasterea radacinilor celeste ale fiintei. Majoritatea personajelor eliadesti trec printr-un soc
amnezic care le faciliteazd intrarea In timpul universal, regdsirea unui trecut anulat, amanarea
unei experiente decisive. In Tinerete fard de tinerete, amnezia trebuie asociata cu detasarea de
trecut, iar albumul de familie pe care Dominic Matei, personajul principal, 1l rasfoieste cu
prilejul centenarului joaca rolul mesagerului care ii aduce aminte de conditia vietii profane.

Dominic ,,uitd” pentru o vreme locurile natale, circumscrise asfel amneziei, si intrd pe
taramul anamnezei, intr-o manierd diferitd fatd de personajul din basmul popular care l-a
inspirat pe Mircea Eliade: pe drumul de intoarcere in cazul eroului din basm care recupereaza
varstele omenirii ce se scursesera de la intrarea lui in tdramul ,.tineretii farad batranete*; in timpul
evadarii de sub ,.teroarea istoriei, cand personajul eliadesc, aflat in pericolul de a fi prins de
Gestapo, recupereazd/anticipeaza singur sau cu ajutorul Veronicai treptele umanitatii pre-
istorice sau post-istorice.

Interesant este modul in care scriitorul gandeste jocul anamneza — amnezie in acest text.
Anamneza este orientatd atat pe axa trecutului, cat si ca proiectie in viitor. Semnificativ este
faptul ca anamneza lui Dominic Matei este provocati de un fulger, in noaptea de Inviere, ceea
ce 11 confera dimensiuni mitice, deoarece presupune moarte initiatica si resurectie, prin analogie
cu arhetipul christic, deci iluminare. Consecinta este clarviziunea in viitor: ,,principala
caracteristica a noii umanitati va fi structura vietii psihomentale: tot ce fusese candva gandit
sau infaptuit de oameni, exprimat oral sau in scris, era recuperat printr-un anumit exercifiu de
concentrare “ si 1n existenta celorlalti: ,, cred ca ghicesc ce s-a intamplat. Cand s-a dezlantuit
furtuna, se aflau, foarte probabil, acolo unde [...]“.

Lectorului i se ofera prilejul unui itinerar problematizant prin gandirea si din perspectiva
omului contemporan, prin intermediul anamnezei ce se constituie astfel intr-0 hierofanie, a carei
revelare presupune intotdeauna recunoasterea unor manifestari anterioare ale sacrului, fiind ea
insasi un proces de resurectie a memoriei mitice.

Anamneza miticd Imbracd in nuveld forma anamnezei culturale, Dominic Matei
reactivand gradual diferite straturi ale memoriei individuale (limbile invatate In anumite
perioade ale vietii: ,, se trezise cd poseda limba chinezda asa cum n-o cunoscuse niciodatd ‘) sau
colective (devine cunoscator al limbii albaneze, desi nu citise nici prefata gramaticii pe care o
avea in biblioteca). Hypermnezia este consecinta intineririi, o alta forma pe care temporalitatea
o imbraca 1n nuvela, ivitd dupa ce profesorul din Piatra-Neamt a fost lovit de un fulger.

In general, intinerirea este un simbol al renasterii, avand sensul unei morti urmata de
relnviere sau regenerare: ,,intinerirea miraculoasa presupune intoarcerea la conditia paradiziaca,

3 Adrian Alui Gheorghe, Tinerete fird batrdanete si sentimentul tragic al timpului, Piatra-Neamt, Editura Conta,
2004, p. 92.
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sau intuirea iesirii din lumea infernald; reluarea unor gesturi arhetipale, existenta ancorata in
miezul vietii generale si ignorarea timpului confera fiintei o noud viata, total diferitd de cea de
pani atunci™. Intinerirea este semnul celor care isi pun intrebari sau al celor care gisesc
drumul spre centru, spre paradisul pierdut: elixirul, fulgerul, meditatia sau concetrarea deschid
calea eliberarii totale sau partiale din corsetul existentei efemere. Dumitru (O fotografie veche
de 14 ani) declanseaza intinerirea Theclei pentru cd, prin doctorul Martin, ii agaza imaginea
intr-un centru, Biserica Mantuirii; traind cu regretul de a nu o fi cunoscut pe Thecla asa cum o
aratd fotografia, tanard, el regenereaza lumea pentru ca are acestd dorintd Inradacinata in sine.
Marina (Incognito la Buchenwald) intinereste in clipa mortii lui Ieronim. Frusinel (Les trois
Graces) intinereste timp de sase luni datoritd unui elixir, apoi In cealaltd jumatate a anului este
batrana. Viata ei se desfasoara sub reflexul existentei adamice, cand omul detinea secretul
regenerarii periodice si deci al tineretii fard batranete, dar si sub efectele timpului istoric,
declansat dupa comiterea pacatului originar.

Dominic Matei, din Tinerete fird de tinerete, lovit de un fulger in noaptea Invierii,
devine contemporan cu Invierea lui Christos, transcende durata profana si se plaseaza intr-un
prezent etern. Dar el ramane totodatd si 1n istorie, desi intinereste si dobandeste viziunea
generald asupra acesteia, sfindand legile temporale; revenirea in temporalitatea parasita initial
reprezintd intoarcerea acasa si in timpul individual, pentru a trai experienta mortii sale.
Asemenea lui Fat-Frumos, din Tinerete fara batranete si viata fara de moarte, personajul
eliadesc se inalta in eternitate si recade in duratd cu toate consecintele sale: imbatranire,
diminuarea memoriei $i moarte. Revenit in orasul natal in anul 1968, isi regaseste starea de
dinainte de renastere, din anul 1938, caci pentru prietenii sai nu trecusera decat cateva luni.
Intreaga experienti nu dureazi decat un ciclu: de la Paste pana la Criciun, dar acest lucru nu
este valabil decat pentru istoria lui; pentru lumea anului 1968, el imbatraneste brusc si moare,
nestiut de nimeni.

Doina Rusti sustine ca mitul tinerefii fara batranete si al vietii fara de moarte ilustreaza
modul particular al roméanilor de a-si manifesta nesupunerea fatd de timp: ,,Tineretea vesnica
simbolizeaza refuzul fiintei de a intra sub apasarea istoriei si de a exista intre limite; daca in
mentalitatile altor popoare accesul la nemurire este determinat de trecerea unor probe eroice si
spirituale, Tn viziune romaneasca nu exista decat o cale: refuzul de a cobori in timpul
fragmentar; de aceea printul nu vrea sa se iveasca, sa prinda fiintd in lumea profana, iar cel care
nu vrea s se nascd pentru a imbdatrani, respinge evolutia si mersul timpului; nu spre tineretea
ca stare de gratei aspird printul, ci spre armonia raiului™®,

Virtutile mnemnotice §i existentiale ale personajului se gliseazd pe un timp istoric
anticipat — daca ne raportam la cadrul temporal la care se revine in finalul nuvelei (anul 1938)
— timp 1n care personajul se misca in diferite spatii de-a lungul Europei si participa la diferite
dezbateri filozofice, stiintifice, politice, in sens larg — de natura existentiala.

Majoritatea dezbaterilor, a speculatiilor sau asociatiilor care decurg din ele au ca punct
de plecare chiar transformarea Iui Dominic, problematizandu-se aspecte ale istoriei sau ale
sistemelor de gandire din secolul al XX-lea, aluzia de subtext vizand riscul si implicatiile
eschatologice ale unora dintre ele: electrocutarea propusa de oamenii de stiinta fascisti pentru
a produce o mutatie radicala a speciei umane.

Daca in basmul lui Petre Ispirescu tineretea fara batranete §i viata fara de moarte
reprezintd un loc si nu un reper temporal, in nuvela lui Mircea Eliade, personajul poseda
atributele nemuririi atata timp cat nu se lasd subjugat de un anumit loc, peregrinarea lui prin
labirintul spatial echivaland cu luarea in posesie a timpului. Locul echivaleaza pentru

=9

4 Doina Rusti, lesirea din timpul individual in viziunea lui Mircea Eliade, in ,,Viata romaneascd”, Bucuresti, 2001,
iulie-august, nr. 7 — 8, p. 163.
5 Ibidem.
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personajul eliadesc cu timpul istoric, cu amnezia, uitarea si moartea. Considerat de catre prieteni
amnezic, el revine in locul natal datoritd unei epifanii: al treilea tradafir asezat simbolic in
albumul de familie, ,, un tradafir proaspat cules, mov, asa cum nu mai vazuse decdt o singurd
datd pand atunci, il intampind in mijlocul paginii. Il lud in méand fericit. Nu credea cd un singur
tradafir poate imbalsama o camera intreaga. Sovai mult timp. Apoi il aseza langa el, pe
marginea fotoliului si-si opri privirea asupra primei fotografii. Era palida, decolorata, aburita,
dar recunoscu fara greutate casa parinteasca din Piatra-Neamt“. Orasul natal din nuvela —
respectiv casa parinteasca din basm — dobandeste virtuti simbolice, de axis mundi, care
realizeaza comunicarea intre lumi, favorizand trecerea de la viata la moarte.

Iesirea din timpul profan si intrarea in cel sacru coincide cu jocul amnezie — anamneza
s1 in cazul lui Gavrilescu, eroul nuvelei La tiganci, prins intr-un labirint temporal care genereaza
ezitarea permanenta a acestuia. Textul ilustreaza posibilitatea iesirii din timp Intr-o dialectica
sacru-profan ce ofera posibilitatea integrarii in eternitate prin tehnici de oprire a timpului in
clipd. Recuperarea totalitdtii originare, constientizarea realitdtii® ca formd de manifestare a
sacrului se realizeaza prin doua formule care dovedesc fascinatia Indiei asupra lui Mircea
Eliade: ,,oprirea pe loc” si ,;moartea In viatd”. Gavrilescu trece de-a lungul vietii prin citeva
»incercari labirintice” care au drept scop initierea lui. Nu atinge centrul ,,hotardsem sa plecam
in Grecia afoarte curdnd dupda nuntd. Si atunci S-a intdmplat ceva. Dar ce Dumnezeu s-a
intamplat?” si 1si rateaza existenta din multiple perspective: profesional, sentimental, moral,
material. Ultima proba labirintica std sub semnul ,,ghicitului”, adicd al norocului sau intuitiei.
Daca va ,,ghici tiganca”, Gavrilescu va atinge centrul labirintului care prefigureazd moartea
fizica. Ajuns ,,la tiganci”, se opreste pe loc si devine ,,un mort in viatd”, deoarece incearca sa
isi asume, spiritual, libertatea — conditie Sine qua non a iesirii din sfera de conditionari ce e
sinonimd cu temporalitatea. Sensul oricarei existente umane este sa iasa din irealitate si sa
dobandeasca realitatea, s depaseasca eroarea sau iluzia si sa atingd adevarul, ,,mantuirea”.
Amnezia 1l elibereaza de profanul, banalul, imediatul, cotidianul in care a trait, iar prin
anamneza recupereazi ,,varsta de aur” a vietii sale: ,,/n acea clipd se simti deodatd fericit, parca
ar fi fost din nou tdanar, si toata lumea ar fi fost a lui, si Hildegard ar fi fost de asemenea a lui”.
Aceastd ,,oprire pe loc” anticipeaza participarea la realitatea ultima, absolutd, o regresiune
dincolo de forme si o revenire la starea adamicd. Cum se produce insd aceastd recuperare a
sacrului? Printr-un joc al hazardului, al intmplarii deoarece personajul nu reuseste sa se
descurce singur pe cararile labirintului temporal, nu ,,ghiceste tiganca”, deci rateaza inca o data
atingerea centrului. Recuperarea trecutului prin anamneza si amintirea momentelor sacre ale
vietii sale 1l salveaza si ii oferd un fir al Ariadnei care 1l conduce cétre a unsprezecea usa
(sugestie a initierii incomplete), unde se afla Hildegard (Ariadna), alaturi de care va patrunde
intr-o altd ,,incercare labirintica”.

Gavrilescu traieste o drama, proprie oricarei fiinte care doreste sa-si elibereze sufletul
inainte de moarte. Conform filosofiei indiene, aceasta drama isi are radacinile in ignoranta. ,,La
tiganci” este deopotriva un loc si un timp; spatiul in care patrunde Gavrilescu suspenda timpul
pentru ca se produce sau e pe cale de a se produce revelatia sacrului (,lar a stat ceasul”).
Aceastd oprire a clipei indica faptul ca ,la tiganci” echivaleazd cu centrul unui labirint
deopotriva temporal si spatial, centru care, odata atins, permite trecerea cu usurinta dincolo. Un
dincolo ce isi conditioneaza intrarea: cel care patrunde in acest dincolo trebuie sa fi urcat macar
cateva dintre treptele initierii — renuntarea la memorie, la trecut, la atasarea de lucruri (partiturile
uitate la Otilia Voitinovici nu mai sunt necesare, pentru ca personajul va ,,urca” un alt ,,portativ”
al existentei), atasarea de viata terestra in genere, concretizatd narativ in setea personajului

8 Mircea Eliade, fmpotriva deznddejdii — Publicistica exilului, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p. 117.
., Realitatea nu apartinea «imediatuluiy, imediatul era «profany, lipsit de substanta, trecator, iluzoriu. Realitatea

se afla «dincoloy, undeva in fata omului, si ea se dobandea anevoie [...]".
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(,, Mi-e teribil de sete, sopti”), desi fata de la intrare il avetizaze (,, vezi, sa nu bei prea multa
cafea”). Imposibilitatea detasarii de terestru este sugeratd si de permanenta dorintd a
personajului de a se intoarce in trecut, ratacind prin labirintul memoriei (,, Si-a adus aminte de
ceva si s-a pierdut, s-a ratacit in trecut”, ,, Acum iar se incurcd i n-o sa mai stie cum sd iasa”).
Rétdcirea in trecut il impiedica sa ,,ghiceasca tiganca”, sa distingd esenta de aparente, sa se
elibereze si sa treaca pragul dincolo.

Tehnica intineririi (regenerdrii) eroilor reprezintd o particularitate a labirintului
temporal si o trisiturd a timpului sacru si in aceasti nuveld. Intinerirea este o dovadi a
parea la fel de tandra, din pricina cd dragostea ei n-a avut ragazul sd se consume, dar si pentru
ca imaginea femeii iubite a ramas la stadiul de idealitate, pentru insusi Gavrilescu.

O altd ipostaza a intineririi este ilustratd prin experientele doctorului Tataru, din Les
trois Grdces. Acestea se bazeaza pe incifrarea in structura corpului si a vietii a unui sistem de
regenerare existent in illo tempore si blocat printr-o amnezie, odata cu caderea omului in istorie.
Proliferarea celulelor ce ar caracteriza neoplasmul ar fi fost la origine un proces de regenerare
a corpului, a carui memorie mitica s-a pierdut. Amnezia fenomenului originar a dus la o
proliferare excesiva si anarhica a celulelor, medicul dorind sa creeze un ser care sa produca un
proces de anamneza, de rememorare a instinctului prezent in orice organism.

O alta tehnica literard prin care scriitorul dezvaluie valentele labirintului temporal o
constituie paradoxul temporal. Gavrilescu nu traieste sentimentul ca si-a parasit de mult timp
casa, fiind nedumerit la intoarcerea in lumea senzorialului cand descopera cd au trecut
doisprezece ani de la plecarea lui. Ratacirea prin temporal (opt ani de la mutarea doamnei
Voitinovici, cinci ani de la moartea lui Madame Trandafir, trei ani de punerea in circulatie a
bancnotei) evidentiaza faptul cd personajul nu a reusit sa aiba revelatia sacrului, conditie
indispensabila trecerii dincolo. Pentru ca nu a reusit sa ,,ghiceasca”, este silit sa auda, sa vada
si mai ales sa doreasca a intelege ceea ce i1 se Intdmpld. Ajuns din nou in atemporalul din gradina
tigancilor, este avertizat ca e ,,tarziu” si ca ,,nu mai e nimeni” care sa-i arate calea spre centru.
Doar neamtoaica mai poate ,,juca” rolul Ariadnei, ajutdndu-1 sa iasd din labirint. Intrarea in
padure Inseamna o acceptare a existentei in afara timpului istoric. Pe Gavrilescu nu-1 asteapta
moartea care il palmuieste la intrarea in lumea realda, cum se Intampla cu printul din Tinerete
fara batranete si viatd fird de moarte, Ci are parte de o nunti in cer. In ordine mitica, timpul
petrecut Tn bordeiul tigancilor nu reprezintd moartea propriu-zisa a personajului, ci doar o
initiere, o pregatire trdita in preajma ei; cele trei fete evoca spatiul eternittii din basmul amintit,
iar proba miticd pe care trebuie s-o treaca este identificarea tigancii. Ce s-ar fi intdmplat daca
trecea aceasta proba? Ar fi dobandit dreptul la eternitate, s-ar fi eliberat din labirintul mortii. I
se ofera totusi a doua sansd, deoarece prin anamneza a reusit sa-si aminteascd momentul sacru
al vietii sale, ceea ce echivaleaza cu un regressus ad utterum.

Imaginea labirintului este corelatd si cu experientele legate de memorie. Intr-o opera
atat de evident obsedatd de relatia omului cu timpul, ratacirea intr-un timp al memoriei
functioneaza ori ca refuz al acceptarii experientei sacre — ca in cazul lui Gavrilescu —, ori ca
modalitate de salvare — ca in cazul lui Zaharia Farama. Omul se rataceste in labirintul propriei
memorii, devine prizonierul uitarii, Tnsa are n acelasi timp libertatea de a sesiza diferentele
dintre memorie si anamneza. Anamneza evidentiaza originarul si poate conduce la adevarurile
transpersonale (la Ideile pure, in sensul platonician).

Asadar, n nuvelele lui Mircea Eliade, pelegrinajul prin labirintul temporal dobandeste
sens atunci cand este orientat spre aflarea adevarului, a Intelepciunii, a drumului spre centru.
lar victoria in acest labirint apartine celor care parcurg un itinerar spre cunoastere, spre
intelegere, adica spre libertatea vazutd drept centru al propriei fiinte. Este o traiectorie
ascendenta, de la ignorantd la iluminare, de la profan la sacru, de la devenirea inconsistentd a
vietii la certitudinea realitatii absolute. Dar, inainte de a cunoaste salvarea, omul trebuie sa
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treacd printr-o serie de ,,incercari labirintice” care 1i testeaza personalitatea si i deschid drumul
spre o zond superioara a cunoasterii. Despartirea de conditia profana nu reprezinta altceva decat
o moarte urmata de renastere, in care initiatul, eliberat de Maya (iluzia realitatii obiective),
dobandeste o perceptie diferitd a timpului, privit nu ca fatalitate, ci ca o ,,poartd” spre sacru si
spre sine. Daca timpul cronologic este iluzoriu, atunci singura certitudine este durata interioara,
subiectiva, trdirea personalda a evenimentelor. Terapia impotriva timpului istoric, ,,teroare”
asupra constiintei, imbraca forma evadarii din el prin diferite tehnici. Eliberarea de sub tirania
timpului se realizeaza prin constientizare si prin dobandirea unui grad de libertate: ,,libertatea
inseamna Tnainte de toate autonomie, certitudinea ca esti bine infipt in realitate, In viata, iar nu
in spectre sau dogme™”’.

Prin urmare, Mircea Eliade manifesta o predilectic deosebita pentru constructiile
labirintice. In toate nuvelele sale fantastice se actualizeaza simbolul labirintului, atat la nivelul
conflictului, cat si la nivelul constructiei personajelor. Hierofanii, paradoxuri temporale,
deghizari si irecognoscibilitate, mitul paradisului si al tineretii vesnice, condifia umana proto-
si postistoricd, acestea ar fi cadrele 1n care se tes naratiunile eliadesti unde viefuiesc personaje
ce ilustreaza acea atitudine ontologica a ,,cautdrii”. Tema salvdrii prin povestire, prin anamneza
fabulatorie, respectiv a invingerii efectelor timpului si salvarea de trecerea lui implacabila, sunt
actualizate prin constructii narative labirintice, care ratacesc personajul si, mai ales, cititorul,
mentinand echivocul narativ. Gustul acesta este recunoscut de Mircea Eliade in Incercarea
labirintului, atunci cand Claude-Henri Roquet ii vorbeste despre ,, pliacerea sa malitioasa de a-
[ rataci pe interlocutor”, despre ,,un dar aproape diaboloc de a parasi ascultatorul in mijlocul
unor povestiri in care nu mai este in stare sd desluseasca adevarul de minciund, nici stanga de
dreapta”: ,, Tine poate de o anumita pedagogie; nu trebuie sa i se dea cititorului o «povestey
cu desdvarsire transparenta .
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