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Abstract: The aim of this study is to prove that Odobescu’s literay work was influenced by clasic,
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Se spune ca fiecare om se naste cu un scop la momentul potrivit. Odobescu a avut sansa sa
actioneze intr-un secol al dezvoltarii literare, cand limba romana Incepea sa se stabilizeze, iar
scriitorii se puteau lasa influentati de mai multe tendinte ale timpului. Sub ecourile clasicismului
si romantismului, autorii secolului lui Odobescu aveau sa producd opere de o valoare
incontestabila, indelung interpretate de critici.

Curentul clasic s-a evidentiat la nivel european printr-o literatura antici greco-latina. In special
francezii au fost cei care au imbratisat acest curent si au influentat spre clasicism si alte
literaturi. ,,In genere, clasicismul presupune calm, sobrietate. Sentimentele sunt strunite, finute
in frau de ratiune care controleaza pornirile inimii, domina totul. [...] Exprimarea si reflectarea
adevarului, imitdnd natura, cea umana insa, psihologica si morala, nu natura exterioara, era una
din preocupdrile esentiale ale scriitorului clasic. lar natura umana trebuia inteleasd in ceea ce
are mai tipic, universal, desprinsd de loc si de timp, ocolind aspectele considerate accidentale
si nereprezentative si retindnd ceea ce este esential, permanent in obiceiurile, caracterul si
pasiunile omenesti.”

Clasicismul urmarea sa educe, prin condamnarea viciilor si elogierea calitatilor, o societate
politicioasa si cultd. Aspecte precum adevarul, utilul si placutul erau trecute prin sita judecatii
rationale si a bunului simt. In domeniul literar, genurile si speciile erau guvernate de reguli
stricte si obligatorii pentru cei care doreau sa reuseascd in acest domeniu. La sfarsitul secolului
al XVll-lea, curentul clasic a inceput sa fie afectat in Franta, deoarece scriitorii doreau sa
experimenteze alte sfere ale scrisului, in special sentimentalismul, fard a mai tine cont de reguli,
fard a mai fi conditionati de spatiul istoric si social al artei, toate acestea prevestind aparitia
romantismului. Totusi curentul clasic in stare purd a continuat sa existe i in veacul urmator in
alte literaturi europene. Abia in secolul al XIX-lea, clasicismul 1si pierde intensitatea si regulile
rigide, incepe sa se amestece cu alte directii estetice si este perceput ca o forma a echilibrului,
a claritatii si simplitatii in exprimare, a simfului masurii n artd. Prin aceste caracteristici,
clasicismul devine opusul romantismului.

Y Pacurariu, D., Clasicism si tendinte clasice in literatura romdnd, Ed. Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1979, p. 9
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“Romantismul 1l simgi, nu-I definesti”, spunea S. Mercier, citat de Paul Cornea in introducerea
cartii sale Originile romantismului romdnesc® in incercarea de a defini aceastd notiune.
Scriitorul roméan stabileste cd, in functie de structura sociald a Europei occidentale si a celei
rasaritene, dar si in functie de fazele evolutiei Intre anii 1789-1848, , exista trei «romantisme:
romantismul apusean dinainte de 1830 (anti-luminist, monarhic, religios, egoist, medievalist,
deziluzionat, contemplativ etc.); romantismul apusean de dupa 1830 (umanitarist, socializant,
energetic, activ, titanian, etc.); romantismul rasaritean (pro-luminist, national, idealist,
folclorizant, carbonar, militant, etc).”. 3

Pentru a evidentia diferenfele intre clasicism si romantism, D. Pacurariu extrage din eseul lui
George Calinescu, Clasicism, romantism, baroc, cateva aspecte:

»Individul clasic este utopia unui om perfect sanatos trupeste si sufleteste, «normal» (slujind
drept norma altora), deci «canonicy.

Individul romantic este utopia unui om complet «anormaly», dezechilibrat si bolnav, adica cu
sensibilitatea si intelectul exacerbate la maxim, rezumand toate aspectele spirituale de la bruta
la geniu. Expresiile trebuiesc luate intr-un sens cu totul literar, evitandu-se confuzia cu
patologia medicala [...].

Revenind cu nuante, clasicul e un om ca toti oamenii (canonici, normativi, nu reali), romanticul
e un monstru de frumusete sau de uratenie, de bunatate ori de rautate, ori de toate acestea
amestecate [...]..*

In Romania clasicismul a existat, spun criticii, intre ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea
si aproximativ 1830, dar nu in stare purd ca in alte literaturi europene, ci afectat de istoria
timpului. Perioada enuntata coincide si epocii de tranzitie spre literatura moderna, cand incep
si se simta primele influente romantice. Intre 1830-1840 romanii aspira la recunoasterea unitatii
lor teritoriale si de limba, iar scriitorii vremii transmit prin operele lor energie, determinare si
mobilizare pentru edificarea culturii moderne. Miscarea literard din aceasta perioada se remarca
prin operele scrise sub influenfa romantismului, dar structura lor de baza tradeaza formarea
clasica a creatorilor. In aceste conditii se poate afirma ci pe teritoriile romanesti s-a produs o
,.clasicizare” a romantismului.®

Obiectivul acestui capitol este sa determindm in ce proportie se regasesc elementele clasice,
romantice si moderne in scrierile lui Odobescu, scriitor care a beneficiat de toate aceste
influente in operele sale literare si stiintifice.

Odobescu a fost educat sub influenta evenimentelor si a ideilor de la 1848, pastrand permanent
dragostea de tara si de popor, pe care a aratat-o de fiecare datd cand s-a ivit prilejiul in operele
sale. Experientele copilariei aveau sa 1si pund amprenta asupra temelor abordate de Odobescu
in diverse scrieri ale sale. Astfel, vanatoarea se numadrile printre interesele tanarului care va
participa de mic la diverse partide, sub influenta carora a scris in franceza Une chasse aux cerfs
(1847). Reuseste aici sa descrie padurea si goana in urmadrirea vanatului. Compozitia este
veridica si sugestiva.

Scrisul sobru si elegant, specific clasicismului, a caracterizat incad din adolescentd scrierile
odobesciene. Acest lucru este evidentiat, de exemplu, in bucata literard O dimineata in stepele
Valahiei, extrasa din caietul sau de scolar, in care tanarul reda imaginea Baraganului, loc al
copilariei lui: ,,Pe o intindere pe care o poti cu greu parcurge intr-0 zi, nu se vede din toate
partile decat campie; din distanta in distanta se zaresc cateva mici colibe darapanate, cladite din
nuiele impletite, imbracate cu lut si avand deasupra un acoperis de paie sau de stuf uscat; in fata

2 Cornea, Paul, Originile romantismului roménesc, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 9

3 Cornea, Paul, op.cit. p. 15

4 Pacurariu, D., Clasicism §i tendinte clasice in literatura romdnd, Ed. Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1979, p.
11

5 Vezi Pacurariu, D. , Clasicism §i tendinte clasice in literatura romand, p. 22
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acestei colibe, o grinda bifurcata la capatul de sus poartd o prajind lunga care sprijind la unul
din capete cateva cranii de cai sau de boi, la celalalt capédt o a doua prajind de care este legat,
cu ajutorul unei funii vechi de scoarta de tei, un vas format dintr-un trunchi de arbore scobit,
serveste a scoate din putul care se gaseste sub el o apa cu un gust foarte putin placut; putul,
intotdeauna foarte adanc, este o gaurd rotunda, foarte stramta si captusita cu lemn; aldturi se
afla un arbore lunguiet scobit, unde vin sd se adape turmele; o salcie batrand completeaza
intotdeauna acest trist tablou...

Privirea se pierde in acest imens tablou pustiu, In care un drum de un superb galben
deschis te duce la distante nesféarsite. Locuri atat de triste, atat de monotone in timpul zilei,
trebuie vazute abia la ora cand abia apare aurora. Cerul, abia rosit spre rasarit, Incepe sa se
lumineze putin; aurora, aratandu-se, rupe valul noptii, ca sa-1 inlocuiasca in acest loc prin
aureola unui rosu purpuriu...”® Tabloul este destul de stingaci creionat; elevul - Odobescu are
tendinta sa complice fraza si sa o prelungeasca sau forteaza aldturarea cuvintelor in incercarea
de a elabora figuri de stil si imagini artistice reusite. Totusi, descrierea este veridica prin felul
in care scriitorul redd mai intai infatisarea colibelor, apoi a putului si in final se concentreaza
pe imaginea cerului la rasarit.

Aceeasi imagine descriptiva este reluata in articolul Muncitorul romdn (1851), unde scriitorul
isi exprima in mod patetic compasiunea pentru soarta taranului. Textul debuteaza cu descrierea
imensitatii campiei Bardganului Intr-o zi torida, cand totul este pustiu si nemiscat; cadrul static
si mut este intrerupt uneori de ,,cate un glas duios, cantand o doind trista si melancolica”,
»inganatd de vreun taran cu fruntea zbarcitd”, ,,sub care scanteiaza inca niste ochi care catd a
vedea un viitor mai fericit”.” In continuare scriitorul condamna nedreptatea inrobirii taranilor
de catre ciocoi si afirmd ideea unirii tuturor romanilor: Afirmatiile sale sunt de factura
pasoptista si sunt elaborate sub influenta ideilor lui Nicolae Balcescu. Un interesant simt al
compozitiei si al limbii literare se evidentiaza in acest articol.

Campia este amintita apoi in poezia din 1852, Infoarcerea in tard pe Dundre, dar si in opera de
maturitate, Pseudo-kinegeticos, criticii apreciind aceasta secventa ca fiind ,,una dintre cele mai
frumoase pagini descriptive din literatura romana”. 8

Exemplele au fost selectate pentru a demonstra ca Odobescu avea veleitati literare de timpuriu,
pe care si le-a dezvoltat in timp datorita mai multor factori: a studiat la Paris, unde a luat contact
cu intelectuatii francezi, dar si cu romanii revolutionari aflati in exil, si-a aprofundat
cunostintele de limba si literatura franceza, latina si greaca, exersandu-si-le prin traduceri, a
devenit pasionat de istorie, arhitectura si arta clasica a antichitatii. Cartile prezente in biblioteca
sa abordau mai ales tema antichitatii clasice si clasicismul modern, cele mai multe dintre ele
avand sublinieri si notite pe margini, ceea ce demonstreaza ca autorul le-a studiat cu mare
atentie.’

Sub influenta programului Daciei literare, Odobescu prinde curaj si la doar 17 ani tine o
conferinta despre Viitorul artelor in Romdnia, evidentiindu-se cultura vasta a tanarului, dar si
viziunea sa artisticd avansata pentru acea varsta. Constient ca epoca in care trdieste este una a
tranformarilor de orice fel, afirma ca arta este ,,adevarata expresiune a spiritului unui popor si
al unei epoce”® si de aceea militeazi pentru o arti nationala si populara.

Doi ani mai tarziu, Odobescu redacteaza studiul Satira latinad, care aratd cat de pregatit este
autorul in domeniul culturii clasice, dar si cat de profunde sunt aprecierile sale critice. Astfel,

6 Pacurariu, D., op. cit. p. 331-332, traducere asigurati de D. Pacurariu a Ms. 4935.

"Vezi Al. Odobescu, Opere, I, Ed. Academiei, Bucuresti, 1965, p. 31

8 Pacurariu, D., Clasicism si romantism — Studii de literaturd romand modernd, Ed. Albatros, Bucuresti, 1973, p.
331

® Vezi si Al. Odobescu, Pagini regdsite, Ed. Pentru Literatur, 1965, p. XXXIV

10 Al. Odobesdcu, op. cit., p. 131
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el analizeaza si compara originile satirei la romani, concentrandu-se pe Plaut, Ceciliu, Terentiu,
Horatiu, Persiu, Luciliu Juvenal, Terentio Varro si Petroniu. Textul subliniaza ideea ca literatura
trebuie sd capete o orientare clasica. Aceeasi conceptic este reluatd, printr-0 abordare
combativa, 1n articolul Bazele unei literaturi nationale, scriitorul considerand ca orice om al
literelor trebuie sa se formeze prin studierea Antichitatii, dar sa nu o copieze complet. Este
congtient ca unele idei s-au schimbat sau au disparut, astfel incat ,,ceea ce trebuie luat de la
vechi e numai acel simfimant de perfectie al formei, atat in conceptia si oranduirea sujetului,
cat si-n amaruntele compunerii, acea simplitate care intretine linistea Tn minte si nobleta in
inima, acea cumpatare care invatd pe om a se purta totdauna dupa cuviinta, acea mladioasa
armonie a limbei”'!. Ca o completare la aceste sfaturi, Odobescu considerd ci, pentru a da
valoare clasica unei opere, un novice mai trebuie sa studieze scrierile anticilor, s le reciteasca
de cate ori este nevoie pentru a descifra sensul cuvintelor, apoi sd-si formeze o parere despre
ele, dupa ce le-a trecut prin filtrul comparatiilor si analizelor. De asemenea, orice scriitor trebuie
sa acorde atentie felului in care construieste fraza, iar sentimentele sa le exprime simplu si
echilibrat. Sfaturile sunt de natura didactica, insusi Odobescu urmandu-le pe parcursul evolutiei
sale literare.

Desi atins si el de romantism in poezii si nuvele, autorul ramane totusi un sustinator al artei
clasice. In acelasi articol, Bazele unei literaturi nationale, el ataci violent operele scrise sub
influenta curentului romantic, pe care le considera ,,roduri ale unei imaginatii exaltate si
intunecate, pline de idei bizare si de fapte ingrozitoare si peste fire”. ?in acelasi timp
dispretuieste pe cei care sunt fideli romantismului. Prin articolul Bazele unei literaturi
nationale, ¢l dezvaluie modul propriu de a gandi si confirma inclinatiile sale clasiciste.

Odobescu publica in 1861 un studiu dedicat poetilor Vacaresti, in care vorbeste despre rolul
creatiei literare, de factura clasica, n transformarea vietii unui popor. Considera ca literatura
veche greaca poate fi un exemplu de perfectiune pentru scriitorii care sunt Insa influentati si de
»alte tendinte, posterioare, mai pufin clasice, mai modernizatoare, mai lesnicioase $i mai
zburdalnice” Poferite de literaturile moderne. Scriitorul este de pirere ci o lucrare buni trebuie
sd sune bine, sa fie logica si sa aiba o ,,frazeologie concretd, viguroasa si mult coprinzatoare,
variatd in mii de feluri, cu mii de culori si impletiti cu o riguroasi si cumpdtati continuitate”,
In schimb consideri ca energia si gratia au disparut din limbile moderne care au tendinta s
despice ,,pani la infinit si frazele si formele sintactice si gramaticale si chiar cuvintele”?®.
Odobescu recunoaste ca poetii Vacaresti, elinisti convingi prin formare, au contribuit la
dezvoltarea limbii romane.

In raportul academic Conditiunile unei bune traduceri romanesti din autori eleni si latini din
1874 (aparut in acelasi an cu Pseudo-kinegeticos) Odobescu reia ideea ca operele clasice ale
Antichitdtii reprezintd cel mai bun model pentru limba romand si Incurajeaza scriitorii sa
respecte trasdturile stilului clasic.

Articolele amintite mai sus confin aspecte din gandirea odobesciand, iar pasiunea cu care
promoveaza clasicismul se datoreaza educatiei si preocuparilor continue in acest domeniu.

11 Al. Odobesdcu, op. cit., p. 193
2 Al. Odobescu, Opere, I, p. 191
13 Al. Odobescu, Opere, Il, p. 44
14 Al. Odobescu, op. cit., p. 45
15 Al. Odobescu, op. cit., p. 45
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Tanarul 1si exerseaza abilitatile de traducator al operelor clasicilor Antichitatii: Homer (cantul
| din liada si Odiseea); Vergiliu (primul cantec din Georgicele); Herondas (Mimii); Horatiu
(cateva ode); Hesiod (fragmente din Theogonia si Lucrari i zile). Traducerile in proza respecta
ritmul cantitativ al vechilor texte clasice. In lista traducerilor se regisesc si lucriri ale scriitorilor
moderni romantici: Béranger (poemul ,,Nebunii” -. Les Fous) si Vigny (romanul istoric ,,Cinci
martie” — Cing-Mars). ,,Prin traducerile lui clasice, ca si prin studiul sau dedicat satirei latine,
scriitorul incepe sa valorifice o alta laturd, umanista, afirmata larg mai tarziu, in anii maturitatii
depline, paralel cu cealaltd tendinta, nationald si patriotica, care se va mentine tot timpul, ca o
permanenti a intregii sale activitati”.*®

Chiar daca initial se opune vehement altor tendinte decat cele clasiciste, Odobescu 1si descopera
inclinatiile romantice datoritd fragmentelor traduse din operele contemporanilor sai, dar si
pentru ca ia contact cu lumea literara pariziana puternic influentata de directia romantismului;
prezenta acestui curent se face remarcata in structura liricii sale si in proza. Avand in vedere ca
cele doud conceptii se concentreazd pe aspecte total opuse, romantismul opundndu-se
clasicismului inclinat spre Antichitate si concentrandu-se pe istoria Evului Mediu si nationala
— contemporand, Odobescu se afla Intr-o situatie de conflict conceptual, pe care Insd o rezolva
datorita spiritului sdu artistic echilibrat.

Poeziile odobesciene au influente romantice. In Odd Romadniei, spre exemplu, este identificata
mentalitatea romantica conform céreia oamenii erau in trecut mai buni §i mai curajosi, gata sa
isi dea viata pentru tara lor. In Intoarcerea in tard pe Dundre autorul, un patriot convins, spera
ca existenta in patria-mama se va Imbunatati. Poeziile erotice aduc in prim-plan interdependenta
dintre iubire i naturd sau suferinta dupa fiinta dorita.

Totusi, Scenele istorice sunt cele care demonstreaza ca Odobescu a fost puternic atins de
influentele romantice. Culoarea locala este un aspect obligatoriu in crearea unei opere specifice
acestui curent literar. Autorul procedeazd intocmai in Mihnea-voda cel Rau, unde descrie
resedinta personajului principal, dar si activitatile sale vanatoresti. De fapt prezentarea
momentelor cinegetice este o regula a genului, asa cum este i descrierea cu multe arhaisme a
vestimentatiei protagonistului. Intrucat culoarea locald presupune in plus oferirea de informatii
amanuntite despre interioarele diverselor constructii, Odobescu respecta si aceasta conventie,
realizand o descriere ampla a odaii in care armasul isi da ultima suflare.

Nici in capitolele urmatoare culoarea locala nu este neglijata, dar ea se estompeaza dupa ce
autorul prezinti cititorului personajele si cadrele in care acestea traiesc. Intalnim, spre exemplu,
secventa prezentdrii detaliate a costumului de domn al lui Mihnea, personaj care apare apoi
ilustrat n diverse tablouri ceremonioase: momentul ungerii, deplasarea cu alai de osteni de la
biserica la curtea domneasca, discutia de la spatarie cu boierii, nunta cu influente folclorice a
[lincai.

Culoarea locala este mai bine definitd in Doamna Chiajna. Nuvela debuteaza cu secventa
ceremoniei de inmormantare a lui Mircea Ciobanul; obiceiurile specifice unui asemenea
eveniment sunt evidentiate prin descrierea vaduvei in straie de mireasa, prin prezentarea alaiului
de curteni Intristati si a cailor inlacrimati din cauza prafului de pusca cu care fusesera frecati.

16 Pacurariu, D., Clasicism si romantism — Studii de literaturd romand modernd, Ed. Albatros, Bucuresti, 1973, p.
350
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Prezentarile interioarelor si ale costumelor personajelor, mult mai detaliate decat in prima
nuvela odobesciana, sunt de asemenea o modalitate de obtinere a culorii locale. Acelasi efect
este asigurat de darurile exagerate si de distractiile populare de la nunta fetelor Chiajnei.

Alaturi de reinvierea trecutului, Odobescu mai foloseste si alte teme si motive specifice
romantismului. Este cazul exemplificarii unor aspecte si evenimente precum: opozitia intre
blandete si cruzime (ilustratd prin perechile: Chiajna - Ancuta, Mihnea — sotia acestuia si
Mihnea — domnita Ilinca), contrastul intre frumusete / tinerete si uratenie / batranete ( Stamatie
- Andronic), romante si serenade, evadari, rapiri, ruine, atacuri pe timp de noapte, comploturi,
peisaj nocturn feeric, crima, dragoste, regrete, mistere. Toate aceste aspecte 1i erau familiare lui
Odobescu 1nca din adolescenta. Totusi, criticii, preocupati sd identifice sursa inspiratii sale
pentru nuvele, au considerat cd nu romanul istoric francez 1-a influentat, ci cel englez, al lui
Walter Scott. Astfel, unii cercetatori au decis ca anumite scene au fost doar imprumutate:
protretul moral al Chiajnei desprins din gesturile, dar si vorbele acesteia, felul in care se
deruleaza iubirea dintre Ancuta si Radu, scena inmormantarii lui Mircea Ciobanul, momentul
ultimelor vorbe rostite de armasul Dracea pe patul de moarte, rugandu-si fiul sa distruga neamul
Basarabestilor. Dar aceste secvente nu ar capata nicio valoare artistica daca nu ar fi adaptate
spatiului roméanesc, Odobescu consuland cronicile si creandu-si o viziune, prin cercetarea lor,
asupra istoriei Tarii Romanesti in secolul al XVI-lea.

Relatia dintre Ancuta si Radu are trasaturile unei pasiuni romantice, cei doi fiind un soi de
Romeo si Julieta pe plaiuri romanesti. [ubirea lor nu este acceptatad de cei din jur deoarece intre
familiile lor este o urd de moarte. Ideea razbundrii se stinge in momentul in care Radu devine
congtient de dragostea ce 1-o poartda Ancutei. Drama ia proportii cand fata se marita, iar tanarul
arde in bisericd, in fata ei, o0 marama — simbol al sperantei in dragostea lor. Aceeasi iubire il
impinge pe Radu sa o urmareasca totusi dupa nunta si sa ii cante o serenada, inainte de a o rapi.
In cadrul nocturn, atat de preferat de romantici, indragostitii se saruti pentru prima dati, luna
fiind singurul martor al iubirii lor. Prin aceasta secentda Odobescu demonstreaza ca ii este
familiara si ideea interdependentei dintre om si natura.

Natura, o alta descoperire romantica, este asociata direct cu trairile omenesti, adica ea comanda
sentimentele umane. Bucuria este redata prin descrieri dinamice de peisaj, pe cand tristetea este
incadrata intr-o naturd vrajmasa si indiferenta. Paragraful in care este descrisa padurea prin care
trec Radu Socol si Ancuta, desi aglomerat de atatea denumiri de arbori, transmite vitalitate prin
verdele frunzisului, ceea ce da tinerilor fortd sd mearga mai departe si sa viseze la un viitor
frumos. Padurea este Infatisatd si in cadru nocturn in episodul fugii lui Mircea Ciobanul de la
manastirea Cotmeana. De aceasta data insa, cadrul natural nu mai este prietenos, ci sporeste
frica personajelor prin zgomotele produse.

Senzatiile de tristete si de pardsire sunt asociate cu iarna la tard, cand cerul este Intunecat,
crivatul urla si geme precum un om in pragul mortii, campiile sunt dezolante, iar zgomotele din
jur devin sfasietoare si tinguioase. Toate aceste elemente contribuie la sporirea anxietatii: “Intr-
acele vdietdri ale firei, mintea de sinesi se porneste pe cugetari mahnicioase; inchipuirea-si
plasmuieste vedenii cobitoare, si tot ce e mai trist in viata, toate rastristile trecute, toate temerile
viitorului, se risfring, ca umbre singerate, in oglinda intunecati a mintii”. ’Astfel isi
imagineaza Odobescu tabloul romantic care anticipeaza sfarsitul tragic al indragostitilor.

17 Al. Odobescu, Opere, |, Bucuresti, 1965, p. 108
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Natura este insd de asemenea martor al nenorocirilor trecute: o furtuna cumplitd ce “urla cu
turbare” 18 se dezlintuie dupi ce sora lui Radu Socol este ripiti.

De factura romantica este si ideea descrierii ruinelor. Acest lucru ilustreaza deopotriva,
inclinatia romanticilor pentru cultul trecutului, ei evocand imaginea unor vremuri idilice, dar si
preferinta pentru cultul national, concretizat prin zugravirea coloratd a vestigiilor ramase.
Odobescu este patruns de convingerea cd era mai bine in trecut: oamenii mai curajosi $i mai
onesti, femeile mai frumoase, dragostea mai lirica. “Chiar cand urgii devanstau omenirea sau
cand cruzimi sadice 1i patau demnitatea, tot slavitul trecut era preferabil traiului cenusiu de azi,
fiindca atunci aveai spectacolul desfasurarii unor energii de pilduitoare valoare etica”.!® In
spiritual acestor idei ia nastere tabloul vechiului asezamant al Socolestilor, atat de plin de viata
odinioara si atat de sinistru in prezent: “Acea locuintd, odinioara imbilsugata si zgomotoasa,
era acum pustie si cu totul salbatecitd; pe zidul de-mprejumuire, acum muced si invechit, se
intinsese lungi ramure de iedera stufoasa; streasina portii, invalitd cu blani putrezite de stejar,
se acoperise de muschi. Induntru curtii buruiana crescuse nalti si abia se mai zirea, in fund, o
groapa adanca si mare, astupata p-alocurea cu surpaturi de zid, printre care rasarise boziile si
bilariile; - atita mai rimasese din falnicele case ale vornicului Socol”?°

Misterul conspiratiei este un motiv preluat din alte scrieri europene romantice si este utilizat de
Odobescu in partea a IV-a a nuvelei Mihnea-voda cel Rau. Danciu Tepelus, Radu Spatarul si
Dumitru Iacsag comploteaza impotriva fostului voievod, hotdrand prin tragere la sorti cine si
cum il va omori: prin spanzurare, otravire sau ucidere cu hangerul.

Icoana facatoare de minuni, martora a atator evenimente bune si rele din viata personajelor, este
simbolul misterului,dar i o punte de legatura intre om si Divinitate.

Scriitorul reuseste printr-un demers romantic sa creeze imaginea unui destin si a unui caracter,
inlantuind evenimentele intr-o directie ascendentd, chiar daca uneori se lasa tentat sa exagereze
prin enumerari excesive de termeni proveniti din diverse campuri lexicale. Printre secventele
narative si descriptive se intercaleazd momentele dramatice, in care personajele actioneaza si
vorbesc, adica dinamizeaza scenele. Aceste momente dramatice sunt dominate de dialog si
tirada, mijloace ce apar in operele romantice, cu scopul de a accentua sau de a intensifica trairile
personajelor. Ilustrative, In acest sens, sunt replicile agresive ale Chiajnei si ale vornicului
Dumbrava: ,,Unde-s puii de naparca?... striga el cu glas ragusit, intrAnd in cort cu mana 1n sold.
— Li-a sosit ceasul pieirei! halal di ei, fartati! — ,,Pare-mi-se ca-n betie ti-ai pierdut cumpatul
vorbii, jupan vornice, - rosti doamna, instrunindu-si mania, - or pesemne ca ai mintea ca de
prunc intr-atata trupesie”?!. Alituri de dialogurile de acest gen, romantice sunt si monologurile
personajelor, informatii despre ele gasindu-se in capitolul dedicat structurii planului narativ.

Aderarea lui Odobescu la idealurile romantice se face remarcata si in lucrarea Cdteva ore la
Snagov. Dorind sa evadeze din spatiul citadin i sd simta placerea artistica oferita de cercetarea
ruinelor, Odobescu noteaza: ,,0 predilectie fireasca ne impinge in veci a cata in trecut [...].
Gasim o placere nespusa de a strabate taramul patriei, cercetand tot locul umbrele si amintirile
stramosilor nostri: ici o cruce de piatrd, parasita intr-un camp pustiu comemoreaza o fapta
vitejeascd sau o crudd razbunare; colo o veche capela poartd in inscriptiile, in portretele si in
odoarele ei, lucrate fara arta, urma pietatii si a darniciei anticilor voievozi; mai dincolo cateva

18 Al. Odobescu, Opere, I, Bucuresti, 1965, p. 109

19 Condeescu, N. N., Al. Odobescu — Scene istorice din cronicile romdnesti, Ed. Scrisul romanesc, Craiova, 1942,
p. 71

20 Al. Odobescu, op. cit, p. 106

2L Al. Odobescu, op. cit., p. 118

415

BDD-A25671 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.216 (2026-01-14 09:25:27 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 10/2017

ruine de ziduri uriase, o sfaramatura de cetatuie, un perete de vechi palat soptesc inimii, pe
tacute, numele glorioase ale lui Traian si ale eroilor ce au urmat traditia lui de onoare pe
pamantul romanesc. [...] Adesea dar [...] parasim cetatea si zilnicele-i suparari, ca sa cerem de
la campii mari, de la muntii racorosi si de la vechile locase ce stau rasipite printr-insele,
destiinuiri din vremi de restriste si de glorie ce au fost si nu mai sunt”.??

Temele abordate in Pseudo-kinegeticos tradeaza inclinatiile clasice, dar si romantice ale
scriitorului, dar dacad ar fi sa identificam proportia celor doud tendinte, clasicul ar domina.
Astfel, in lunga digresiune despre sturzi aduce in discutie interesul manifestat de romani fata
de aceste pdsari i considera cd este un moment prielnic pentru a diseca parerile anticilor
Martial, Horatiu, Terentiu Varone, Pliniu, Dante printr-o operatiune de comparare si analiza. El
considera ca prin acest gen de interventii da mai multa valoare operei.

Stilul clasico-romantic echilibrat il face sa condamne aparitia Dicfionarului Academic latinist;
astfel Odobescu militeaza pentru simplitatea si armonia limbii $i condamna ironic pe cei care,
prin excesul lor clasicist, nu vor sd {ind cont de realitatea literard nationald: , ,Autorii
Dictionarului Academic nu inscriu cuvantul cocosariu; - poate ca nu va fi de origine latina?
Cat despre sturdiu, inca nu am ajuns la litera S”. O noua ocazie de taxare a principiilor aberante
ale latinistilor apare atunci cand autorul noteaza entuziasmat denumirile neaose ale unor plante
enumerate de bisoceanul ce il insoteste 1n calatorie: ,,«Ceea este dobrisor si cealalta este ghizdei;
asta e laptele stancii si astalaltd zarna-mifoasa; ici iata branduse si colea dedetei; apoi loboda si
drob, vizdroaga si siminoc, iarba-ciutei si piperig, pojarnita si sefterea» si alte multe... Dar cine
le mai tine minte! D-as fi stat sa se insemnez pe toate,poate Tmi da si mie Societatea Academica
sa lucrex — nu, vai de mine — la Dictionariulu cel cu vorbe numai plivite, alese si mai cu seama
croite de pe curata latinie, ci la pagubalul de Glosariu, unde pricopsitii nostri lexicografi si
scornitori de grai nou §i pocit asvarld ca borhot, mai bine de jumatate biatd frumoasa noastra
limba romaneasca. Din norocire, bisocianul meu nu stia nimic despre chipul cum ne batem noi
joc in orase de ce avem mai scump ramas de la parinti, si el, in limba sa pe care as da ani din
viatd-mi ca s-o pot scrie intocmai dupa cum el o rostea, in acea limba spornica, vartoasa si

limpede a taranilor nostri, imi povestea pasurile si plicerile oamenilor de la munte”.?

Urmarind tema véandtorii in arta Antichitatii, Odobescu face un sir lung de asociatii,
pendulandu-se intre sculpturda, picturd, muzica si literaturd; astfel, tema vanatorii se regaseste
in medalioanele de pe arcul lui Constantin de la Roma, in pictura orientala din Mesopotamia,
Egipt si Persia, in muzica lui Rossini, Haydn, Méhul, Gounod, Weber, Mazerbeer, Offenbach,
in pictura lui Rubens, Horace Vernet, Srzders, Desportes, in literatura la Horatiu, Martial, La
Fontaine, Schiller, Goethe, Bzron, Musset, Aksakov, Turgheniev, Bolliac, Heliade, Alecu si
lancu Vacarescu, N. Rucareanu. Operele unora dintre ei sunt doar mentionate, dar asupra altora
Odobescu insistd mai mult prin descrieri §i comentarii, ceea ce demonstreazd priceperea
autorului nu doar in domeniul literelor, dar si al artei.

Balada Vanatorul Carpatilor de N. Rucareanu, este un alt exemplu de opera pe care o analizeaza
in detaliu, uneori ironic, aratdnd subtil minusurile, dar si partile bune ale acesteia: ,,aci ne
asteaptad Vanatorul Carpatilor pe care s-a cercat a-l canta, intr-o lunga balada descriptiva, un
muntean rman, un campulungean carele fard indoiald a gustat placerile si ostenelile vanatoarei
de munti si a resimtit in sufletul sau toate imbietoarele fremete ale vietii de plaies. Daca natura
I-ar fi inzestrat cu darul de a spune precum simte dI N. Rucareanu, ar fi facut desigur un cap d-

22 Al. Odobescu, Opere, |1, Bucuresti, 1955, p. 22-23
2 Al. Odobescu, Opere, |1, Ed. pentru arti si literaturd, Bucuresti, 1955, p. 221

416

BDD-A25671 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.216 (2026-01-14 09:25:27 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 10/2017

opera nemuritor. Dar stii ca are romanul o vorba care cam zice ca acolo unde nu este putina, la
ce-i buna vointa?

Cu toate acestea, in balada Vandatorul Carpatilor sunt imagine care se vad a fi folografiate de
pe naturd. Pacat ca au aspectul tern al fotografiei si nu coloritul viu al vietii. Sunt si expresiuni
neaose-romanesti de o originalitate pretioasa, care ar luci ca nestemate intr-o frumoasa salba de
versuri armonioase.

Subiectul baladei este fara indoiala conceput cu o bogata si adesea fericita varietate, careia, din
nenorocire, cititorul se vede silit a-i aduce mereu jalea; caci pe tot minutul, el simte in sine
mintea invrdjbindu-se cu urechea. Eu unul marturisesc ca, patruns fiind de maretele dorinti ale
poetului, am incercat un fel de simtamant dureros, vazand cét de pufin limba si versul au venit
in ajutorul puternicei sale inchipuiri, al nobilelor sale aspiratiuni. Dar vai! sunt putini, foarte
putini aceia:

«Non omnia possumus omnes...» (Vergilius, Egloga a VIII-a, vers 63: «Nu tofi putem toate...»
(n. Odob.)"?*

Influenta clasicista a lui Odobescu se observa si in modul cum descrie campia Baraganului.
Este intr-adevar o prezentare elaboratd, cu detalii minutioase, care surprinde intinderea
nesfarsita de pamant sub arsita soarelui, vietatile care o populeaza, putul cu furca, loc de popas
pentru vanatori, §i imaginea noptii in stepa. Toate aceste informatii, asemanatoare din punct de
vedere tematic cu descrierea adolescentind a campiei muntene, indica faptul ca, in substratul
sau literar, Odobescu ramane un clasic. Afirmatia este intarita si de prezenta in text a unor
fragmente din literatura Antichitatii greco-romane. Citatele din Horatiu, Vergiliu si Martial
reprezintd o sursa de elaborare a unor conexiuni spontane, care nu au uneori legatura cu tematica
discutiei. De exemplu, sunt folosite ideile despre scris si nu despre vanatoare ale lui Horatiu,
extrase din Arta sa poetica.

Citatele latinesti si grecesti sunt presarate in tot textul si sunt folosite de regula cu scopul de a
evidentia esenta unei idei, de a divaga sau de a formula o concluzie. latd cateva exemple:

Idei Odobescu considera ca amicul sau a respectat sfaturile Artei poetice a lui Horatiu in

esentiale:  redactarea operei sale, dar este o forma ascunsa de a transmite cititorului crezul lui literar:
,,loata aprobarea o capata acela care Intruneste folosul cu placerea / Desfatand pe cititor si
instruindu-1 totodata” (Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci / Lectorem delectando,
pariterque monendo).?®

Foloseste expresia: ,,Si eu am triit in Arcadia”?® (Et Arcadia ego) ca un pretext pentru a
schimba subiectul si pentru a incepe descrierea campiei Bardganului, loc al copilariei
fericite.

Autorul apreciaza tablourile lui Turgheniev in trei cuvinte: ,,Ut pictura poesis” (Ca
pictura si poezia) -Horatiu?’

24 Al Odobescu, Opere, 11, Ed. pentru art si literaturd, Bucuresti, 1955, p. 221
% Al. Odobescu, Opere, 11, Bucuresti, 1955, p. 126

% |dem, p. 128

27 |dem, p. 214
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Divagatii: Fara nicio legatura cu tema vanatorii, Odobescu:

- insereaza intentionat versuri din De rerum natura ale lui Lucretius (143);

- critica neintelegerile dintre revista Convorbiri literare de la Iasi si Revista
contemporand de la Bucuresti, afirmand precum Virgiliu: ,,Tantaene animis
coelestibus irae” (Incape atata ura in suflete ceresti);

- foloseste povata lui Horatiu: ,,Semper ad eventum festina” (Mereu grabeste catre
sfarsit) pentru a se scuza cd se indeparteazd de subiect si aduce in discutie pe
responsabilii cu identificarea plagiatelor;

- vorbeste despre viata simpld, modesta si fericita, pe care o preferd asemenea lui
Horatiu: ,,auream mediocritatem” (Cel ce se mulfumeste cu pretuita mediocritate,
ramane si ferit de rusinea unei locuinte ticaloase, si aparat cu intelepciune de a ravni
la palate”™;

Concluzii: In finalul portretizarii Dianei de la Luvru, autorul rezuma, prin intermediul versurilor
lui Homer, esenta statuii: ,,Cu inima viteaza, ea trece pretutindeni, prapadind odrasla fiarelor
salbatice”.

Cuvintele lui Horatiu: ,,adhuc sub judice lis est” (pand acum pricina este 1n judicatd)
incheie dezbaterea greco-latind (Opian vs. Gratiu Faliscu) despre cum ar trebui sa aiba
cainele coada (lunga sau scurta?...).

,Parturiunt montes, nascetur ridiculus mus” (Muntii in lauzie nasc un soricel de ras)
este afirmatia lui Homer pe care Odobescu o foloseste in incheierea portretului caricatural
al vanatorilor.

Dupa ce vorbeste despre pictorii germani care reproduc scene vandtoresti, autorul
concluzioneaza, folosind o regula clasica a lui Pindar: ,,Trebuie ca in toate si Intotdauna
omul sa caute dreapta masura”.

Exemplele selectate evidentiazd spontaneitatea literard a lui Odobescu, dar totul se datoreaza
educatiei si conceptiilor sale. Se simte mereu ispitit sa faca referiri la istoria vechilor popoare
grec si latin si la cultura clasicd in general. In timpul excursiei la Londra din 1852, afirma ca
biletele la teatru sunt foarte scumpe si cu aceasta ocazie isi aminteste cu regret ca spectacolele
erau gratuite Tn Grecia anticd: ,,Cinstiti oameni erau vechi greci, care nu plateau ei la teatru, ci
le platea lor stapanirea spre a asista la reprezentatii! Dar au trecut acele vremi frumoase! Acum
ar trebui cel putin sa cautam a ne apropia cat mai mult de dansele, reducand pretul teatrelor”.
Pe banul Ienachita il compara cu ,,un roman stralucit, cu Ciceron” in finalul studiului despre
Vacaresti. Pe bisoceanul care ii povesteste intdmplarea cu feciorul de imparat, cel cu noroc la
vanat, il numeste ,,Apolon muntenesc” si foloseste citatul lui Homer: ,,Dupe a lui limba decat
mierea mai dulce curgea viersul” pentru a evidentia cat de frumos vorbeste tdnarul n graiul pur
romanesc. In secventa cu povestioara vandtorului mincinos si a vulpii fird coada, autorul
solicita Intelegere pentru astfel de oameni, considerand ca: ,,celor ce sunt Achili si Dionezi pe
campul de bataie se cade sa le iertam a fi Omeri, cand incep a rapsodia le lira Caliopei”.

Odobescu spune despre Alecu Viacarescu in Pseudo-kinegeticos ca ,,pana acum niciun poet
roman n-a avut mai mult foc si mai multa gratie. Aceste calitati rasar scanteietoare prin limba
invechita si uneori, azi chiar ridiculizata a versurilor sale.” Citatul demonstreaza ca autorul este
un clasic Inflacarat, care este rezervat in a aprecia orice scriere a autorilor ,,moderni”, poate si
din cauza ca era un patriot declarat.
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Autorul este constient ca face in mod obsesiv conexiuni clasiciste, asa ca se scuza cu umor in
Pseudo-kinegeticos: ,,Vina ¢ a ta! Cine te-a pus sa insiri de aceste nume in Introductiunea ta,
insotindu-le cu o grindina de citatiuni latine? In calitatea mea de academic mi s-au aprins
calcaile de focul clasicitatii si iatd pentru ce ai fost silit sa retezi, in aceastd epistold, o
contrabombardare de versuri latinesti, ba elinesti. Acum tine-te bine si aci Tnainte”.

Educatia in spirit clasicist si-au pus amprenta pe limba si stilul lui Odobescu. Foloseste din loc
in loc expresii clasice, pe care le explica imediat in text sau printr-o nota de subsol. Dintre
exemple am ales: gravis = greu, gras (137; inopes = buni de nimic (137); de visu et auditu = pe
vazute si e auzte (138); cauda brevis = coada scurta (158); cauda canis = coada cainelui (159);
contus = lanci inalte (162); venabula = darde scurte (162); currente calamo = in fuga condeiului
(180); copula = zgarda (189); in medias res = in focul actiunii (193); Habent sua fata libelli =
Ausi cartile soarta lor! (212); difficiles nugae = glume nevoiase (219); ite, missum est = Pleaca,
s-a terminat! (219).

Fraza este construita dupa structura celei latine si este perfectionatd prin studierea de tratate
retorice clasice, 1n incercarea de a-si defini un stil bogat si ordonat. Limba scrierilor sale este
imbogatita prin combinarea echilibrata de arhaisme, neologisme si expresii populare, menite sa
redea graiul romanesc pur. ,,Varietatea atat de incdrcata si de pitoreasca a lexicului, cautata cu
rafinata ostentatie, se subsumeaza unei tendinte mai largi a lui Odobescu catre un stil excesiv
cizelat, pornita din rafinament si dintr-o conceptie tot mai evident manieristd”. Astfel ca, pe
parcurs, din dorinta de a gasi cea mai potrivita forma de exprimare, Odobescu isi perfectioneaza
fraza, conferindu-i simetrie si culoare, si se departeaza usor de stilul sobru, specific
clasicismului.

Pseudo-kinegeticos contine insa si secvente care scot la iveala influentele romantice exercitate
asupra scriitorului, care evoca visator un moment al existentei sale pe pamant francez: ,,Tiu
minte cd Intr-un timp cand, departe de toti ai mei si cu sufletul adanc intristat tradiiam intr-un
coltisor al Franciei, pe malul unui rau si In vecindtatea unei mari paduri, in toate serile la ora
cand aburii Indltandu-se de pe apa, incepeau a innegura orizontele amurgit, un sunet de corn
rasuna de pe malul opus al raului si repeta cateva ori d-arandul una din acele fanfare vanatoresti,
al caror ritm iute si chiar glumet pare ca se ingana cu vibratiunile melancolice si prelungite ale
instrumentului ce le produce... din minutele pe care in singurdtatea de atunci le socoteam
deopotriva cu secolii, numai acelea imi erau mangaioase, cand vocea cornului mi legana auzul
in sunetele cadentate ale semnalului de vanatoare.”. Melancolia si tristetea domina initial
aceastd scend. Sentimentele autorului se imbina, conform influentei romantice, cu peisajul si
muzica, astfel Incat starea de spirit se imbunatateste, autorul trecand la bucurie si speranta,
sentimente total opuse celor initiale.

Faptul ca scriitorul reuseste sa evolueze din toate punctele de vedere demonstreaza ambitia sa
de a se autoperfectiona, de a depasi barierele educatiei primite si Indrazneste sa Tmbratiseze si
alte tendinte literare manifestate in epoca. Odobescu rdmane in esentd un clasic, dar este
constient ca ar fi absurd sa imbratiseze doar aceastd directie, cand sunt atat de multe alte

e1eiwy e
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