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3¢ practica purificarea prin apa (lustratio per aquam), purificarea
prin foc (lustratio per ignem), dar fundamentala, hotdratoare, e
purificarea prin Jubire. lubire de Om, iubire de Frumos. Scriu in fiecare
zi, nazuind spre un cer translingvistic, uitdind momentan de mine
insumi” (Ciopraga 2001: 366).
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Din si pentru lubire (in particular, iubirea de oameni si de creatiile lor, in care
descoperda intotdeauna frumosul, de nu cumva chiar mirabilul), ndzuind, fara
incetare, spre un cer translingvistic, Constantin Ciopraga a scris, de buna seama,
enorm. Chiar dacd in acest mod a uitat, adesea — si, cum se vede, programatic —, de
sine Insusi...

Profilul carturarului rafinat, sedus deopotriva de esentele tari ale romanescului
manifestat in varii sfere culturale (esente adesea intelese prin §i proiectate in
orizontul mai larg, vest-european) si de spectacolul in fond capricios al
contemporaneitatii, se poate cu usuringd extrage din numeroasele sale carti de critica
si istorie literard, dar si din miile de pagini risipite cu generozitate de Mecena prin
presa vremii. Pe de o parte, vocatia europenitatii (Diaconu 2001: 79), eruditia iesita
din comun a unui rezistent in clasicitate (Livescu 2001: 77), ale carui lucrari de
specialitate, ,,monografii si micromonografii, macro- $i microsinteze, impun,
evident, prin vastitatea si precizia informatiei, prin rigoarea demonstratiei, printr-o
probitate stiintificdA exemplara, prin claritatea expunerii, armonia constructiei,
eleganta stilului” scl. (Micu 2001: 224); pe de alta parte, interesul sau constant
pentru valori (mai ales moldovene) dintr-un teritoriu de stabilitate §i coeziune
estetica (Zaciu 2001: 232), iatd calitatile despre care au si vorbit, de altfel, cei mai
multi dintre comentatorii care s-au aplecat, cu reverentd colegiald sau piosenie de
discipol, asupra operei sale critice’. Ba chiar, in unele situatii, aprecieri afine despre
moralitatea, claritatea sau lipsa de emfaza a acestui adevarat epicureu al spiritului
(Dimitriu 2001: 79) au aparut inclusiv in putinele comentarii avizate despre operele
literare propriu-zise scrise de Constantin Ciopraga — cartea de poezie proiectatd pe

* Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Romania.

! Lista aprecierilor mai mult decat magulitoare in privinta rolului emblematic pe care l-a jucat
Constantin Ciopraga in viata culturald romaneasca si cea universitard moldava poate fi extinsd prin
consultarea volumelor integrale sau a sectiunilor in honorem incluse, la ceas aniversar, in tomuri
stiintifice colective. Recomandam in special Diaconu 2001 si Botosineanu, Haja, Zastroiu 2006.

»Philologica Jassyensia”, an XII, nr. 2 (24), 2016, p. 105-113

BDD-A25222 © 2016 Institutul de Filologie Roméana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:05:36 UTC)



Emanuela ILIE

un sensibil Ecran interior sau romanul Nisipul, ambele vazute, desigur, ca un
complement necesar (totusi, complement...) al operei critice. In mai multe interviuri
acordate de-a lungul vietii, scriitorul insusi amintise raportul strans dintre cele doua
forme de creatie, mentionand drept puncte de convergenta un anume vibrato afectiv
si o stilistica pe masura: ,,Un volum de poeme, Ecran interior, publicat de mine
tarziu, dadea curs nostalgiilor mai vechi, dar acestea se intrevad, bunioara, in forme
discrete, in vibratiile emotionale din Mihail Sadoveanu — Fascinatia tiparelor
originare, ca si in numeroase alte locuri, in care monologul critic merge in pas cu
tentatia metaforei” (Ciopraga 2007: 136—137). Sau:

Acest ecran imaginar, invizibil, e oglinda pe care fiecare o duce cu sine, toata
viata. Intr-o considerabild masura, si critica, si istoria literard sunt confesiuni. in ele
nu incap insd reactiile intime strict subiective, compatibile doar cu poezia. Pentru
insertia existentei noastre in planetar, puterea materiald a cuvintelor nu e de-ajuns.
Tatondm, asediem si inefabilul. Ne intregim — cu mijloacele fanteziei, ale muzicii si
sugestiei. Omul se vrea Demiurg... (ibidem. 157).

Prin comparatie, infinit mai putin interes l-a starnit volumul aparut la senectute
(mai exact, in anul in care academicianul implinea 85 de ani), acolo unde, in sfarsit,
exegetul sobru parea a ceda locul nostalgicului reflexiv, preocupat de reactiile
intime strict subiective, asadar de dictiunea de sine intr-o formuld recunoscuta drept
memorialisticd. Sub un titlu percutant, in pofida, sau poate tocmai gratie modestiei
emblematice a autorului (intre altele, un excelent interpret de semne picturale...),
Caietele privitorului tacut promiteau, oricum, a oferi spectacolul total, needulcorat,
liber de orice rigori stilistice ori chingi formale, al unei existente orientate prioritar
inspre intelegerea si relevarea propriei identitati, chiar daca prin intermediul relatiei
cu alteritatea. Cu cateva notabile exceptii (a se vedea in special Coroiu 2008),
comentatorii fideli ai lui Ciopraga au ignorat insd consistentul op, ca si cum oferta
de (auto)devoalare a personalitatii, poate si a intimitdtii specialistului n
Personalitatea literaturii romdne, ar fi trebuit la randul ei privita cu tacere, fie ea si
una sfioasd. Aparifia anterioard a unor sectiuni din caiete, in diferite publicatii
culturale, dar si in unele studii ori volume ale criticului, trebuie sa fi avut, la randul
ei, un rol semnificativ In aceasta primire neasteptat de reticentd a memoriilor. Care,
privite in ansamblu, dau intr-adevar seama de avatarurile devenirii unui spirit de
vocatie enciclopedicd, o devenire minutios proiectatd insa pe un fundal istoric si
socio-cultural agitat. Lectura caietelor este cu sigurantd profitabilda nu numai pentru
reconstituirea cuviincioasa (unul din termenii preferati ai savantului...) a profilului
sdu psihologic, spiritual ori social, ci i pentru intelegerea de profunzime a dinamicii
culturale a epocilor pe care el le-a traversat’.

% Inca dintr-un interviu acordat, in 1969, lui George Pruteanu, Constantin Ciopraga vorbea despre o
ridicare pe verticald, deasupra evenimentialului arid, ca despre o etapa obligatorie in orice act creator
sintetic: ,,Ca sa-ti privesti obiectul cu detasare si, mai ales, din perspectiva sistematizatoare, trebuie sa
stii a te ridica pe verticald, peste fapte si date. Rigoarea amanuntului (in genul lui Lanson), foarte
onorabila, e pernicioasd daca devine scop in sine. Consemnarii unor « petits faits vrais » 1i lipseste
tocmai liantul — viata. Dar si a crede ca viziunea subiectivd — in felul unei « iluminari» — ar fi singura
solutie, e o eroare. Deci nu compromis, ci sintezd — portret in miscare, portret simultan al omului,
creatorului, operei, epocii” (Ciopraga 2007: 23).
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Cu toate ca optiunea editoriald pare a indica prevalenta formulei
memorialistice, Caietele privitorului tacut sunt destul de compozite. E limpede ca,
in diferite etape ale vietii, autorul lor a fost determinat, nu atat de rigori obiective,
cat de constrangeri interioare, sa apeleze la mai multe forme specifice genurilor
biograficului. De unde si structura eterogena a cartii, impartitd in patru sectiuni
(Panorame, Figuri, Taramuri si Orizont) in care prerogativele scripturale sunt
oferite, pe rand, memorialistului, evocatorului cultural, autorului de insemnari de
calatorie sau colectionarului de fise de lecturd migdlos comentate. Astfel, volumul
debuteaza cu o serie de Panorame confesive, intelese ca pandantul memorialistic al
unei existente jalonate, simbolic, de doud imagini ale spatiului privilegiat’, veritabil
locus amoenus, propice formarii, respectiv cristalizarii si re-echilibrarii perpetue a
congstiintei de sine: pe de o parte, ,,decorul ondulat de la Pascani, « spatiul cuibului »,
[care] avea sd ma marcheze cu insemne definitive, determinandu-mi nu numai
registrul de imagini si metafore, dar si legdndu-ma afectiv de orizonturile
sadoveniene de acolo, implicit de Tnaintasii necunoscuti, pe care cu varsta 1i simt
tot mai aproape” (Ciopraga 2001: 9—10); pe de alta parte, Varatecul, loc al ,,eternei
reintoarceri”, ,,tarAm al linistii” sempiterne, acolo unde, ,,dincolo de concretul
fugitiv, persistd ceva din mitologia romanticd ieseand” (ibidem: 105). Cea de-a
doua sectiune contine evocari pe diferite sonuri ale unor Figuri memorabile
intdlnite de autor de-a lungul vietii. Unele par a fi retinute pentru pitorescul
aparitiei §i ,,nobila distinctie” a arborelui genealogic (Fiicele Veronicai Micle) sau
pentru devotiunea rarissima fatd de acesta (Ldngd un portret de Camil Ressu —
Puia-Florica Rebreanu), alte cateva pentru caracterul reprezentativ, din
perspectiva raportarii, prin biografie si creatie, la cronotopul iesean (Teodorenii —
o triadd atasantd, Intdlniri cu Otilia Cazimir), dar cele mai numeroase, pentru
contributia esentiald la formarea carturarului (Gdnditor si literat — 1. Petrovici, Un
senior al spiritului — Tudor Vianu, Un umanist modern — N.I.Popa, Doud decenii
cu Al. Dima). Cea de-a treia parte, Taramuri, are la baza Insemnarile de calatorie
ale profesorului invitat sau trimis Tn mari universitati si institute din lume (Cu
Eminescu la Paris, La Sorbona — romdneste, Embleme spirituale britanice,
Rezonante din Nord, In rasaritul Germaniei) ori dornic sa exploreze spatii exotice,
intelese ca marci ale unor spiritualitati (Strabdtdnd Balcanii, In Orientul Apropiat,
Mexico: vechime si modernitate). In fine, sectiunea conclusiva si cea mai scurt,
Orizont, reprezintd o selectie de Rezonante in care, plecand de regula de la un
pretext livresc, memorialistul apeleaza la formula aforisticd pentru a-si nuanta si
calibra parcursul existential:

3 Intre aceste delimitari cronotopice ale armoniei, echilibrului identitar si, in ultimd instanta, ale
perfectiunii (pe care nazuieste, constant, si o descopere atdt in locuri, cat si in oamenii care le
populeazd), memorialistul fixeaza, in pagini rascolitoare, si o imagine a dizarmoniei, a dezechilibrului
ontologic radical. Desigur, este vorba despre experienta razboiului si a captivitatii, surprinsa in
capitolul Pe fundalul razboiului, o microistorie ataganta a supravietuirii, individuale si colective, in
sinistrul spatiu concentrationar. Totusi, uvertura ei indeamna nu la conservarea, ci la sporirea perpetud
a umanitatii: ,,A deveni mai om («humanior»), prin intermediul filosofiei, al literaturii si artelor, a fost
o idee-bolta; — toate eforturile le canalizam programatic spre acest tel” (Ciopraga 2001: 71). Linia
dominanta in Caietele privitorului tacut ramane prin urmare cea luminoasa.
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Frecventator al bibliotecilor, mereu aplecat pe carti, lectorul acesta preocupat,
febril, neobosit, pare a cauta ceva misterios. In realitate, se cautd pe sine — de o viata
—, calatorind printre idei nomade, greu de strans laolalta (ibidem: 367).

Inevitabil, numeroase pagini amintesc® fie de studiile de certa finete analitica
dedicate scriitorilor moldavi, fie de amfiteatrele cu poeti si prozatori, de odinioara
sau din actualitate, ba chiar si de propileele catre/ la diverse carti si destine ale
contemporanilor de care 1l leagd multiple afinititi, descoperite deopotriva in ordinea
propriu-zis esteticd si in cea biografica. A se vedea cel putin, din aceastd
perspectiva, trecerea permanentd, in Panoramele de inceput, de la amanuntul
biografic sau autobiografic pilduitor la spatiul privilegiat (rural sau citadin) in care
»timpul s-a masurat prin personalitdti creatoare, prin valori polarizante in toate
domeniile, prin voci puternice stimuland vocatii, suscitdnd integrarea Intr-un ritm al
natiunii” (ibidem: 40). Sau insistenta cu care memorialistul revine la vocabule
precum ethnos si psyché, continuum $i fuziune, tipare, esenfe si alternante etc.,
asadar la obsesiile recunoscute ale intinsei sale opere critice. Nu numai umbra
istoricului literar, ci i aceea a eruditului profesor de la Literele iesene (evocate, de
altfel, in pagini sensibilizatoare) atarna, greu, peste corpusul eclectic de marturisiri
ce aluneca, adesea, in panorama a lumii universitare si culturale moldave ori in
pledoarii transparente pentru cariera didacticd, vazutad ca modalitate de expresie
afina creatiei, ca forma esentiala de daruire si chiar dragoste pentru alteritatea in curs
de formare: ,,Conditia omului de catedra, indiferent de treaptd, obligd la iubire
pentru cei din banci; aceasta e totuna cu a face din efortul cotidian un act de
perpetud idealitate, un principiu modelator apropiat creatiei” (Ciopraga 2001: 88).
De retinut, pe aceeasi linie, portretele emotionante ale fostilor profesori, prinsi in
imagini memorabile (Ion Petrovici, N.I. Popa, Octav Botez, G. Agavriloaiei), cu
toate ca o vibratie cu totul speciald au, dupa cum bine s-a observat (Coroiu 2008),
notatiile indragostite despre lasul formarii, al maturizarii si, pe alta linie, al
implinirii profesionale si familiale a scriitorului. Si in ele, desigur, dincolo de
remarcabilele intuitii sociologice sau geoculturale, sunt vizibile preocupdrile
obsesive ale exegetului:

Prin decantiri succesive, prin restructurdri evitand diformul, accidentalul,
neorganicul, Cetatea si-a construit o fizionomie, un limbaj, un stil. Existd un orizont
psihic iesean esential, peren, tipic, orientat spre experientele istoriei, vizibil totodata
in respectul pentru creatiile mintii. Literatura de aici, subliniat rememorativa,
colocviala, liricd, trddeaza nevoia de confesiune (Ciopraga 2001: 38).

Ori, ceva mai departe:

La Iasi, timpul s-a masurat prin personalita{i creatoare, prin valori polarizante
in toate domeniile, prin voci puternice stimuldnd vocatii, suscitdnd integrarea intr-un
ritm al natiunii. Perechea Costin—Neculce (personalitdti de tip comentativ) anticipa
aproape total perechea Eminescu—Creanga, acesteia urmandu-i perechea Ibraileanu—
Sadoveanu, figuri larg-sintetizatoare. Retinem din trecut momentele frapante; acelea
in care indivizii devin persoane, iar acestea personalitati. La triada Eminescu,

# Cand nu sunt preluate tale quale din exegezele anterioare ale academicianului sau din raspunsurile
sale la numeroasele interviuri acordate de-a lungul unei vieti generos dedicate alteritatii. Ceea ce
ilustreaza, oricum, o consecventa deplina cu sine.
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Ibraileanu, Sadoveanu — sa se observe balansul perpetuu de la personajul observator
(,,privitor la la teatru™) la personajul autoobservat, care, introspectiv, se autoscruteaza.
Tipul mixt, cel care se intdlneste frecvent, manifestindu-se in postura de reflexiv-
observator, prinde intr-o acolada problematizarea si actiunea. A cunoaste spiritul
vechii Cetati, spatiu de perpetud fermentatie mentald, inseamna a-{i apropia
amfiteatrele, redactiile, teatrele, atelierele plasticienilor, toate inscriindu-se intr-un
continuum cu deschideri spre universal. Fuziunea dintre aerul muzeal si spiritul
novator, Intr-un ansamblu organic, apare drept o constanta (ibidem: 41-42).

Acest gen de observatii cu pretext geocritic se repetd, cu o frecventa
semnificativd, in Panoramele ce deschid cartea (iar in subcapitolele lasi — O
panorama subiectiva si Polifonie culturald, abundenta lor e cu totul fireasca), apoi
in Figurile emblematice, in care Ciopraga tine sa identifice ,,nu numai portretul unei
personalitati, ci si profilul unei lumi subtiri. Pulsau prin el Iasii de altidatd” (ibidem:
142). Sporadic, ele apar si in Insemndrile de caldtorie ale omului de cultura.
Semnatarul captivantelor 7ardmuri poate fi vazut, cu o formulare a lui Eugen
Simion, drept ,un spirit moderat migrator” (Simion 2002: 198): 1i place sa
calatoreascd, dar si sa se intoarca, sa descopere, mai intai mental, acasa, alteritati
dintre cele mai exotice. Se declara in orice caz incantat, inca din tinerete, de ideea de
a confrunta, prin acest mijloc aparte de infiintare, reprezentarea culturald cu
imaginea reald — sau care Intr-un anumit moment al propriei existente apare drept
reala —, facand astfel un salt necesar in transtemporal (unul din derivatii preferati de
autorul Caietelor):

Orice calatorie In necunoscut inseamnd infiintare; prinde fiintd la modul
tangibil, concret, ceea ce pand atunci era doar fantezie. Altfel spus, intemeiezi!...
Patrunzi In lumi preexistente, dar care abia acum incep sa existe cu adevarat. A
calatori in minunata luna mai (,,wunderschone Monat Mai”), cum o numea patetic
Heine, lund a exuberantei macedonskiene depline, e aproape totuna cu a plana in
transparente si a te ridica in transtemporal. Trebuie sa fii croit insd pentru stéri de
gratie, pentru suavitagi, pentru extatism si despamantenire. Sa fii putin romantic...
(ibidem: 335).

Neindoielnic, pentru un spirit erudit, vibratia autentica, nepervertita in fata unor
suavitati si extatisme de pe diferite meridiane, nu exclude confruntarea fertila a doua
geografii: geografia reald si geografia culturala, cea de-a doua rostuita in timp si in
urma unor sedimentdri anevoioase de impresii obtinute sau macar mediate livresc
(Ilie 2016: 201). Notatiile cu pretext cultural si miza identitara plurivalentd sunt mult
mai numeroase decat cele despre convertirea perceptiilor senzoriale in meditatii pe
marginea diferentelor radicale — retorica obisnuitd in insemnirile de cilitorie’. In

> Deloc intamplator, in subcapitolul despre Tudor Vianu, memorialistul Ciopraga se aratd
entuziasmat de Imaginile italiene (1933), pe care le considera net superioare poeziei esteticianului, din
moment ce ,,Se proiecteaza, in aceste imagini, intreg Tudor Vianu, invatatul aerisit, cu stiuta-i vocatie a
asociatiilor carturaresti, ganditorul problematizant, omul de gust miscandu-se degajat in domeniul
artelor, poetul. Din fiecare pagina respira bucuria de a trai; o netulburata voie buna traduce consecvent
concordia cu peisajul peninsular. « Célatoria — ni se spune in capitolul Antichitate si ev-mediu — este in
mare masura [...] un joc al afinitatilor elective, un excitant al imaginatiei si al memoriei ereditare a
spiritului cultivat, proband in om supletea si universalitatea culturii lui ». O fraza mai departe frizand
paradoxul, rezuma practic un adevar: « Nu calatorim pentru a ne instrui, cat pentru a ne regasi in
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mod cert, calatorul Ciopraga pare ca se simte cel mai bine acolo unde spatiul relevat
respird ideea de cultura ori se oferd exercitiului de recunoastere si identificare —
»Parisul imi era apropiat, cunoscut, din lecturi mi-l imaginasem inainte de a-1 fi
vazut” (Ciopraga 2001: 280); ,,Cracovia istorica (intre 1320 si 1596 capitala a tarii)
isi deschide sufletul marturisitor; accente de maretie spirituala, dar si de istorie
tragicd. Secvente relevante la tot pasul” (ibidem: 285) etc. etc. —, cand nu faciliteaza
chiar armonizarea cu o istorie colectiva tulburata (,,Tncerc sd-mi reprezint maretia
vechiului Bizant, fastul de la resedinta Comnenilor, luxul imparitesei Irina. Inaltele,
multisecularele ziduri de incintd, povestesc in surdind despre un trecut zbuciumat.
Niciun resentiment fatd de urmasii cotropitorilor din trecut...” — ibidem. 326). Dar
prefera, in mod vizibil, locatiile in care are prilejul sa isi Imbine placerile migratoare
asa-zicand pure cu cele propriu-zis profesionale. Emblematicd, din aceasta
perspectiva, este calatoria in America Latina. Aflat in Mexic, pe 1 iunie 1977, dupa
zile in sir de rataciri obositoare printr-un ametitor labirint urban, profesorul e in
sfarsit fericit: dar numai pentru ca are ocazia sa recite si sa comenteze din Eminescu,
in fata unui amfiteatru plin de profesori si studenti filologi de la Universidad
Nacional. ,,Susurul participativ”’ pe care il simte n Intreaga sala il emotioneaza mai
mult decat orice minune autohtona: ,,La mii de kilometri de Iasii Veronicai Micle,
un Eminescu astral polariza, vibra, misca” (Ciopraga 2001: 354). Oricat de
pitoreascd sau de ofertanta geocultural, nicio altd forma de revelare a alteritatii nu i
mai poate alunga melancolia de semn moldav si sens macro-identitar, unificator:
,»3imt nevoia de a reveni acasa, de a savura orizontul regenerator de la Manastirea
Varatec” (ibidem: 355). Concluzie la care ajunge si dupa o lucida analiza a visului
american, naruit intre nelinistitorii zgarie-nori ai celei mai cunoscute metropole din
lume: ,,Ca unul obisnuit cu orizontul degajat, cu cerul deschis, cu vegetatia
reconfortantd, ipoteza de a trai intre colosii din NewYork ma nelinisteste. Sunt
modelat definitiv, ireversibil, de muzica spatiilor de acasa...” (ibidem: 360).

De un deosebit interes ni se par insa paginile in care, dincolo de exercitiile de
admiratie fatd de etern (re)generatorul topos autohton si calda umanitate care il
locuieste, se intrezaresc, totusi, ebosele unei poetici a genurilor biograficului. Ele
trebuie raportate, desigur, la consideratiile mai vechi ale criticului si istoricului
literar cu valente de teoretician, exersate, bundoara, intr-o sectiune autonoma din
Propilee, intitulata Farmecul memoriilor, a carei uvertura, bine instrumentata
teoretic si bogat exemplificatd, se interesa direct de retorica genului memorialistic.
Cateva dintre observatiile de acolo ar putea prefata si Caietele privitorului tacut:

In propensiunea spre memorialistica intra in joc, pe de altd parte, si anumite
particularitati de climat spiritual. Parca printr-o farsa a fondului personal subconstient,
ciclul romanesc Bizu al lui E. Lovinescu — care, ca teoretician, recomanda
frecventatorilor ,,Sburatorului” obiectivarea — cantoneaza, partial, in autobiografie!
Mai subliniatd, la moldoveni, vocatia confesiunii — vizibild pe o mare intindere a
literaturii lor — se verifica In volumele consacrate ,,Junimii” (de la Iacob Negruzzi si
George Panu), ca si gruparii de la Viata romdneasca din perioada ieseana (Ciopraga
1984:311-312).

agezate, evident, pe frontispiciul Tardamurilor de fata.
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Ori:

Vorbind despre o reforica a genului, justificata, desigur, trebuie sd spunem —
inainte de toate — ca nu existd memorii complete, céci nici un memorialist nu-si incepe
povestirea de la varsta zero; nimeni, de asemenea, nu-si descrie moartea, despre care
urmeaza sa relateze altii, incat nici libertinul Casanova, nici moralistul Andersen nu fac
decat explorari partiale in anotimpurile existentei lor, mergand pe tipare clasice. Titlul
identic la care ei s-au oprit, Istoria vietii mele, nu corespunde deci integral continutului.
Jovialul Creanga al Amintirilor, Ernest Renan cu ale sale Souvenirs d’enfance et de
jeunesse, G. lbrdileanu ca autor de Amintiri din copilarie §i adolescentd, Jean-Paul
Sartre din Les Mots (,autobiographie partielle”), Simone de Beauvoir, cu o alta
»autobiografie partiala”, Mémoires d’une jeune fille rangée — toti pun in pagina reactii
specifice ,,primaverii” si ,,verii”. Eugen lonescu, cel din Journal en miettes, apartine
Ltoamnei” §i ,iernii” — cu motivatia ca viitorul e fericirea ce ni se retrage brutal cu
timpul... Timpul e cel care, practic, dicteaza memoriile, resortul care determind miturile
personale, dar intre trecutul in imposibilitate de a fi repetat i momentul in care el este
evocat se intind obstacole de tot felul. in functie de acest dublu-timp, Eul, scindat,
dedublat, isi cautd zadarnic unitatea pierduta (ibidem: 313-314).

Si inca:

Recunoscut fiind ca o fila de jurnal e in masurd sa comunice pulsul unei
atitudini existentiale — un volum de memorii realmente substantial echivaleaza cu o
calatorie imaginara in destinul altora. Pentru receptorul cu fantezie, lectura devine,
virtual, un fel de dépaysement, caci, citind, el trieste, fie si restrictiv, momente din
existenta si aventura naratorilor. Cartea trece atunci din destinul ei individual
intr-unul transindividual, deschizand perspective spre alte euri si integrand pe cititor
acestora (ibidem: 314-315).

Ideile teoreticianului infuzeaza, desigur, si propria operd de gen, unde capatd
nuantari suplimentare, elegant si discret acordate biografic. Referintele memorabile
si citatele semnificative nu lipsesc nici aici, chiar dacé sunt fasonate de o melancolie
ceva mai apasatd in Rezonantele de incheiere. Semnatarul uneia din ele gloseaza,
cuceritor, pe marginea capacitatii demersului recuperator de a se transforma intr-un
adevarat ,,spectacol de intermitente”, intr-o seducatoare ,,constructiec mozaicala, o
trama de plinuri §i goluri”, dar numai pentru a ne recunoaste, voalat, odata cu
ineficienta de fond a oricarui recurs la o memorie desavarsita, lupta interioara a
autorului-dirijor nevoit sa Isi priveasca alteritatile, in definitiv infidele si Intunecate:
»Practic, nici o intoarcere In timp nu te reagseaza in pulsul autentic de odinioard;
rimai pe undeva in preajma; te privesti in oglinzi vaporoase. In luciul lor — vibratiile
solare s-au stins de mult” (ibidem: 364).

In ansamblu, ins3, Caietele privitorului tacut releva o netarmurita incredere in
capacitatea textului memorialistic de a surprinde pulsul unei individualitati ajunse
intr-un anotimp existential propice recapitularii si concentrarii acelor noduri faptice
apte sa reveleze sensuri plurale, dar intotdeauna integratoare. Niciodata interesat de
efemeride, naratorul isi esentializeaza si proiecteaza intreaga istorie a devenirii pe un
ecran asa-zicand transindividual, pe care joaca umbrele alteritatii sociale, citadine,
culturale s.a.m.d., dar nu uitd sd raporteze In aparentd complicata dinamica
relationala la poietica genului pe care il practica. lata, spre exemplu, un pasaj-cheie,
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in care declaratia de intentie auctoriala priveste deopotriva interfata si straturile de
adancime ale discursului memorialistic:

De sute de ori m-am surprins cdutand, dincolo de exterioritdti In miscare, un
profil al Tasului esential. M-a tinut in loc ideea unei priviri plurale unificind
transparente si nuante cetoase, jaloane primare empirice §i suprapuneri novatoare. Un
melanj fecund! O lume de complementaritati, partile urmand a fi montate intr-o
vedere totalizantd. In drumul meu de fiecare zi, de acasi, de langa Turnul Goliei, pana
la Universitate, stribat sapte secole de istorie. imi reglez ritmul interior cu acela al
inaintasilor. Ma simt protejat si solidar (Ciopraga 2001: 43).

Desi pun in pagina reactii specifice unei toamne tarzii, cele mai consistente file
din Caietele privitorului tacut sunt, ele insele, roade ale unei priviri plurale de o
certd prospetime, apte a unifica transparente §i nuante cefoase, jaloane primare
empirice §i suprapuneri novatoare. La fel ca lasul adorat de eroul sagace al
aventurilor identitare schitate in carte, textul memorialistic Tnsusi poate fi astfel
inteles ca o formd de expresie matriciald, in care pulseaza deopotriva existenta
insului si cea a Cetatii, ritmurile individualitatii si ale colectivitatii.
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The Silent Spectator’s Notebooks.
Constantin Ciopraga and the Memoires Genre

Our paper is an analysis of The Silent Spectator’s Notebooks, the only memoires
written by Constantin Ciopraga, the famous literary historian and academician. Apart of an
original and touching presentation of the most significant representations of the Senior
(Professor, literary critic, cultural tourist), this almost unknown text accounts for the
spectacular avatars of his long and troubled becoming, but also for the continuous
valorization of the complex relational dynamics of this individuality. Still, the most
consistent pages of the book remain those where the lucid theorist doubles the nostalgic
memoirist, in order to articulate a coherent point of view regarding the nature of the
discourse itself: exactly like the narrator’s beloved town, lagi, the memoires text is
understood as a form of matrix expression, in which the reader can hear both the throbbing of
a human being’s heart and of the whole Polis, both the individual and the collective rhythms.
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