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Isotopic Networks. Nichita Stanescu's ""Physiology of Poetry"
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Abstract

Through this textual semiosis, we are interpreting the lexemes from the occurring-micro-texts
(represented using the frame technique) by collaborating them with their meanings from the essayistic
macro-text in the book "Fiziologia poeziei"/ "The Physiology of Poetry" (1990). The analysis deals
exclusively with the lexemes which focus on the essayistic textual meaning. The selection of the lexemes is
"cotrected" by the literality of the text, since it concentrates the semantic tension only on those presenting
obvious semantic resources (co-textual/ contextual semes) in order to generate active lexical fields on the
level of the isotopic process of the essayistic discourse.

Keywords: textual semiosis, isotopic networks, metapoetic discourse, poetic configuration,
essayistic discourse.

0.Prin aceastd semioza textuald ne propunem interpretarea lexemelor din micro-
textele-ocurente (reprezentate prin tehnica ancadramentului) prin coroborare cu
semnificatiile acestora din macro-textul eseistic din volumul ,,Fiziologia poezier” (1990).
Obiectul analizei 1l constituie corpusul de lexeme care focalizeazd sensul textual eseistic,
iar optiunea in selectia lexemelor este ,,corectatd” de literalitatea textului care concentreaza
tensiunea semantica doar asupra acelora care prezinta evidente resurse semice (seme
cotextuale si contextuale) pentru a genera campuri lexicale active la nivelul procesului
izotopic al text-discursului eseistic.

In limbaj poetic stanescian, aceste lexeme functioneazd asemenea unui ,,nod
perceptiv’’2 care capteazd notatiile semice spre definirea procesului semiozic (eseistic). in
cadrul semiozei, vom remarca o dinamica a semnificantei poetice pe sfere de cunoastere.

inregistrim mai intai lexemele: om-cunoagtere discontinud ~vs organe de cunoagtere
discontinudg, complinite prin #imp si spatiu (metalimbaj cronotopic): tmpul ca lumind, timpul ca
distantd, geometria spatiului (punct, piramidd, pdtraf) nefiind altceva decat o concentrare
cronotopica ce duce spre sensul hiperdens al textului.

Suntem avertizati asupra lexemelor frumos vs adevar, primele semnal 3 ale
discontinuitatii cognitive (oscilatie intre metalimbaj filosofic si estetic), status consemnat
prin: Zimp, sentiment $i poegie, vor directiona semnficanta pe trei subiecte eseistice: Zimpul ca
distantd, in sensul concentrarii sensului textual la o cunoastere perceptiva*; contemplarea
omulnz; poezia! Retelele izotopice declansate de lexemele selectate spre interpretare
,»(In)scriu estetica poeziei prin poezie”, pledand pentru varianta metatextuald a eseului

poetic. Prin condensare si densitate la maximum a spatiului si timpului, cronotopul se

! Associate Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.

% Vezi Luminita Chiorean, ,,Noduri si semne”. Semnificantd si perspectivd semioticd, In Lucrarile Sesiunii de
comunicari stiintifice. Limba si literatura romdnd, vol. 10, Ed UPM, Tg Mures, 2000.

® Semnal ca termen semiotic (semnal, indice, icon, semn)

4 Perceptia: ,,pierderea cunostintei rin cunoastere”(Stianescu)
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anuleaza spre restituirea, dincolo de timp, a spatiilor privilegiate constiintei (spatiul
natural, spatiul artificial, spatiul abstract).
Spatiul in care se poate integra constiinta poetica (de referintad pentru fopofilieca

expresie a configurdrii poetice) se refera la: ,[...|[un]ses terarhizat de trdsaturi[s.n.) pe care

agentul uman se agteaptd sd le regdseascd intr-un anumit univers circumscris spatio-temporal, ale carui

date le cunoaste dinainte” (Net, 1989: 17) Constiinta instantei eseistice ancoratd la real

disciplineaza lumile, dandu-le sens, encriptandu-le poetic intr-un text-discurs cu functie
metalingvisticd. Astfel, eseul poetic stanescian se prezintd asemenea unui palimpsest poetic,
matrice sau pattern al poeziei.

Conform principiului simultaneitatii (sugerat de autor), vom interpreta cele trei
spatii de referinta eseistica in functie de semnificanta a trei sublecte: congtiinta, estetica si
cuvantul, raportate la om - criteriul contemplativ initial (expus in volum). Din lectura
eseurilor din volumul Fizzologia poezies, retinem urmatoarele serii de izotopii:

- campul lexematic al ,,constiintei”: om vs constiintd, constiintd esteticd vs constiinta
etica;

- campul lexematic orientat spre ars poetica (poiein vs poesis): real vs adevir; real vs ideea
de real vs arta; absurd, firesc vs mirare (sublim, spaima, angoasi, somn); real vs
concret vs abstract; eu vs nume; eu-noi vs mit, intamplare vs lege vs eroare, durere;
fereastra (constiinta) vs zid (trup), metalimbaj poetic — lexeme ce vor impune limbajul
estetic al poeziei;

- universul izotopic ,,meta”- : cunoagtere sferica vs idee absoluta vs cuvant; ordine vs
cuvant; creatie vs cuvant; meta - (- cuvant, - text, discurs, - comunicare); meta-idee;
metaviziune; infinit, ubicuitate, spatii. Prin cunoastere, instanta eseistica din text-
discursul eseistic stanescian pledeaza pentru semnificarea lumilor prin cuvant: pansemie
(cf Peirce). Semnificatia este in acord cu comunicarea poetica. Chiar daci frecvent se
produce polisemantismul ca fenomen lingvistic: ramane adevirat ca fiece semn poate
avea mai multe semnificatii.

1. Din seriile izotope inscrise in traseul alegoric al fiintei, vom analiza date ale
procesului semiozic encriptat poetic (sau codat poetic) la nivelul raportului congtiinta vs
topofilie, tocmai spre a complini interpretarea leit-motivului metaforic al volumului analizat:
,»un ierbivor interior ierbii” - sintagma-cheie in lectura coerentd a text-discursului eseistic
stanescian prin care transpare sensul textual motivic: metacongtiinta. Popasul contemplativ
al spatiului abstract este invadat de forme ale metalingvisticului.

Pentru a dinamiza parcursul inferential la nivelul macro-textului, folosim lectura
tabulard si propunem ca mecanism interpretativ contemplativul, ce oferd confortul unui
imaginar ordonat pe coordonatele text-discursurilor stinesciene din grupajul Contemplarea
lumii din afara e, interpretand astfel semnificanta izotopiilor de continut exprimate prin
metaford si metonimie (metasememe), respectiv alegorie si paradox (metalogisme),
izotopii ce impun ca subiect eseistic constiinta de sine (a artistului): omul ia cunostinti de
sine, isi manifesta optiunea la real, decide asupra unui topos, prefera calatorii in lumi

simultane, stabilind, intr-un final, ordinea in mijlocul haosului.
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Izotopiile functionande in reteaua semica a text-discursurilor eseistice ocurente
contureaza cadrul ,,simptomatic si definitoriu” al contemplarii omului din afara sa, in
sensul unui absenteism al constientizarii evenimentelor, urmand ca ele sa fie reluate si
particularizate la nivel de constiintd, din perspectiva instantei enuntiative. Topofilia
omului va fi reper in disocierea tipologiei umane simultan petrecuta cu starea de
constiinta.

Se remarca astfel tipuri umane precum: omul religios, omul estetic, omul moral (apud
Kierkegaard). Fin observator al comportamentului uman, obsedat de constiinta ca de , firu/
conducdtor al unui destin poetic”, Nichita Stanescu adauga prezenta lui zodn politikon, in spatiul
artificial: ,,Dacd esti congtient de propria ta obsesie, te plasezi din capul locului pe o orbitd majord a
artei. Ratarea survine in momentul in care obsesia nu e reprodusd in datele ¢ sublime. In momentul in
care ea nu se mai destainnie, nu se comunica. Realizarea e o forma a comunicarii.” (1990, FP/ Pagini
de jurnal: 365)

Autorul empiric prin prezenta ,autentica”’, dedublare sau disimulare, propune un

traseu existential flexibil, deschis inferentelor interpretative.

1.1. Dupi inventarierea succintd a elementelor esentiale propulsirii omului in
univers ,,ca prezenti’, lumea 1i apare constiintei ca spatiu natural: o religie a naturii
domina text-discursurile din ,,7emea cilatoriilor”(din Rasu’ plansn’), care releva o lume de
gradul intai. Instanta enuntiativa are un comportament comun; ia cunostinta de sine,
integrat in lumea de altfel familiara: ,,[Autorul] se zzplicd |...), contribuind la coerenta si coezinnea
elementelor sale [n.n.: aici, ale naturii, fard sd constientizeze acest lucru.” (Net, 1989: 94)

Are loc o cedare a ,diferentei specifice” de la om la naturd §i reciproc, intr-o
armonie de inceput al lumilor (fard a se contabiliza care ,,cedeaza” mai mult). E o natura
umanizatad prin parcurgerea simbolismului temporal la nivelul izotopiei temporale: #np,
istorie, ceasuri, luna( angustd): ,, Aici] Campulung],zzmpul are fapturd si se poate vedea cu mana lui
Toma necredinciosul” (1990, ¥P/ Din lung prelungul Campulung: 2506); ,,[Ploiesti]...ceasuri vechi
asezate in mijlocul unui muzen” (1990, ¥P/ Timp ploiestean: 257); ,,Luna_angustd indeplineste
echilibrul dintre real 5i vis” (1990, FP/ Intrare in angust. 259); Dimensinnea istoriei este reprezentati
tot prin piatrd. Un sarpe de marmnrd fantastic” (1990, FP / Creierii de piatrd ai muntilor:263) [s.n.]

Metonimia timpului suporta translarea semnificantei umane(prin personificare) de

la nivelul izotopiei ,,trup” redat prin lexemul ,,faptura”, derivat al carui cuvant de baza

contine radacina semantizatd [+dinamic] prin ,faptd” , actiune, eveniment. ,,Ceasuri
vechi”, sintagma ce contine lexemul inserat in izotopia ,timpului”, alituri de lexemul
,vechi”, supraliciteaza trecutul ca semnificanta contextuald: timpul ... ,vechi” al
Ploiestiului, ilimitarea temporald, complinit firesc cu intertextul interior: ,vazut|..] de
Toma necredinciosul”. Dacd faptura poate fi ireala (hieraticd), pruatra [exprimare
metonimica antrenata intr-o exprimare paradoxald: imaterialul devine materie...brutd] are
concretete: iatd cum este oprit timpul in spatiul natural, cel cu adevarat al creatiei — un
timp al celebririi fiintei: luna augustd (adjectivizarea numelui pare si prelungeasca

momentul estival al topofiliei ... in natura)
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Izotopia ,,naturii” isi declind apetenta matriceald prin semul [+ spatialitate] drept
> >
satietate a constiintei auctoriale: apd, deal, campie, piatrd, marmurd, mdrginit, nemdrginire, spatiu

,controlat” de un spirit creator: ,,Ce sculptor ar putea sculpta miscarea? Apa sarutind apa, dulcele

sdrutand sarutul, mdrginitul,nemadrginirea, sd stai lenes §i sd te lagi supt de tantari numai din limitarea
§t din ritualul faptului ca ai un trup.” (1990, FP: 260)

Noti.Reteaua figurald si configurarea tropici se poate suplini prin limbajul
metaforic al artei picturale: metaculoarea redata pe scara tonald a valorilor (alb & negru) se
modeleaza dupd ritmurile naturii, ca o replicd a picturii la poezia pulsatorie! , U? pictura
poesis!”

wLrecerea de la_spatinl natural la_spatinl artificial, de la creatie la creat, se face aici prin

intermedinl_pietrer. Dimensiunea istoriei este reprexentatd tot prin piatrd. Un sarpe de marmurd
Jantastic” (1990, ¥P: 263)//,,Piatra este materialul-gazdd al vietii.” (1990, ¥P: 263)//,,Cele mai
evoluate forme ale vegetalului si ale regnului animal isi gdsesc matricea in deal si campie’ (1990, FP:

263)//Muntele este sublimul ce produce ruptura in spatiul natural: ,, Piscurile puntilor tin
mai degrabd de cosmos decat de pamdnt. Primele revelatii nmane se facean in urma retragerii in munti.
Incercarea de a atinge cerul, inainte de ideea icaricd, s-a ficut printr-o imitatie de munte nesfirsit — turnul
Babe/”(1990, FP: 263) [s.n.]

E poate cel mai frumos intertext poetic asupra cuvantului ca punte intre lumi:

natura (cosmos, munte, pamant), arta (Icar), om (turnul Babel). Metafora personificatoare
»imitatie de munte nesfarsit” surprinde prin ineditul paradox al asocierii cu epitetul
ilimitdrii: nu ca spatiu, ci ca timp. Inferenta temporala orienteaza discursul spre o poeticd a
cuvantului sugeratd prin intertextul metonimic ,turn Babel”. E firesc ca izotopia
,cuvantului” sa aiba ca sursa babelul inconfundabil in expulzarea inepuizabila de ontos.
Ca sensuri, cuwdntul dezvolta seria izotopicd:/ordine/(cosmicd), /divinitate/(inteligentd
diving) si /creatie/, conotatii ,,exploatate” de limbajul metapoetic.

Atentia ne este retinutd de ,,ideea icarica” angajata intr-o izotopie incrucigatd a
sintagmelor proteice: ,,elanul existential” & ,,Dedal, neamul dedalizilor”, al ciror sem este
/arta/, /poezia/, spatiul cuvantului. ,Dedalic” poate fi si spatiul labirintic al poeziei si
eseului poetic. Prin urmare, la nivelul comunicarii sesizim exprimarea dihotomicad real vs
ideea de real: lcar vs ideea icaricd; a fe vedea [oglindire/vs ideea de a te vedea pe tine insusi din afard
/integrare/ etc. ,,Diferenta” in primul caz este trecerea de la ,,individual” la ,,general”, (de
la mit la reiterarea mitului); in doilea caz, izotopia /cunoastere/ primeste dimensiunile
dihotomiei metalingvistice /discontinuitate/ vs /continuitate/, /totalitate/ Se observi
tendinta suplinirii unei cunoasteri totale prin sintagma metonimica , ideea de...” despre care

aflim ci este echivalenta cu arta.

Retorismul ,,0ptiunii la real” semnifica alegerea metodei, si anume: de-metaforizarea.
,Ideea de real” este metacomunicarea, metalimbajul (se subintelege determinantul ,artistic”;
folosit, ar fi un pleonasm, in conditiile in care ,,ideea de real” e ,,arta”). Nici viata, nici arta
nu pot fi fabricate; de aceea trebuie sa trdim intre ele, sugereaza instanta eseistica.

,Muntele”/naturid/ asezat intre lumi: /mit/,ideca icarica” si [om/ , turnul
Babe/"\Sublima despartire a Omului religios de limbajul primitiv al naturii. Sublim elan
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existential, zbor al spiritului spre spatiul artificial si intrarea intr-o alti ,’haina’: cea a
Omului politic, Constiinta istoricd — Om al (timpului) cetatii®.
1.2.In grupajul eseistic ,,Subiectivisme de epoca” (a doua parte din grupajul eseistic

wRasu’ plinsn”™), paradigma teoretico-metodologicd pentru semnificare este comunicarea, iar

limbajul - faptul cultural prin excelenta. (cf Levi-Strauss)

Eseul Sandana lui Marc Anrelin inaugureaza timpul estetic: in spatiul artificial, obiectul
estetic il constituie, in exprimarea eseistului,,,creatul, §i nu creatia”. $i spatiul artificial invaluie
constiinta cititorului prin reduplicarea lumilor prin care a trecut (un dga-vx), lumi de
atmosfera de gradul al doilea: ,,Construiesc atmosferd de gradul al doilea |...| acele secvente de text
care redan — la modul direct san aluziv — o scend ce are nevoie de explicitdri, de comentarii metatextuale
[...] ale vocii auctoriale sau ale unui personay.” (Net, 1989: 100)

Nu va fi pur si simplu o calchiere a lumilor familiare (atat eului eseistic, cat si
cititorului-implicat), ci o reasezare din perspectiva atitudinii auctoriale. In spatiul artificial,
creatul sau realul e ,,un plus de memorie” ce urmeaza a fi depozitatd intr-o memorie
colectiva a umanitatii: ,[...] vigiunile realulni|...| nu pot produce nici un fel de modificare de
congtiinta, ci numai un adaos de memorie” (1990, FP/ Sandana lni Marc-Aurelin: 269)

Claritatea mesajului prin care se limiteazd emotia estetica se datoreaza dublarii
raportului adversativ prin modalizatorul restrictiv: ,,¢7 numai”. Se rosteste aici un paradox al
trairii: cum si impui cuiva o restrictie emotionald fird a tine seama de circumstante?
Deducem ci, in spatiul artificial, stirile tensive pot fi provocate, dar nu controlate. De
fapt, e o reorientare a memoriei colective, depozit de valori axiologice spre evenimentul
trdit: ,,cotidian” insemnand /autenticitate/, /luciditate/ etc. ,,Principiul” sentimentului
estetic pare a fi dat de procesul de coroborare, in sensul prelucrarii informatiilor la nivelul
gandirii §i al imaginatiei artistice (acel principiu diaireticS). Ca efect al procesului de creatie
se exagereaza realul.

Prin urmare, acest de-al doilea spatiu (ierarhic urcand pe Scara lui lacob, spre lumile
ingeresti) este instipanit de simbolistica Zmpulnizmemoria prezentului prin impactul
contemplarii obiectului de arta. $i apare pentru intaia oard avertismentul instantei eseistice
referitor la cdutarea topofiliei nu in afara sa, ci 7 interiorul structurii umane: ,,Numai cerul se
schimba deasupra, sufletul niciodatd” (1990, ¥P/ Sandana lui Marc-Aunrelin: 268) — o variantd
pentru ,,cerul instelat deasupra noastra!” (apud Platon)

Or, sufletul poetului rimane romantic! Spiritul isi continud aventura existentiala.
Iata cum are loc concentrarea poeticd asupra metaforicului ,ierbivor” care isi potoleste
foamea existentiald devorandu-se pe sine de parci ar concura cu Hogea .. la / din Isarlak!

1.3.1. Metonimia functioneazd ca vehicul semantic, scriptural si izotopic in
translarea lui z6éon politikon spre spatiul artei, propunand ca spatiu ubicuu ,piatra”
(,,gazda a vietii, in naturd.). Piatra ,piramidala” e punte intre lumi!

® Multe acuze i s-au adus poetului: de la poet angajat, poet al cetitii, servil etc. pani la proletcultism! Uneori, pe
nedrept! Era inevitabil sd dai ocol acestui tip de constiinta pe care, fie ca recunosti, fie cd nu, in devenire, nu
poti sd-i negi existenta! Onestitatea ti-o cere sa-1 iei in posesiune sau sd-1 gazduiesti si pe zo6n politikon!
®Cuvintele si fantezia sunt conceptele cu care se opereazd asupra fenomenului, lucrului”. (1990, FP: 102)
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wStarea de levitatie a pietrei se poate realiza prin sculpturd. Sculptura este arta tactilului.

Tactilul ridicat la idee. Ceea ce este imbritisat cu ceea ce nu este. Privire cu degete. Unghie cu retind.”
(1990, ¥P/ Sandana lui Marc-Aunrelin: 272) Piatra e de referingd pentru constiinta artistica,
fiind materia prima in ,,arta tactilului” ce-1 initiaza pe Omul estetic.

Incitantd in interpretare este izotopia ,,artei” la nivelul configurarii tropice deloc
paradoxale reprezentata prin asocierea dintre realitati cu functiuni artistice (tactile, vizuale)
— unghie §i retind , care au un principiu comun: /~+cunoastere /, combinarea de elemente ale
organelor de simt (,,privire cu degete”) Metetatora continutd in sintagma privirii cu degete este
un hibrid paradoxal al cunoasterii in sensul ,,/udrii in posesinne a realului”™ vizutele trebuie
definite prin dihotomia adevdr vs real.

Ascensiunea dinspre mineral, piatrd spre cer este cel mai bine redatd prin culoarea
aflata in vecinatatea cuvantului; exemplu: Sorin Dumitrescu, ilustratie la poemul Prin
tunelul oranj (111) — ,,Noduri si semne”, 1983: ,,Cerul scintilind de stele/ se adumbrea de un singur
cuvant, -prin nervul unui singur verb/ e timpul doar un animal,un relief de munti,/ o mare,/ o Ithaca.”

Cultura vizualid’ devine un construct discursiv, o noud limba universald cu semne
care pot fi intelese de oricine, o limba in care regulile gramaticale permit schimbul de
roluri dintre semnificat si semnificant, dintre obiecte, imagini de obiecte si cuvinte legate
de obiecte, nelisind la o parte ceea ce nu are un inteles, cum ar fi petele, liniile sau
juxtapunerile neasteptate. E ipoteza lansata asupra unei ,,videologii”! Orice fragment de
discurs®/ de vorbire este un act de impdrtire a intelesurilor: tensiunea spre real a elipse?,
elicei ca gbor, elan anabazic, in cautarea formei concrete, pzramidal Tot ce pleaca spre lume se
intoarce la matrice sub forma de ,,dor”, ar spune Blaga! Parafrazandu-l pe eseist: cand
piatra vrea sa se autodistruga isi inventeaza sculptura ei: obelisc, piramidda, punct. ,,Soclu pentrn

punct”l Fenomenul se numeste zdeea de artal Aproape cd am atins urma (pattern) in care e

prezentd sinea singurd! ,Ideea de real este insasi Arta” (1990, ¥P/ Sandana lui Marc-Aurelin:
269)

Omul estetic va poposi mai mult in spatiul abstract al ideii de real gasind aici organul
de cunoastere continuu dupa care tanjea: poegial

wS7 dacd arta este independentd de obiectul prin care se exprimd folosindu-I ca vebicul: Sculptura

— piatra, Pictura — culoarea, Muzica — sonul, Poezia — cuvantul, atunci cand Poezia I5i propune ca

material de expresie insdsi poexia, nu mai avems de-a_face cu poeie, ci cu meta-poezie. Poezia este meta-
lingvisticd. Si muzica autenticd este meta-sonord. Dar o meta-poezie §i o0 meta-sculpturd ar depdsi intru
totul criteriul uman.” (1990, ¥P/ Sandana lui Marc-Aurelin: 273)

Aici, vor fi vehiculate lexemele mefa-..., relationate intr-o metaviziune prospectival

1.3.2. La o prima lecturd, prin relevanta textelor-ocurente cu arta poeziei, in urma

parcurgerii acestor trei spatii, vom numi discursul eseistic stinescian ca discurs metapoetic,

" Simbolul pentru pertinenta culturalizarii vizualului il sustinem prin text poetic-ocurent: Argus, existentd cu mai
multi ochi(asemenea lui Briareu, cu mai multe brate) sau sintagma metonimica de ,,adevar polipier”.

8in latind, cuvantul ,,discurs” e format din ,,dis” = ,,in parti” si ,,currere” = ,,a alerga”.

%1n articolul ,,Noduri si semne(, Noeuds et signes”) de Nichita Stinescu et Sorin Dumitrescu”, Paul Micliu
propune o interesanta interpretare a ilustratiilor lui Sorin Dumitrescu in ,,dialog” cu versurile stanesciene cu care
se insotesc. Din punctul de vedere al analizei textologice este o interpretare a retelei intersistemice si a
configurdrii volumice a textului, aspect pe care I-am avut si noi in vedere in lectura propusa.
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simptomatologie expusa de altfel si de instanta eseisticd. In orice text-discurs literar, fie si
eseistic, metatextul este o prezentad de necontestat. Pentru metatext, reamintim definirea
data de Mariana Net (1989): ,[...| Metatextul [consta in| acel sistem de madrci care 7i indicd

receptorului regulile conform cdrora texctul isi construieste codul 5i si manifestd lumile.[s.n.] (p. 105)

Cu discursul eseistic autoreflexiv este familiarizatd constiinta artistica ce va locui
lumi de gradul al treilea, propunand iesirea din atmosfera si din manierism!%. Eul eseistic,
spirit enciclopedic, pe intreg parcursul existential dominat de o constiintd esteticd, va
relationa cu atmosfera, va negocia cu evenimentul consumat din cel putin doud motive:!!
(1)caldtoria in lumi simultane trebuie totusi sa aiba un traseu, o lume reald, esentiald, de
baza, la care si fie raportate celelalte lumi construite, ,Jumi intertextuale”, un fel de
matrice care verificd noua gnoza spre impunerea ei intre lumile posibile; (2)revenirea in
lumile familiare pentru a-si verifica functionalitatea rationamentelor mereu printr-un
studiu comparativ in vederea intentiei prospective — ideea de viitor. ,Sistemul mdircilor
metatextuale apartine unor lumi de gradul al treilea, care [...] nu este niciodatd o multime de atmosferd;
lumea de gradul al treilea cuprinde acele secvente ce expliciteazd modalitdtile in care este generatd —
cantald, construitd pas cu pas, receptatd sau calificatd — atmosfera si efectele acesteia.” (Net, 1989: 105)

In grupajul eseistic Carte de recitire, eul poetic se detaseazd prin ruptura de
contemporani nu pentru a ,,reduplica lumi” apuse, ci pentru a scoate esentialul lumilor
invadate de constiinta estetici (inferenta a epigonismului eminescian). E o trecere in
revistd, o aliniere a scriitorilor romani inclusi in canon. E un paradox functional odati ce
autorul intentioneaza un eseu fenomenologic asupra esteticii poetice. ,Totul ¢ sd intri in
rexonantd: cu un om, cu o idee, cu un moment istoric sau poate cu un astrn.” (Noica, 1990: 19)

Asadar, Omul estetic $i inventia sa, o lume de grad trei, pentru contemporanii sai,
este protagonist in acest eseu de ,,recitire”, un act de reinterpretare a textului literar din
perspectiva ideii de intemeietor al esteticii. In ,lista stinesciand” sunt consemnate acte de
culturd de la Iendchita Vacarescu la Eminescu, apoi pana la Marin Preda, lista continuata
in grupajul Subiectivisme de epocd, de la Ion Barbu la Vasile Parvan. De data aceasta, eseistul
»loculeste” si alte spatii ale culturii: arte plastice (Tuculescu), critica literard, estetica,
istorie, filosofie (Vasile Parvan), astronauticd, apoi si in cultura universald (T.S.Eliot,
Vasko Popa, Adam Puslojic).

In Cartea de recitire si Subiectivisme de epocd, eseistul pledeazd pentru integrarea
formelor de discurs intr-o posibila ,,sistematica a poeziei”(ct Negrici, 1998) din punctul de
vedere estetic, criteriu propus de cel care ,naste existente”. Astfel, remarcam prezenta
Omnlui cultural: constiinta care devoreaza faptele de culturd. Pe langa experienta poetica,
Nichita Stinescu ilustreaza poeticul si il redefineste metateoretic, propunand o noua
viziune artisticd asupra lumii (alegoria onticd raportata la constiinta omului), precum si o

noui atitudine fata de cuvant.

1% Lui Nichita Stanescu i s-a adus acuza (gratuitd) de a fi un manierist. Dar interpretarile ,critice” aveau ca obiect
de referintd doar semnificatiile de suprafatd ale textului fard a insista pe dialectica retelelor lingvistice si a
configurarilor conceptuale ale sensului textual.

1 pot fi si alte motive, in functie de atitudinea lectoriald a receptorului.
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Observam ca poetul isi face ordine in logos, odata ce incheie acest grupaj prin
eseul semnificativ numit ,,Ciudatul ris al ratiunii estetice”, mesaj din viitor ca optiune, de ce
nu, la postmodernitate. Conform literalitatii text-discursului, mesajul relatat de instanta
eseisticd este acela al abandonului formelor estetice al iesirii din lumile de gradul al treilea,
manifestand aspiratie, elan existential catre concret, cuvant vorbit: ,,Poetul este cel mai

predestinat sd nascd existente concrete|...| Ce-i concretul, din punctul de vedere al omei estetice? Este o

longevitate plecand de la_abstract spre concret, adicd plecind din_departare spre sine insusi. Exemplu
coneret: nu copacnl, ¢i ideea de copac. ldeea de sine este principalul act existential wman!” (FP, 1990:

302) Facand un popas contemplativ in acest fragment, retinem ca textul propune o retea
gramaticald lineard, dominat de propozitii principale, ceea ce di claritate si logicd
mesajului eseistic. Singura exceptie de subordonare este completiva obiect indirect [... 54
nascd existente concrete], absolut necesard, in plan sintactic, complinirii intranzitivitatii
regentului participial adjectivizat: ,,predestinat” in ceva | la ceva | pentru ceval

Stilistic, subordonata indirecta complineste si orienteaza sensul existential:
ontogeneza! Semantic, contragerea in ,,creator (de lumi)” obligi la ,,reduplicarea” sintactica:
nume predicativ in constructie nominala eliptica de copula, care, prin flexiune secunda’?,
isi poate manifesta pozitia sintactici de predicativ suplimentar (Chiorean, 2010/
Dacoromania: 57-70) sau adjunct derivat. In aceasti situatie, subordonata ,,sd nascd
existente concrete” echivalenta la nivelul propozitiei cu o contragere in adjunct verbal
conotativ (,,creator”) pledeaza, prin exprimarea metonimica, pentru o poetica a fiintei.

Linearitatea enunturilor propune silogisme formulate relational la nivelul diadelor:
poet — ,existente concrete”(agent - ontos); concret — esteticd; abstract — concret &
departare — sine insusi; copac — ideea de copac, finalizate cu o configurare actionala de
echivalare intre ,,ideea de sine” si ,,act existential uman”.

Concluzii.Este o evidentd ca agentul implicat in ,masterea existentelor concrete” este
wpoetul” confruntat in final cu ,ideca de sine”, sintagma de altfel consacratd artei. Prin
urmare, se poate stabili echivalenta conotatiilor la nivelul agentului: poer = idee de sine = act
excistential uman (calitatea estetica a agentului uman!), enunt conclusiv (evidentiat in citat).
Paradoxul din sintagma ,existente concrete” avertizeazd insistent optiunea poetului
pentru real, pentru concret, in sensul retragerii din spatiul abstract fara a parasi arta, prin
intoarcerea catre sine. Inferenta acestui sine aflat solitar, ca ,jideea de sine” (insusi), nu
este altceva decat revenirea la primul eseu-ocurent sensului ontic: ,,Céind omul vrea sd se
distruga, isi inventeazd materia sa|...), fenomen numit sinea singura!” (1990,FP / Ce este omul pentru
martieni? = 67) [s.n.]
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